Juan Alfonso de GUERRA Y SANDOVAL, Novelas. Consejos para un amigo que
me da cuenta se quiere casar. Sonetos — Manuscrito 8433 de la Biblioteca
Nacional de FEspaiia, edicién critica de Rafael Bonilla Cerezo y
Mercedes Moreno Paz, Jaén, Universidad de Jaén, 2025, 418 pégs.

En el nuevo volumen de la
Biblioteca de Estudios Litera-

rios Hispénicos de la Univer- W%m
sidad de Jaén, Rafael Bonilla
Cerezo y Mercedes Moreno %% # @Wﬁéﬁj}ﬁ//

Paz ofrecen una edicién del
curioso manuscrito 8433 de

la Biblioteca Nacional (BNE). Novelas

Tal y como describen los edi- Consejos para un amigo
tores, se trata de un volumen que me da cuenta se quiere casar
misceldneo que alberga tres i

textos de diversa naturaleza: Manuscrito 8433 de la Biblioteca Nacional de Espafia

una novela corta sin titulo
que el repositorio de la BNE

etiqueté como Los amores de 8 Se
don Juan por Teodora en Tole- ——
do (fOlS. 1-61), la pieza breve Rafael Bonilla Cerezo y Mercedes Moreno Paz

A lo que el amor obliga y los
riesgos a que expone (fols.
64-88), y los Consejos para
un amigo que me da cuenta
se quiere casar y me pregunta
qué me parece y me pide amis- @UJa
tosamente consejo (fols. 145- ECRHREI
151). En el interior de esta
dltima obra se conserva una
invitacién impresa a la misa de novenario de Lucia Gonzdlez de Castaiieda que
permite datar la composicién de los Consejos —y del volumen completo— en el
primer tercio del siglo xvi.

El manuscrito, completado por seis sonetos sobre el buen gobierno —«Co-
brar y administrar con buena cuenta» o «No basta no quitarnos la sustancia» son
algunos de sus titulos—, es un autégrafo de Juan Alfonso de Guerra y Sandoval,
que firma la primera y tltima pdgina de los Consejos y cuyas iniciales rubrican
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el titulo de A lo que el amor obliga y los riesgos que expone, si bien prefirié dejar
anénima y acéfala la primera obra. Indican los editores que, a pesar de que en
algunos folios la tinta se oscurezca y las graffas sean mds gruesas, «tales cambios
no vienen acompaiiados de otro ductus que pudiera sugerir la intervencién de un
segundo refundidor o copista» (pédg. 36), y «la presencia de duplografias al final
del recto (o del vuelto) y también al inicio del siguiente folio» permiten suponer
que «Guerra copiaba de otro testimonio manuscritos y de varios impresos» (pag.
37).

Con estos materiales, Bonilla y Moreno asumen la compleja tarea de ofrecer
la edicién critica de un manusecrito que, como hédbilmente detectan, retine tres
plagios de cuatro obras de los siglos xvi y xvit: Los amores de don Juan por Teodo-
ra en Toledo copian La desdicha en la constancia (1624) de Miguel Moreno y La
Juerza del desengaiio (1624) de Pérez de Montalban; A lo que el amor obliga y los
riesgos a que expone es un «saqueo» (pag. 17) de los libros Il y VII de La Diana
(c. 1558-1559) de Jorge de Montemayor; y la traduccion espaiola (1724) de Blas
de Villanueva de la Guia de casados (1651) del portugués Francisco Manuel de
Melo es utilizada para los Consejos para un amigo.

Ahora bien, antes de emprender el andlisis de estos plagios, los editores
ofrecen, en el primer capitulo de su introduccién, un andlisis detallado del con-
cepto de «novela» y su tradicién. Tras debatir el empleo cervantino del término
y rastrear la prosapia del género en Espana hasta la Comedieta de Ponza (1453)
y la traduccién del Decamerdn en el Libro de las ciento novelas (1496), el estudio
inserta en esta tradicién la labor de Guerra y Sandoval, llevada a cabo en una
época en la que la produccién de nuevas novelas fue anecdética. A este estudio
le siguen la descripcién del MSS/8433 asf como una necesaria biografia de su
autor, cronista y rey de armas de Carlos II, Felipe V y Fernando VI, Caballero de
Santiago y regidor perpetuo de Toledo. Posey6 una excelente biblioteca y ostenté
«unos saberes —y una bibliofilia— que no pasarfan desapercibidos dentro de
los titulos y argumentos que asoman por los tres textos que editamos, donde,
pese a su brevedad, hibrid6 géneros tan variados como la pastoril, la cortesana y
la paremiologia» (pdg. 42).

La produccién de Guerra y Sandoval fue mayoritariamente seudohistoriogra-
fica y permanece inédita. Su predileccién por la heréldica y la politica —entre
su obra manuscrita abundan textos como Certificacién de las armas del apellido
de los Anaya (BNE, MSS/11911) o Politica y arte militar para reyes y principes
(BNE, MSS/9040)— es patente en la abundancia de detalladas descripciones
de blasones y vestiduras en sus obras literarias, por lo demés escritas con un
estilo preciosista y propagandistico. Asf lo demuestra, por ejemplo, la primera
obra conservada en el MSS/8433, Los amores de don Juan por Teodora en Toledo,
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en la que el autor convierte colores, joyas y objetos en indices visibles de la
nobleza y del pathos amoroso: el cromatismo simbélico —azul para la fidelidad
o los celos, verde para la esperanza y amarillo para la desesperacién— regula la
lectura emocional de los personajes (pdg. 83); las joyas que porta don Juan, como
el corazén de rubfes traspasado por saetas y diamantes, remiten a los tratados
que atribufan a estas piedras la reconciliacién de amistades o la proteccién del
suefio (pdg. 73); y la célebre caja de tabaco, emblema de elegancia caballeresca,
incorpora en su tapa un jeroglifico lunar y estelar que cifra el nombre de la ama-
da y codifica las tres etapas de su pasién —esperanza, celos, desesperacién—,
configurando un universo narrativo donde la minucia «rhopografica» opera como
marca autoral y como herramienta expresiva (pdg. 84,).

En lo narrativo, el texto reconstruye la relacién imposible entre un joven hi-
dalgo, don Juan, y la toledana Teodora. El idilio nace en la iglesia y se consolida
durante tres afios de cortejo nocturno en la reja, hasta que la irrupcién de Valerio
—pariente ambicioso que, con ayuda de la criada, accede clandestinamente al
cuarto de la joven— provoca un duelo entre don Juan y Ricardo, hermano de
Teodora, el refugio del protagonista en un convento y una cadena de malentendi-
dos que lleva a Teodora a creer que él atenté contra su honra. Aunque el engafio
se desvela, el padre impone un matrimonio de conveniencia aprovechando la
ausencia forzada de don Juan, enviado a Madrid. El regreso del joven, marcado
por la melancolfa amorosa y por los simbolos que porta —como la cajita de
tabaco—, no altera el desenlace: don Juan es casado por poderes con otra mujer
y ambos amantes quedan condenados a una cercania sin posibilidad de unién.

Ahora bien, tal y como demuestran los editores, la novela de Guerra y San-
doval no es sino un ensamblaje y copia descarada de varias obras seiscentistas.
La parte inicial de Los amores de don Juan plagia la etopeya de los protagonistas
y el motivo de los «dos amigos» de La desdicha en la constancia de Miguel
Moreno, y la estructura del conflicto y los personajes de Valerio y Narcisa —que
sirve de modelo para las quejas de Teodora— son extraidos directamente de La
fuerza del desengafio de Pérez de Montalban. Ademds, Guerra y Sandoval plagia
integramente las décimas «Atrevido mi desvelo» de Pedro Alvarez de Lugo que
don Juan canta. También se deja ver el influjo de El socorro en el peligro (1625)
y El duque de Mildn (1627) de Castillo Solérzano, asi como el de las heroinas de
Maria de Zayas en la construccién de Teodora.

Resultados similares ofrece el andlisis de A lo que el amor obliga y los riesgos
a que expone, que Bonilla y Moreno consideran un «tltimo saqueo bajobarroco»
(pég. 95) de La Diana de Montemayor, concretamente, de los libros 11y VII. Gue-
rra y Sandoval mantiene algunos de los nombres de los personajes de la fuente
original, pero cambia otros para intentar encubrir el plagio, aunque en ocasiones

CESXVIII, nim. 36 (2026), pags. 553-558 555



el narrador resbala («se le fue el santo al cielo», pdg. 98) y pasa de la tercera a la
primera persona, copiando descuidadamente el texto de Montemayor. La versién
de Guerra y Sandoval cuenta la historia sentimental de Rosimunda, huérfana de
una de las casas principales de Toledo, cuyo idilio adolescente con don Juan —
sostenido mediante cartas y encuentros furtivos— se ve interrumpido cuando él
es enviado a servir al emperador; decidida a alcanzarlo, la joven adopta el disfraz
masculino de Valerio y viaja sola a Madrid, donde entra a su servicio como paje
y presencia cémo su amado corteja a Celia, generando una red de equivocos que
culmina en la muerte repentina de la dama. Tras la huida de don Juan, Rosimun-
da retoma su itinerancia y lo sigue hasta Portugal bajo un nuevo disfraz pastoril,
lo salva de una emboscada cerca de Cofmbra vy, tras el reconocimiento mutuo,
ambos regresan a Toledo para casarse y heredar una hacienda préspera, cerrando
una trama marcada por desplazamientos, travestismos y reencuentros.

Sefalan con tino los editores que, mientras «fusilaba» (pag. 96) La Diana,
Guerra «no supo o no quiso aprovechar» (pdg. 95) varias lineas narrativas que la
ficcion del siglo xvir habia explotado con mayor densidad simbélica. La omisién
de una escena de parto como la de Delia —un motivo cargado de significacién
politica y social en la época— priva al texto de una entrada poderosa en el linaje
de la protagonista; la sustitucién de la nodriza por la tia abadesa reduce ademads
el espesor jerdrquico y afectivo del entorno doméstico, y el convento, lejos de
convertirse en un espacio de agencia femenina, funciona tinicamente como lugar
de paso, sin aprovechar su potencial seméntico ni su tradicién literaria. El relato
mantiene, no obstante, la inclinacién de Guerra por las descripciones minu-
ciosas y el simbolismo cromético —la indumentaria preciosista de don Juan
y colores como el azul, el blanco o el amarillo—, pero esa riqueza ornamental
contrasta con una adaptacién que «vale mds por sus esbozos de cola de pulpo
e hilos secundarios» (pag. 108) que por su estructura, en la que los cambios de
género literario y los desplazamientos avanzan con brusquedad, y los conflictos
se sostienen més en motivos visuales que en un desarrollo dialogado.

La tercera pieza del manuscrito, Consejos para un amigo que me da cuenta
se quiere casar y me pregunta qué me parece y me pide amistosamente consejo,
adopta la forma de una epistola moral redactada como pragmatica doméstica
dirigida a un joven en visperas de matrimonio. Guerra articula su discurso en
torno a la eleccién proporcional de la esposa —igualdad de sangre, hacienda y
edad, con preferencia por que el marido sea mayor—, de manera que la figura de
la mujer queda definida mediante metaforas mecdnicas («sea la mujer como la
mano del reloj y el marido como el reloj», pag. 127) que subordinan su funcién
a la del marido. El texto procede casi literalmente de la Guia de casados de
Francisco Manuel de Melo, en lo que los editores califican como «un plagio
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con desahogo» (pdg. 117), pues Guerra reproduce incluso el pértico donde Melo
reivindica la originalidad de su consejo basdndose en su experiencia personal.
Mantiene asimismo el tono conversacional de «plitica a la lumbre», caracte-
ristico de la prosa moral del Barroco, integrando un conjunto de facecias que
enmarcan la instruccién con ejemplos humoristicos (pag. 119).

La obra de Melo —considerado uno de los principales ingenios peninsula-
res del siglo Xxvi— resultaba novedosa por dirigirse al marido y no a la esposa,

rompiendo con la tradicién humanista. Su Carta de guia de casados circulé am-
pliamente tanto en ediciones impresas como manuscritas y, sin embargo, «los
escasos datos sobre la biografia del escritor de privilegios de Felipe V nos ponen
las cosas dificiles a la hora de conjeturar qué edicién (o testimonio) pudo copiar»
(pdg. 118). Aun asf, Bonilla y Moreno consideran que la fuente més verosimil
es la princeps madrileiia de 1724, contempordnea a la actividad de Guerra y
Sandoval en la corte.

Los andlisis de las tres obras contenidas en el manuserito son seguidos de un
minucioso cotejo de cada una de ellas con sus fuentes originales. De este modo,
Bonilla y Moreno pueden ofrecer a los lectores una auténtica edicién critica en la
que los plagios de Guerra y Sandoval pasan a convertirse en nuevos testimonios
de la transmisién textual de cada uno de los originales. Este cotejo, ademds de
evidenciar la labor plagiara del «autor», permiten detectar toda una serie de
errores monogenéticos del MSS/8433 que solo son enmendables atendiendo a las
fuentes originales, asf: inconsistencias en los usos de las formas de tratamiento
o0 hipermetria en las décimas, en el caso de Los amores de don Juan (pags. 135y
139); o problemas de concordancia gramatical y descuidos pronominales en A lo
que el amor obliga (pags. 162 y 164). Igualmente, el cotejo permite a los editores
sistematizar las modificaciones que Guerra y Sandoval introdujo en sus fuentes
y reconstruir un usus scribendi propio, en el que abundan las amplificatio con
cldusulas de gerundio absoluto, asindetos latinizantes y alternancias entre el
estilo directo e indirecto, entre otros (pag. 145).

Asf las cosas, los editores ofrecen una edicién critica modernizando la grafia
pero conservando rasgos fénicos propios de la lengua durea y voces atin vigentes
en el siglo xviil, asf como latinismos y laismos que forman parte del idiolecto de
Guerra; sanan los errores evidentes de copia y resuelven de forma sistemética
las abreviaturas empleadas por el autor. Igualmente, el aparato critico se articula
en dos niveles complementarios: uno ecdético, destinado a registrar la normali-
zacién gréfica y las enmiendas avaladas por el cotejo con las fuentes plagiadas;
y otro genético, orientado a consignar variantes de autor, supresiones y afiadidos
marginales que permiten reconstruir el proceso de escritura y fijar con mayor
precision el usus scribendi del manuscrito.
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La edicién de Bonilla y Moreno convierte el MSS/8433 en un testimonio
legible y criticamente depurado. El reconocimiento minucioso de las fuentes
plagiadas, el aparato ecdético que restituye pasajes a partir de esos textos y el
registro genético de las variantes de autor permiten reconstruir con precisién
el modus operandi de Guerra y Sandoval: su forma de copiar, de enmendar, de
amplificar y de reescribir. La edicién no solo fija un texto, sino que ilumina las
practicas escriturales de un autor desconocido cuya obra, precaria en lo compo-
sitivo pero significativa en lo documental, solo adquiere su verdadera dimensién
cuando se la somete a un tratamiento filolégico tan exhaustivo como el que aqui
se ha llevado a cabo.

Francisco FERNANDEZ LOPEZ
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