D. RAFAEL JOSE DE CRESPO.
EPIGONO DEL XVIII

Mbol NANG

L. Don Rafael José de Crespo (1779-1842) sigue siendo un escritor por
descubrir. Si hay algunos trabajos sobre su narrativa,’ mucho queda por hacer
en cuanto a su obra poética respecta.

La produceitn en verso del poeta de Alfajarin, aunque escasa,’ abarca un
campo tematico wuy amplio. Fl mismo nunca la quiso dar a luz porque consi-
deraba la literatura como una diversién, un pasatiempo.® Quizés, dada su con-
dicién de magistrado e Individua del Consejo de Su Majestad, veia la poesia,
igual que Jovellanos,’ como algo poco digno de un hombre serio.

Hace poco incluia yo a Rafael José de Crespo en la némina de los poetas
anacrednticos del Setecientos.® Nace el escritor aragonés en Alfajarin, cerca de

Vi Joas Cirles MAINEIL « Rafasd Jos dde Crespo (1779-1842) ol epiganoe e VYV AAL
Homenaje al profesor Antanio Filanvea, Burvelow, Universidad de Bareelma, Depnriamento
e Filulogin espaiinda, 1989 1 11, pp, $35-85T.

S Lirespone pubilicg sis porsiis. Su ot en versn 46 oonbervi matinseritn en by Hilioreea
Nacional (Madrid) eon lo sigraturs Mss: T8 Noes qodo o e escribio el povta-mugistrndo, Ui
ot el hijo reza nst: <En 1808 se le perdity mmehode-sus teabajos e prisa y vorso, § entre el
los didlogos de Lacio y Fontesells, [.] Tal vez haya publicado ooas sincsu pornbive. sy
tongo noticiass (Mse 7851, C1r )

' Linse ol prologo <A quien leyeres de e Pecsivs epigramatarias de lRafnel jose de Crespo
prabliendis s Zavugoen por Prancisco Mugallon, 1827

Y Vigse l-'r?flgu.n 0. M. Jovellauos, Poesias, ndicion de ), M. Casy Gonvalpz, Oviedo, Tdea,
1961, p. 99

S Mbol Nang, La poesia anacreintica en Espania en el 5. XVHI, Madrid, Universidad Gom-
plutense, 1990 Tesis doctoral, t. I, pégs. 577-581.
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Zaragoza, en 1779, Sus Fabulus morales y lterarias,® que consideraba comao
primeros ensayos de poesia porque escritas en tierna edad,” deberian haberla
sido antes de 1809, aiio que marca, desde ol punto de vista literario, el fin del
siglo XVIIL El modelo es incontestablemente el canario Tomés de Iriarte. Las
anacreénticas, género muy popular en la Espafia dc las Luces, constituyen un
44 % de sus versos. En su Poética de 1839, los primeros modelos que cita
Rafael José de Crespo son

- Meléndez [Fuldéz] el de las alas sonoras
Va Moratin el ingenioso en sales.®

Es archisabida la influencia que ejercieron el magistrado extremefio y el
abogado madrilefio en la lirica espafiola del Siglo llustrado.”

Muchos de os trabajos de Crespo se perdieron en 1808." No se sabe, pues,
con exactitud, cuanto salié de su pluma. Muchos poemas del manusorito
Mss, 7851 que conserva la Biblioteca Nacional no levan la fecha de cOmposi-
eion. Algunos, en cambio, estin fechados y permiten extender la produceion del
esrra de Crespo hasta 1830,

II. Modelos

La originalidad en el Setecientos no preocupaba a los poetas porque lo que
mas importaba era seguir a los poetas de renombre, Il Siglo Itustrado es menos
anhelante de singularidades." F.s un siglo racional, y siendo la razon esencial-
mentc universalista, asomardn en ¢l horizonte conceptos que sitdan al hombre

Rafael José DE CRESPOQ, Fabulus morates yliteraris por e , vatedratico de
leyes eu la Universidad literaria de Zaragoza, Zaragoza, Imprenta de Luis Cueto, MDDCCOXX,

ldem, pdg. 4.

" Rufael José DE CRESPO, Podtica, Valencia, Benito Monfort. 1824, pig. 5.

Vidh sulue Junn MELERDEZ YALDES, G. DEMERSON, Dan Jugen Meléndes Valdés y-su
tiegipo (TT534-1817), Madrid] | Tanrue, 1971 E. Merimie, «Fouedes sor Lo livréiatare rspagele dy
NIX* givcles, Hispanic reviem, 1, 1899, pigs. 217-23% Ewilio Pakicios Fernindez. Introdiesidn o
las Povsivrs de Juan Meléndez Yaldés, Bilbao, Alhamibra, 1979, LR, Pali, Betilo, estudivs solire
le wonlricicn extilistiva de Melénetes Valdée, Oviedo, Centro de estadios del XVIL seevigio de pu-
blicaciones de o Universidad de Oviado, 1987; wlyre Muratin, Nienlis Ferndndes de Morain,
Obras, e, it Repullés, pp. 4-LI; Manuel Fernndesz Nivto, <FEntre popuiarisi y eeudiciin: la
poesia erdticn de Muratine: flevista de Litosatirg, 84, 1980, pgs. 37-52; Viconte Cristobal, «Ni-
viilds Fernanddes.de Moratfn, recreador did arte de wmars, Dicerici, 5, 1986, pais. 73-B7,

0 Vid nots 2.
" Carlos BOUSONO PRIET 0, Teorin de la expresidn poétice, Madrid, Gredos, 1976, 1. 1,
pag. 236.

- 76—



en su dimension social, colectiva, inchiso en el campo de la literatura. Estamos
en una época que no busca la gran novedad, sino la gran perfeccion, enten-
diendo esa tltima palabra en sentido racionalista. Habia que imitar, pues, a los
grandes maestros; e imitar es lo opuesto de innovar. La literatura vive en las
cercanias de lo ya hecho. Pareceria curioso que un siglo innovador en ideas no
Io haya sido en el campo de las letras. Ello se debe esencialmente a lo que
Carlos Bousofio Prieto llama «Procedimientos y modificantes extrinsecos pro-
pios de cualquier época.” El Neoclasicismo en estética no és revolucionario:

«En mis poesias agradables —dice Juan Meléndez Valdés—he procurado
imitar a la naturaleza y hermosearla, siguiendo lis huellas de la docta anti-
giiedad, donde vemos & cada paso tan bellas v acabadas imagenes [...]"

Las mismas ideas estén en Trigueros," y en Rafael José de Crespo:
gu Y P

«[...] No sélo me he valido de argumentos ajenos, sino que también he pro-
curado imitar a las mejores fabulistas.”

Y se pregunta: jCudntos serian autores a no serlo otros antes?»"*

Como si fuera poco, confiesa haber imitado a Samaniego, La Fontaine,
Horacio, Esopo, Argensola, y afirma que el modelo de sus fabulas es el canario
Tomés de Triarte.”” Cervantes es el modelo de Don Papis. Marcial, el de las
Poesias epigramatarias. Tarabién influyen en Crespo, el coronel José Cadalso™
y los clasicos que cita en su Poética.

Don Rafael José de Crespo dominaba el latin y el francés. Se conoce la in-
fluencia que tuvo el francés en las letras hispanas del siglo XVIII El conoci-
miento del francés le puso en contacty con lus obras de Jean Baptiste Rousseau,”
Boileau, Moliére, Voltaire, La Mottte ~buen imitador de los griegos y especial-
mente Anacreonte—, Racine.

Seria tarea de nunca acabar el ir sefialando las lecturas e influencia
que encontramos en ¢l escritor aragonés. Su Poética, escrita en impecables
tercetos de versos endecasilabos (finico metro de todo el libro), es buena

Idem. pigs. 85 y ss.

" BAE, LXIII, pég. 87.

% (Cindido Maria DE TRIGUEROS, «Carta al editor» en El poeta fildsofo, f.riv.

% Rafael José DE CRESPO, Fabulas merales y literarius, ed. cit., pag. 6.

Idem., pag. 7.

Idem., pags. 8y 9.

' Vid., José Carlos MAINER, art. cit., pag. 337.

¥ La cantata «Circes, Mss. 7851, f. 39 r, es una traduccién de Juan Bautista Ronsseau.
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muestra de su admiracién por Garcilaso. En el libro muchos poetas defienden
los géneros que cultivaron.* Luego desfilan ante nosotros Virgilio, Juan
Meléndez Valdés, Moratin padre, Iriarte, Mena, Horacio, Homero, Catulo,
Tibulo, Lucrecio, Rioja, Anacreonte, Herrera, Pindaro, Cicerén, Guttemberg,
Tasso, Lucano, Euripides, S6focles, Milton, Miliére, Quevedo, Séneca, Fray
Luis de Ledn, Tedcrito, Gesner, St. Lambert, Racine, La Fontaine, Boilean,
Juvenal.,

La lectura de la Poética lleva a afirmar, sin riesgo de equivocarse, que
Rafael José de Crespo fue, un buen ilustrado, un hombre de una vasta erudicién.
Leyé sobre todo a los cldsicos griegos y latinos, a los franceses y a los poetas
espafioles del Setecientos.®’ De esas diferentes lecturas sacaba el vate aragonés
el juge para las composiciones propias. Era consciente de que estaba imitando,
pero en el sentido que tenia la palabra en el XVIII: estimulo, emulacién. Ya
estamos en los laberintos de «La Biblioteca de babel» del argentino Jorge Luis
Borges.”

III. Géneros literarios

La historia y la historia de la literatura se dan la mano. A la gran divisién
de la historia en siglos, corresponde en la historia de la literatura la divisién en
corrientes y escuelas literarias. La mentalidad de una época obedece necesaria-
mente a lo que Carlos Bousoiio llama la ley del asentimiento® porque cada
época constituye un modificante extrinseco de la literatura.

El manuserito 78512 de la Biblioteca Nacional se compone, entre oiros, de
géneros muy al uso cn la Espaiia de la llustracién. Recorrdmoslo, pues, pres-
tando especial atencidn a los géneros poéticos ms cultivados por los neocldsicos
dieciochescos.

*  Rafael José DE CRESPO, Poética, Valencia, Benito Monfort, 1839. Léase todo el (ino L

#  Las notas puesta a pie de pagina del mss. 7851 o confivman, Véase por gjemplo la nota
1,f 3441

*  Véase «La Biblioteca de Babel» de Jorge Luis Borges, Ficciones, Madrid, Alianza Editorial,
1971, pag. 8. Para el escritor argentino, la literatura no es propiedad de nadie. Una obra puede
inspirar otra, otra, y etras, indefinidamente, Por ello habla de catilogos de catilogos.

®  Carlos BOUSONO PRIETO, ob. cit., Il, pags. 34-48.

M 8élo estudiaré los géneros mis relacionados con el Setecientos. El volumen de las Poesias
manuscritas de Crespo se componen de idilios, cantatas, cantinelas, ramances, odas, epistolas, ung
égloga, un ditiramhe, la traduccién del Arte poética y de 30 odas de Horacio, 2 poemas heroicos, 3
tragedias y un conjunto de 31 poesias ligeras.
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HI-1. Anacreonticas ¥ cantinelas

Constituyen mas del 45 % de la produccién en verso del poeta-magistrado.
Es un conjunto de 31 poesfas graciosas donde se notan claramente inspiracion,
espontaneidad en el versificar, facilidad en describir, maestria, profesién de fe
anacredntica, dado que Rafael José de Crespo imita con gracia a Anacreonte.
Es, sin duda alguna, el 1iltimo vate dieciochesco rimador de dulces anacreonti-
cas: «Mis deseos», «De la vida del hombre», «El nifio de Cupido», «Sobre la
vida sin cuidado», «A la tortola», «De la vendimia», «De la filosofia», «De mi
mismo», «Del oro», «Del poder de Baco», «Del vino», <A la muerte de la palo-
ma de Egle» (que es una imitacion del «Lutus in morte passeris» de Catulo) son
piezas que aceptaria el mismo Anacreonte.

El poeta de Alfajarin escribié 14 cantinelas en 1808. Destacan «A la alba»,
«Danza en la manana de San Juan», «Del café», «Inestabilidad de las cosas
humanas», «Contra la adustez filoséficar, «Del otofios, «De las caricias», «A la
noche», «A Egle», «A Nais presentandole una guirnalda». Recogen los temas de
la poesia ligera del vate teyo. La cantinela VI, que aconseja sobriedad y sabi-
duria a los viejos, es imitacion de Haris, poeta anacreéntico persa.

Desgraciadamente, esas poesias siguen estando inéditas; lo que hace que se
desconozca una de las mejores tiliimas colecciones anacrednticas de Espana.

-2, El Ditirambo a Baco

Entra en la misma linea tematico-estilistica de las anacrednticas. La musa
es Baco. El poema, mezcla de pentasilabos,” heptasilabos, octosilabos, endeca-
silabos y dodecasilabos, desarrolla el anacredntico tema baquico. Recuerda mu-
cho la anacreéntica «)Quién es aquel que baja...?» del gaditano José Cadalso.

11-3. Odas y romances

De entrada hay que distinguir las propias y las traducciones de Horacio.
Las 20 odas del vate aragonés son dieciochescas en cuanto al tema y metro se
refiere. Recuérdese que la mayor parte de las poesias ligeras de Juan Meléndez
Valdés la constituyen odas anacrednticas.

% Es el metro mis corto que encontrames en las anacrednticas dieciochescas. Lo utilizd
N. F. Moratin en <El nido de amors, «El suefios, «La barquillas, «Amor aldeanox, «Grato recuer-
do», «Disculpa de un error, o sea, en un 23,4 % de su produccién anacredntica.



Ahora bien, las odas de Crespo abarcan un campo tematico amplio. «Los
placeres del campo» son una apolegia del mundo natural, lugar idéneo para la
paz, la alegria, la pureza, la amistad, el amor, la bondad, la virtud, los place-
res, ¢l reposo. También las odas le sirven al poeta para meditar sobre Dios, el
transcurso del tiempo, la muerte, la inmortalidad. «A la ruina de Zaragoza» y
la «Oda por la feliz exaltacién al trono del rey nuestro sefior D, Fernando VII»
son canios épicos, «Consejos a Rosana» recuerda mucho a Ronsard de los
Amours. Deben leerse con interés los signientes poemas: <A la posteridad», «In-
mortalidad del alma humana», <El poder del Cristianismo», «La aparicién del
rey San Fernando».

Al lado de esas odas, hay 30 otras de Horacio, traducidas en Valencia
entre ¢l 2 de mayo de 1835 y el 17 de junio del mismo afio. Las encabeza la
«Epistola de Horacio a los pisones sobre el arte poética, traducida al castellano
en igual mimero de versos», obra llevada a cabo en Valencia desde el 18 de abril
de 1835 hasta el 1.° del siguiente mayo.™ En «A quien leyere» se dan las razones
gue motivaron la traducecion,

Nuestro estudio scria incompleto si no sefialaramos otros tipos de odas
como <A la caulividad de Babilonia», «La ruina de Ninive», «Céntico de David,
ya libre de las asechanzas de Sadl», «Géntico elegiaco de David sobre las muertes
de Satil y Jonathas»_ que son sea imitaciones de profecias, sea traducciones de

salmos y vulgatas.

Los romances, por su parte, recogen los viejos temas de la tradicién cldsica.
Sc aota claramente la influencia de Tedcrito, Anacreonte y Roussean, Seiale-
mos sin embargo el Giltimo romance del volumen, <A mi tumba», que acaba asi:

4 Qué es el hombre, el rey del mundo,
Sino flor caduca de heno,
Huésped de un dia que pasa,

Pompa en linfa a faz de viento? ™

lI-4. fdifios y cantatas

Desde «Embelesos de la primavera: a mis amigos», idilio que abre la co-
leccion de las poesias manuscritas del magistrado aragonés, cualquier enamo-
rado de las letras helénicas se da cuenta de que estamos de lleno en la inmila-

* Lo dice ¢l mism vate en ef mss. 7851,
® Mss, 7851, f. 51 v.
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cién del cantor de Teos. El personaje poematico toma como pretexto la Hegada
de la primavera para aconsejar a sus amigos alegria, amores y borracheras.
Digamos, para abreviar, que los idilios de Crespo beben en la musa teya. Lo
mismo diremos de las cantatas donde todo son los amores voluptuosos del
mundo de Anacreonte.

El lenguaje poético cambia de un poema a otro segin el motivo desarro-

Hado.

IMI-5. Epistolas

En el Siglo Tlustrado, en toda Europa, los géneros mas populares eran los
que se basaban en las cartas, vehiculo de conversacion entre amigos alejados.
La correspondance littéraire del barén Von Grim mantuvo informados a los so-
beranos de toda Europa sobre las tltimas noticias. Fue enviada a Federico de
Prusia, Catalina de Rusia, Gustavo de Suecia, Estanislao-Augnsto de Polonia,
a los duques de Sajonia Gotha, a los de Toscana y a otras cortes reales. En el
érgano de la critica literaria y musical mas vivo de su tiempo en Francia. Tam-
bién se publicaron en él las criticas de Diderot sobre el arte, de modo que los
lectores lejanos podian informarse sobre la pintura francesa y orientar segiin
ella sus compras de cuadros.

La literatura epistolar, pues, fue un instrumento de divulgacion del espiri-
tu ilustrado en toda Europa. Sebold® afirma que hasta la critica de la década
de 1760 era epistolar. La correspondancia servia también para tratar de temas
literarios o personales entre amigos alejados. Muchos escritores de renombre se
ejercitaron en el género epistolar. Citemos tan solo a Cadalso, Rousseau, Goethe,
Montesquien, Meléndez Valdés.”

Este es, pues, el marco dentro del cual se mueve la literatura espafiola del
XVIIL, y consignientemente, la de Rafael José de Crespo, quien, en el manuscri-
to que conserva la Biblioteca Nacional, nos dejé 4 epistolas en verso. Tratan
de diferentes temas.

La <Epistola a Evandro aconsejindole el estudio de las matematicas» es
una verdadera apologia de las ciencias, de los cientificos mundialmente famo-
sos (Platén, Newton, Descartes, Arquimedes, Galileo) y de los adelantos de la

® R, P. SEBOLD, Cadalso: el primer remintico seuropeor de Espafia, Madrid, Gredos,
1974, pag. 36.
®  Para mayor informacién, véase Mhal NANG, ob. cit., 11, pags. 1.025-1.035,

-81-



ciencia. Esa poesia de versos endecasilahos con la misma rima e-o es una
fulgurante declaracién de guerra a la ignorancia.” La «Epistola a Don***
en 1831» es una profunda meditacion filoséfica sobre el hombre, el erimen, la
muerte. La «Epistola a don Aparici, poeta valenciano de 20 afios; remitiéndole
la traduccidn de la poética de Horacio» hace la Apologia de Apolo y de la poesia.
Crespo recomienda a los jovenes vates a Horacio, «Aquel, que da leyes y el
ejemplo>.*" La iltima epistola de la serie, «Roma en sus Vicisitudes», es-
crita en rigurosos tercetos dantescos, imita paso & paso a Juvenal, y Passe
au peigne fin la historia del imperio Romano, El tono violento, exclamativo-
interrogativo, condena enérgicamente a Roma, el modelo de la civilizacién
occidental.

lI-6. Egloga. Cloe

Las poesias manuscritas de Rafael José de Crespo se insertan en la con-
vencion pastoril que Nigel Glendinning ve en los Ocios de mi juventud de Ca-
dalso,”™ siguiendo el gusto de la época. Muchos poetas del siglo, aprovechando
las mejores tradiciones cldsicas y renacentistas, quisieron pasar de una vida
real a una ideal. Por eso se pusieron méscaras y se llamaron pastores. Se entre-
tvieron con discursos bucélicos y platénicos. Se crearon una especie de mundo
particular donde representar su vida.

La égloga, «Cloe», escrita en versos endecasilubos, recuerda a Garcilaso
tanto por el tema como por el metro. Lii musa es Cloe, «La de mas rojos labios
que rubies / La de las negras y lucientes cejas / A la par de milagro ninfa
hermosa / Céndida, afable, tierna a maravilla, / Que fuera en tiempo awmor
de cien pastores / Si Elisio, agraciadisimo mancebo, / Inédito, pero infiel,
docto, mas cauto, / Cuanto gentil, voluble, y mas que noble / Artero, a su
rubor no armara redes».* Cloe se lamenta por la inconstancia del zagal Eliseo.
El poema, sin embargo, acaba con Cloe esperanzada pero se sabe que nunca
volvera el voluptuoso Eliseo. La égloga, de fuerte perfume renacentista,
recuerda también la anacredntica «La inconstancia» de Juan Meléndez
Valdés.

*  Els. XVIIL es un siglo que se autodenoming jlustrado. Se tuvo mucha fe en las ciencias y
se luché contra la ignorancia.

* Mss. 7851, 1. 124,

”  Vénse Nigel GLENDINNING, Vida y obra de Cadalso, Madrid, Gredos, 1962, pag. 10.

® Mss. 7851, f. 124 R.
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1V. La naturaleza como modelo de perfeccion

La naturaleza fue considerada en el XVIII como modelo de perfeccion. Las
artes imitativas, pues, deberian acercarse a ella. Luzan™ consideraba el verso
como un simple instrumento de que se sivve la poesia para imitar la naturale-
za. Asi pues, la poesia se confunde con la pintura y la escultura, otras artes que
imitan la naturaleza. Los poetas neocldsicos ven en ella una inagotable fuente
de inspiracién. Las mismas ideas estin en Crespo quien dice en su Poética:

Elije a la natura por maestro,
Y la ideal belleza en ella aprende,
Que de individuos forma artista diestro®

La naturaleza de los versos de Crespo es la idealizada. Se trata general-
mente de una visién gozosa que simboliza el triunfo del sol, de la vegetacion y
de las flores, de los arroyos, y sobre todo del dulce licor de Baco. El olor de las
frutas maduras embriaga el alma asi como los variados colores. Fs el mundo de
ninfas, aves, verdes prados, aguas cristalinas, alegres pastores y pastoras.

En la égloga «Cloe», se dibuja toda la tradicién de la poesia bucdlica, tanto
de la antigiiedad clisica como del Renacimiento; y el nuevo sentimiento que
parte de los vates dieciochescos.

Aparccen los antiguos topicos del locus amoenus. En la sensibilidad del
campo el poeta encuentra sosiego observando el viento que susurra entre las
hojas, el arroyuelo de Aragén que pasa besando las hierbas de la ribera, los
amores gozosos o celosos, mientras el sol va derramando sus rayos dorados en
el valle tranquilo que pastores y pastoras, zagales y zagalas comparte con
Cupido y Venus, bajo la bendicion de Baco.

El deseo de dar brillo a la naturaleza conduce a un magnifico juego de
luces v colores. El poeta da la variedad de flores como nota general para un
lugar, con adjetivos que traducen la abundancia, el color, otras notas. La na-
turaleza se muestra, las méas de las veces, radiante, bella y agradable. Con unas
pinceladas dignas del discipulo de Apeles, don Rafael José de Crespo nos pre-
senta una naturaleza que hace mucho recordar a los neoclasicos. Gomo ante un
cuadro, el ojo del lector sigue la pluma de Crespo y va descubriendo colores bri-
llantes o cualquier vasija decorada con escenas campestres. La unica enumera-
cién de flores da una sensacién integral del agrado de los sentidos. En cuanto a

*  Ignacio DE LUZAN, Poética, ed. de Russell P. Sebold, Barcelona, Labor, 1977, pég. 159,
®  Rafael José DE CRESPO, Poética, ed. cit., Canto I, pag. 7.



su diversidad, las cualidades simples de color que halagan la retina y en cuyo
contraste o mezcla se recrea la sensibilidad artistica son generalmente las de la
blancura (lirio, azucenas) y el rojo (rosas, labios). Pero la gama variada de cro-
matismo es bastante variada. En muchos casos estamos ante ¢l verde, oro-rubio,
amarillo y otros colores. Ein este sentido los valles forman una inmensa guir-
nalda de flores multicolores como un arco iris:

...acantos

Junguillos, ciclamores,
Mosquetas, amarantos
Yotras preciadas flores,
Cuenta bien: diez violas,
Almoradujes ciento

Veinte y dos amapolas,
Mas gualdas que en mar olas,
E innumerables cuento
De mirtos y elaveles
carisimos al viento.

No olvides mirabeles,
Nais, ni rosas bellas
Cuanias en cielo estrellas.
Y si ya te cansares

De contar azahares
Pacibles a doncellas,
Siquiera los cantuesos
Bien digno son de besos.™

La enumeracién ayuda a ir descubriendo paso a paso, lenta, detenidamente,
la belleza y la variedad de perfumes de los diferentes compenentes de esa belli-
sima naturaleza rica en aroma y colorido. Toda esta belleza estd enfatizada no
s6lo por lu enumeracién, sino también por la adjetivacién, los similes, el hipér-
bhaton, y sobre todo, por el hipérbole («més gualdas que en mar olas»; Almora-
dujes ciento»; rosas bellas / Cuantas en cielo estrellas» ).

El mundo de las poesias de Crespo es generalmente un mundo artificial.
Todo es convencién literaria. Muchos versos, empapados de sensualismo,
recuerdan a Anacreonte, Tedcrito, Gésner, Thomson, Saint Lambert, Jean
Jacques Rousseau.

™ Mss. 7851, f, 44.



V. Didactismo

Evoluciona el pensamiento poético del vate aragonés. Al contrario de los
idilios, letrillas y anacreénticas que quieren esencialmente deleitar y distraer al
lector con dulces y sonoros versos, Las Fabulas morales y literarias piensan ser
fundamentalmente educadoras.

Cabria recordar que en el XVIII se cultivé intensamente una poesia de
caracter didactico o pedagdgico cuya meta era educar, corregir las malas cos-
tumbres, formar al hombre, difundir ideas para el bien comin. La confian-
za de ese siglo de educadores en la utilidad de la ensefianza es ciega. La poe-
sia del Siglo Illustrado no podia ser sino pedagdégica, para ser consecuente
consigo misma y con su tiempo. El hombre del Setecientos estaba demasia-
do ocupado con el aluvién de problemas que se hahia propuesto resolver, de-
masiado orgulloso de su razén y de su eficacia, para estimar merecedoras de
su atencién las vacias trivialidades que venian manoseando a los poetas. El
tema de la educacién, pues, es una de las preocupaciones prioritarias del si-
glo. El didactismo aborda todos los puntos de la educacion.” Don Nicolds
Fernandez de Moratin, incluso, escribira un Arte de las putas, pensando que
igual que se enseiiaba un «arte poética», se podia escribir un arte que adies-
trara sobre tal oficio. Su intencidén es adiestrar a los jovenes para que pue-
dan satisfacer lo que él llama «la necesidad» amorosa, de forma econémica
y sin perjuicio de su salud.”

La educacién se dirigia ante tode al mundo de los nifios. Por eso Samanie-
go publicé sus Fabulas en verso castellano en 1781. Después siguieron Tomas
de Triarte con sus Fabulas literarias de 1782, Vicente Rodriguez de Arellano, y
olros poetas mas.

En este mismo orden de ideas, Rafael José de Crespo escribid en tierna
edad® sus Fabulas morales y literarias =96 en total- con el propésito de for-
mar al hombre moral, civil y literario, rectificar sus ideas, desarrollar su fa-
cultad observadora y adelantar progresivamente su razon. Las fabulas —di-
ce— siembran en su imaginacion (se trata del nifio) las semillas de la filosofia
practica, o sea, de la ciencia de las costumbres, desenvuelan mil pensa-

T Véase Mbol NANG, Ob. cit., I, pdgs. 156-158.

*  Véase Manuel FERNANDEZ NIETO, Art., cit., anteriormente,

*# Afirma haberlas escrito en tierna edad (Fabulas morales y literarias, ed. cit., p. 4). 5i se
considera que en 1808 ya tiene el escritor 21 afios, podemos deducir que las escribid a finales del
XVIIL
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mientos profundos, y mejoran las nociones viciadas. Advierte el fabulista
aragoneés:

Yo escribo para el pueblo y los muchachos;
Y a vueltas de la chanza

Les presento en mis versos la ensefianza.
Los lobos, las ovejas y los muchachos,
Los gatos y los ratones,

Mis héroes vé agui, vé mis varones;

E intento perpetuar en la memoria

Sus discursos, sus hechos y su historia.
Mas utiles lecciones

inspiran la oveja y el cordero

Que los insignes héroes de Homero.”

Es consciente Crespo de que escribe para «el pueblo —o sea los adultos- y
los muchachoss. Por eso escribe en «A quien leyere» que las fabulas «son tam-
bién provechosas a los adultos porque dan lecciones de buena moral bajo el
velo agraciado de la alegoria, insintan la verdad sin ofender, describen la fiso-
nomia del vicio sin sal corrosiva, y censuran las bagatelas, los abusos y los
viciosos habitos sin hiel ™

Movido por ese impulso educador y moralizador, quiso reescribir el Edipo,
corrigiendo los vicios que aparecen en la obra de Séfacles. El magistrado no ve
con buenos ojos que se indulte a alguien que maté a su padre y se casé con su
madre bajo el pretexto de fatalismo. El incesto y el parricidio, piensa Crespo,
son algo que hay que condenar enérgicamente porque se trata de crimenes, por
involuntarios que sean, cue ninguna razén excusa. El fatalismo para él no fue
ensefianza de legisladores, magistrados, sacerdotes, ni creencia de pueblos,
sino una absurda teoria de los sofistas. Desgraciadamente, no pudo llevar a
cabo su empresa: solo escribié 34 versos de la primera escena del Acto L. Luego
enfermé y murid en 1842,

Digamos, para abreviar, que casi todos los preceptistas del Setecientos, em-
pezando por Ignacio de Luzdn, habian proclamado la finalidad moralizadora
de la poesia. De ahi la abundante produccién diddctica y didascalica que hubo
en las letras de la Espana ilustrada.

* Rafael José DE CRESPO, Fabulas moreles y literarias, ed. cit., pags. 14-15.
" Vid. «A quien leyeres en Fabuins morales y literarias, ed. cit., s. p.
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VL. Poesia de circunstancias

La necesidad de felicitar a un amigo recién nombrado a un alto cargo, de
elogiar las artes, las instituciones piiblicas, las ciencias, las virtudes de los alam-
nos o de las personalidades politicas, religiosas, o artisticas, llevé en el XVIII al
cultivo de lo que la critica llamé la poesia de circunstancias.

Esa es esencialmente una poesia de conmemoraciones. A ello hay que afia-
dir toda la abundancia de elegias escritas con motivo de la muerte de familia-
res o de amigos. Ahora bien, si en ello la inspiracién no esta del todo ausente, el
tema le viene impuesto al vate desde arriba, y son generalmente piezas de poco
valor estético.

Sefialemos, como poesias de circunstancia de Crespo, las odas «Por la feliz
exaltacion al trono del rey sefior nuestro D. Fernando VII» y <A las ruinas de
Zaragoza». Entraria también aqui el canto épico «La Hernandiada».

VIL. Romanticismo?

La «Epistola a Evandro aconsejdndole el estudio de las matematicas» es de
1836, o sea, ya muy entrado el siglo XIX. Crespo, pues, escribe en las mismas
décadas cuando en Europa era de moda el Romanticismo. Sin embargo, una lec-
tura atenta de sus escritos no deja ver elementos romanticos. Si el Romanticis-
mo caracteriza el XIX, don Rafael José de Crespo prolonga en él la forma men-
tis del Siglo de las Luces. Por ello, digo, es un epigono del XVIIL

Ya entre 1770 v 1790 se desarrolla en Espana lo que la critica llamé el pre-
rromanticismo. Se generaliza la literatura de la noche y de los sepuleros.” Esa
poesia lacrimosa conoce un esplendor particular en Inglaterra con The Night
Thougths del Dr. Young y desde el Reino Unido se generaliza por todo el con-
tinente europeo, En Espafia hubo, incluso, anacreénticas necrolégicas.” En

# Panl VAN TIEGHEM, La poésie de la nuit et des tombeaua en Europe au XVIll siccle,
Généve, Statkine Reprints, 1970,

“ Cadalso eseribié 3 anacrednticas necreldgicas con motivo de la muerte de la hermosa
Maria Ignacia Ibifiez. Véase Ocios de mi juventud o poesias livicas de D. Josef Vazquez, en conti-
nuacién de Los eruditos a la Violeta, Madrid, por Don Isidoro Herndndez Pacheco, afio LXXXI,
pags. 91 y 95, respectivamente. Vénse también, BAE, LXI, pags. 275 b. Se trata de los siguientes
poemas: <A la muerte de Philis», «Lamentos con Motive de la muerte de Philis», «<Sobre las noches
liignbres que he compuesto con motive de la muerte de Philis, imitando el estilo y los pensamientos
de iristeza de las que compuso en Inglés el doctor Younge. Sor Gertrudis de Hore también tiene
anacrednticas funebres,



cualquier obra se podia percibir el «Mal universal», el mal du siécle. El lenguaje
poético se hace lacrimoso, quebrado con palabras graves y tristes, abundancia
de exclamaciones e interrogaciones. El vate se deshace de estorbos retéricos
para llegar a una expresion directa de sentimientos. Estamos ante una poesia
sensible que busca un lenguaje comunicativo.

Si volvemos la vista al pasado, observamos que muchos escritores espaiio-
les anteriores, que conocia muy bien y leyé Rafael José de Crespo, siguiendo los
vientos que soplaban desde el Reino Unido, son romanticos, o por lo menos pre-
rromanticos. R. P. Sebold* ya llamé a Cadalse primer romantico «europeo» de
Espaiia. Analizando las poesias del destierro del extremefio, Emilio Palacios Fer-
uandez se pregunta si Juan Meléndez Valdés no es romantico.* La critica con-
cuerda en que Jovellanos es un eseritor romdntico. Guriosamente no se observa
nada de ello en Rafael José de Crespo. Ya dijo:

T no apartes jamds de entre las manos,
Ojos innobles, dia y noche atento
A los modelos griegos y romanos.®

Y esa es su poética. Se autodefine como un imitador de los griegos y roma-
nos, o sea, un neoclasico. A veces se inquieta el vate, se enfada, pero nunca
llega a la desesperacién y tono lacrimoso de los roménticos. Se queda en la me-
ditaci6n filosifica de la Hlustracion,

Conclusion

Don Rafael José de Crespo es el tltimo de los poetas nacidos en las tiltimas
décadas del Setecientos que prolonga en el XIX la lirica del Siglo Ilustrado. Es
espiritualmente hijo del XVIIL. Aunque sus ltimos poemas sean de 1836, no se
nota en &l la menor influencia del romanticismo. La mayoria de los poema no
estdn fechados y ello no deja ver claramente qué piezas fueron escritas en el
XVl y cuéles en el XIX, La letra del manuscrito 7851 conservade en la Bi-
blioteea Nacional es del XVIII, como Jo son también los metros, modelos, géne-
ros, las preocupaciones ¢ inquietudes de la Ilusiracién espaiiola, la confianza en
las ciencias, en la razén y en la naturaleza.

' ¥id. R. P. BEBOLD, «E] incesto, el suicidio y el primer romanticismos, en Hispanic

Review, XL, 1973; Cadalso: el primer romdntico ceuropeos de Espasia, Madrid, Gredos, 1974,

*  Emilio PALACIOS FERNANDEZ, Introduccién a Juan Meléndez Valdés, Poesics, Bilbao,
Alhambra, 197%, pig. 117.

“  Rafael José DE CRESPO, Poética, ed. cit, pag. 7.
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A veces Crespo se hace satirico en sus poesias ligeras, moralizador en las

fabulas.

Don Rafael José de Crespo, que siempre ha considerado la poesia como di-
versién, no deja sin embargo de preocuparse por lo estético, la perfeccion for-
mal. Quiere seguir las reglas de arte de Luzén, el preceptista aragonés del Siglo
de las Luces. Busca claridad y sencillez en la expresion, y por ello condena los
arcafsmos. El estilo del poeta del Alfajarin se acerca mucho al de los neocldsi-
cos, especialmente al del coronel gaditano José Cadalso y al de los hermanos
Canga-Argielles.
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