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REsumeN: Tildada Dona Maria Pacheco de absolutista por gran parte de la
critica, sobre todo a raiz de los comentarios vertidos en 1970 por René Andioc, en
Sur la querelle du téatre au temps de Leandro Fernandez de Moratin, pretende
este trabajo atemperar de modo sustancial aquellos juicios que la tachaban de
reacclonaria.

A la luz de esta nueva interpretacion que proponemos, la triada principal de
argumentos en la que, con apoyo en alguno o en varios de ellos, solia fundamen-
tarse su presunta exaltacion del absolutismo —a) ciertos pasajes introductorios
de la obra impresa, b) palabras finales de la protagonista vy c) fria acogida del
ptiblico por entender que se denostaba a los comuneros— parecen ahora pilares
que no sélo se descubren agrietados en aquel sentido de proclamar sin ambages
las razones incontestables del monarca para aplastar las disidencias, sino que
apuntalan, por contra, la idea de que han de ser la moderacion y buen gobierno
de los de arriba, ast como la sensatez y prudencia de los de abajo, los factores
esenciales en los cuales una nacion debe asentar su convivencia pacifica.

PArLaBRAS cLAVE: Ignacio Garcia Malo. Maria Pacheco. Estabilidad social.
Prudencia, justicia, despotismo.



Dn. Ygnacio Garcia Malo, clerigo de Menores.- Pide licencia para imprimir
dos tragedias que ha compuesto intituladas una Guillermo de Hanan' y otra D*
Maria Pacheco: y también para una Comedia heroica que igualmente ha compuesto
con el titulo de Enrico Duque de Cumberland?.

Con fecha 6 de julio de 1786, aparece una nota ordenando la remisién de
las citadas obras a la censura de don Ignacio Lépez de Ayala, catedrético de
Poesia de los Reales Estudios de San Isidro.

El dorso de ese folio lo configura una instancia de Manuel Gonzélez Monroy,
procurador de don Ignacio, firmada por ambos, en la que se menciona idéntico
asunto: «Que mi parte tiene escrito una Comedia Heroica cuio titulo es Enrico
Duque de Cumberland, y dos tragedias la una intitulada Guillermo Conde de
Hanau y la otra D* Maria Pacheco, las que desea dar a Luz al publico» (figu-
rando aqui, como se observa, correctamente escrito «Hanau»).

El 20 de agosto de ese 1786 informa Ayala al respecto: «De érden de V.A.
he leydo la tragedia intitulada Guillermo de Hanau y la comedia heroica intitu-
lada Enrico Duque de Cumberland®, y hallandolas suficientemente arregladas,
no encuentro reparo en ge V.A. conceda a su autor la licencia que pide para
imprimirlas».

Sin embargo, como se ve, en el citado expediente de AHN no consta ningtin
pronunciamiento acerca del placet para publicar Dofia Maria Pacheco. Desco-
nocemos el porqué.

Lo cierto es que en 1787 vuelve a someter la obra a censura y que, en el es-
crito petitorio, el procurador Manuel Gonzdlez Monroy resalta que su represen-

tado «a costa de continuadas fatigas, y desbelos a sacado la tragedia intitulada
D* Maria Pacheco»".

! El error de la secretarfa de la Sala de Gobierno del Consejo de Castilla, en cuanto a la dltima letra

del titulo, transcrita como n en vez de con la forma correcta, u, hard equivocar a mas de un autor.
2 Archivo Histérico Nacional (en adelante AHN), Consejos, legajo 50.674.
* Nada mds sabemos de esta obra, ni siquiera si fue publicada. Guillermo Carnero («Dofia Maria
Pacheco (1788) de Ignacio Garcia Malo y las normas de la tragedia neocldsica», Dieciocho, 17, 2 [invierno
1994, pdgs. 107-127, pag. 107) se refiere a ella como «una comedia perdida».

* AHN, Consejos, legajo 5.553-75.
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Gana el 15 de octubre de ese afio la conformidad de Iriarte, encargado de
calificarla®, obteniendo finalmente el dia 26 la definitiva aprobacién de la Sala.
Y en el afio siguiente, de 1788, es puesta de molde en la imprenta de la Viuda
de Miguel Escribano con el siguiente rétulo en portada: Dofia Maria Pacheco,
muger de Padilla. Tragedia espaiiola en tres actos. Su autor Don Ignacio Garcia
Malo®.

No encontramos, sin embargo, noticias impresas de su existencia hasta
1789; primero se hablard de sus representaciones los dias 7 y 8 de septiembre,
en el Diario de Madrid; y del libro pocas fechas después, el 11 del mismo mes,
gracias a un breve anuncio en la Gaceta de Madrid: «Dofia Maria Pacheco,
muger de D. Juan de Padilla: tragedia original Espafiola en tres actos, por D.
Ignacio Garcia Malo. Se hallard en la Libreria de Castillo, frente 4 S. Felipe; y
en la de Barco, carrera de S. Gerénimo».

A partir de ahi, aparecerd ya catalogada en diversos repertorios. Por ejem-
plo, en la Biblioteca periodica anual para utilidad de los libreros y literatos (tomo
2.°, ano de 1789, nim. VI, Madrid, Imprenta Real, p. 25), donde en el apartado
relativo a Garcia Malo se comunica la publicacién: «Dofa Maria Pacheco, mu-
ger de D. Juan Padilla: Tragedia original Espafiola en tres actos... Lib. de Cas-
tillo». Otra vez es recogida por Joaquin Ezquerra en su Indice, confeccionado
junto con Pedro Pablo Trullench: «D* Maria Pacheco muger de Padilla.- Septe
89 pte. 2%»7.

5

El dictamen del censor quedé redactado asi: «M. P. S.».- «De 6rden de V.A. he exdminado la Trage-
dia intitulada D®. Maria Pacheco, compuesta por Dn. Gil Cano Moya; y no he advertido en ella defecto alguno
que pueda servir de obstdculo para su publicacion; pues aunque toda la Tragedia se funda en una rebelion
de la Ciudad de Toledo en tiempo de las Comunidades de Castilla, el Autor ha procurado inspirar horror 4
la rebeldia, y dexar castigada la traicion, sin lo qual habrfa inconveniente en exponer al Piblico unos exem-
plos de semejante naturaleza. Agrégase no contener este Drama méxima alguna que se oponga 4 las buenas
costumbres y Regalias de Su Mgd: por lo que V. A. podrd, si es de su agrado, conceder al Autor la licencia
qge. solicita para imprimirle».- «M4drid 4 15 de Octe. de 1787».- «Tomas de Yriarte» (firmado y rubricado).

®  Va escrita esta tragedia en verso endecasilabo, sin rima en los impares y con ella asonante en los
pares, manteniéndose invariable por actos, y segtn la siguiente disposicién vocélica: las diez escenas del
primero (pags. 1-31), e-o; las doce del segundo (pégs. 32-68), e-a; y las trece del dltimo (pédgs. 68-95), e-o. Edi-
tado por la Viuda de Miguel Escribano, consta el libro (que en adelante nombraremos sélo como Dofia Maria
Pacheco, y que seré por el que siempre citemos) de las siguientes partes: «Prélogo» (6 pdginas sin numerar;
0, mds exactamente, parece estar foliada alguna, por signarse con el 3 la primera hoja y con el 4 la tercera; la
dltima, que habria de llevar el 5, aparece sin nimero al pie) + «Argumento» (3 pp. s. n.) + «Nota» (3 pp. s.
n. ) + «Personas» (1 p. s. n.) + 95 pdginas. No es por lo tanto totalmente preciso el dato de Dionisio HipaLGO
cuando registra: «X1v-96 pags» (Boletin bibliogrdfico espafiol, Madrid, Imprenta de las Escuelas Pfas, 1860,
tomo I, p. 176). La cifra de 96 pdginas es también recogida por Francisco AGUILAR PINAL en su insustituible
Bibliografia de autores espafioles del siglo xvii, Madrid, CSIC, 1986, vol. 1V, p. 135.

" Yndice Alfabético de las Comedias que se han representado en los Coliseos de Madrid desde el dia 1°.
de Enero de 1784, dispuesto por Dn. Joaquin Ezquerra y Dn. Pedro Pablo Trullench, Compositores del Memorial
literario, instructivo y curioso, que desde el mismo mes se empezo @ publicar en esta Corte (Biblioteca Nacional
de Madrid, en adelante BNM), ms. 14.758, h. s. n.). Precisamente el Memorial literario (t. XVIII, 1789),
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Joaquin Arteaga la menciona en dos ocasiones en su Indice, si bien en la
primera de ellas figura como «Dofia Mariana Pacheco»®.

Parecidamente, Manuel Casal y Aguado tampoco consigna con exactitud
el nombre en su Resumen clasificado del n® de comedias de Casal: «Pacheco (D.
Mari.)»°.

Manuel Ovilo y Otero, por su parte, nos afiade ya alguna informacién adicio-
nal sobre la obra, pero se confunde en el afio de edicién: «La mujer de Padilla.
Doria Maria Pacheco, trajedia original de D. Ignacio Garcia Malo. Representada
solas dos noches en el teatro dela Cruz, la primera el 7 de setiembre de 1789.
Madrid. Imp. dela Viuda de Escribano, 1786»'°. En similares términos (aunque
bien fechada) nos la muestra Hartzenbusch, quien, entre las pertenecientes a
1789, apunta: «7 de Setiembre. C. La muger de Padilla, D* Maria Pacheco, trag.
orig. de D. Ygnacio Garcia Malo. Tuvo solas dos representaciones»'!.

Mads por extenso comenta Ramén del Toro la composicién del joven drama-
turgo'?, metiéndonos de lleno en un asunto de los més principales que se puedan
plantear respecto de esta pieza: el de la finalidad politica del autor al escribirla.

I. La aparente intencionalidad politica de la obra

Comienza del Toro plasmando el comentario que el Memorial literario ha-
bia dedicado a la Pacheco en 1789 (tomo X VIII) —en el que se explicaba que el
vulgo no se habia entusiasmado con la pieza por no ser afecto a ese tipo de teatro
arreglado al arte—, para disentir en los términos siguientes:

No debieron los redactores del Memorial literario atribuir 4 tales causas el
desagrado con que el piblico acogié la obra del Sr Garcia Malo ;jPorqué algunos

periédico que dirigia Ezquerra, contiene una resefa dedicada a la obra de Malo sobre la que volveremos més
adelante.

8 Yndice alfabetico de Comedias, Tragedias y demas piezas del Teatro Espafiol formado por D.—, folios
115r. y 252v. (BNM, ms. 14.698).

9 BNM, ms. 17.450 (14), h. s. n., entre otros papeles suyos. La cita, asimismo, en el Indice de Co-
medias antiguas, y raras, y no comunes. Con una sucinta narracion analitica de su mérito, y assumpto de que
tratan. De D. Lucas Alemdn y Aguado, tal y como consigna Francisco AGUILAR PINAL, en «Noticia del Indice
de Comedias de Manuel Casal y Aguado», tirada aparte de los Cuadernos Bibliogrdficos (Madrid), vol. 28
(1972), pag. 4.

10 Catdglogo biogrdfico bibliogrdfico del teatro moderno espafiol, desde el afio 1750 hasta nuestros dias,
por D.—, t. 1 (BNM, ms. 14.616, {. 432r.).

""" Juan Eugenio HartzENBUSCH, Catdlogo cronoldgico de las piezas dramdticas publicadas en Espafia,
desde el principio del siglo xvir hasta el afio de 1831 (BNM, ms. 20.846-1).

12 Ramén del Toro Y DURAN, Catdlogo, BNM, ms. 3.566, n. 16, pags. 38-39.
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afios despues obtuvo tan brillante éxito La Viuda de Padilla de D Francisco Mar-
tinez de la Rosa? Porque este, comprendiendo el cardcter del pueblo espafiol, tan
amante de sus glorias nacionales, presenté & la inmortal heroina adornada con
todas las virtudes que podian enaltecerla y que efectivamente tuvo. Si Garcia Malo
hubiera obrado del mismo modo, aunque los tiempos en que escribié eran muy
diferentes de los anormales de que supo aprovecharse tan oportunamente Martinez
de la Rosa para la composicion y representacion de su tragedia, los espafioles, aun
los més ignorantes, que siempre con maravillosa perspicacia han comprendido y
amado la verdad, no hubieran escaseado los aplausos 4 la Dofia Maria Pacheco, si
la suspicacia del gobierno hubiera permitido, cosa bastante dificultosa, que saliera
4 luz en tales condiciones, pues apesar de haber presentado el autor 4 Dofia Maria
dominada por todas las malas pasiones que podian hacer odiosa la causa que de-
fendio, al fin fué prohibida esta tragedia por real 6rden de 14 de Enero de 1800.

Ya en la Memoria dirigida a Le Brun el 23 de diciembre de 1792 José Mar-
chena habia aseverado: «El pueblo espafiol se acuerda siempre de sus Cortes, y
en el afio 89 el piblico recibié con la mas violenta indignacién una pieza en que
se ultrajaba la memoria de D* Marfa Coronel»'.

Un nuevo testimonio en favor del servilismo de la tragedia hacia el poder
real lo obtenemos de Serrano y Sanz que, interpretando pro domo sua el dicta-
men del censor, sefiala:

Otra condicién que habia de llenar la obra dramética, a méas de las consabidas
unidades, era un espiritu de sumisién completa a las autoridades, especialmente a
la del Monarca; por esto alabé D. Tomds de Iriarte en Dofia Maria Pacheco, trage-
dia de D. Gil Cano y Moya, seudénimo de D. Ignacio Garcia Malo (1787), que, si
bien toda la obra se fundaba «en una rebelién de la ciudad de Toledo en tiempos de
las Comunidades de Castilla, el autor ha procurado inspirar horror 4 la rebeldia, y
dejar castigada la traicién, sin lo cual habrfa inconveniente en exponer al ptblico

unos ejemplos de semejante naturaleza»'.

13 Se cita por Marcelino MENENDEZ Y PELAYO, Estudios y discursos de critica historica vy literaria, t. 1V,
Santander, Aldus, 1942, pdg. 136. Para verificar la confusién de Marchena con el apellido de la protagonista
y confirmar, por ende, que se estaba refiriendo a Marfa Pacheco, hay que sefialar que ese mismo error se le
detecta en A la nacion espafiola, donde la identificacién es inequivoca: «Manes de Padilla, y tu, grande alma
de dofia Marfa Coronel que lloras en la tumba la cobardia de tus descendientes, inspira a los espafioles aquél
valor con que defendiste en las murallas de Toledo las ultimas reliquias de la moribunda libertad» (en Abate
Marchena. Obra en prosa, prélogo y notas de Fernando Diaz-Plaja, Madrid, Alianza, 1985, pag. 163).

" Manuel SERRANO Y SaNz, «El Consejo de Castilla y la censura de libros en el siglo xviii», Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos (Madrid, Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos), t. XV (2.°
semestre, 3.* época, afio X, 1906), pags. 28-46 y 243-259, pag. 35.
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De semejante entender se muestra Andioc entrando ya en un anélisis més
a fondo del libro. Asi, con motivo de las palabras finales que Maria dirige a su
hijo exhortdndole a acatar siempre los mandamientos del rey y de sus ministros,
comenta esto:

Dans la mesure ot 'on ne discute pas les décrets de la providence, justes
par essence, le citoyen se voit invité & renoncer a tout esprit critique a ’égard des
décisions du monarque, donc a se laisser gouverner sans chercher & comprendre,
autrement dit, & se dépolitisier; la réponse a cette invitation, c’est précisément
Iindifférence politique qu’affichent bien souvent, comme nous le verrons, ceux qui

vivent, ou veulent vivre, en paix avec le régime'.

Y, tal vez apoyadas en la autoridad de tan ilustre estudioso del siglo xvi,

otras opiniones posteriores van a incidir en esa dimensién «absolutista» de la
obra'.

También para Mendoza Fillola el texto de Garcia Malo puede considerarse
modelo proclive a la autocracia mondrquica: «Quizd sea la mediocre obra de
Ignacio Garcia Malo, notable helenista y traductor de la lliada en endecasilabo,
la tragedia D Maria de Pacheco, viuda [sic] de Padilla, por tratar de un asunto

P

15 René Anpioc, Sur la querelle du thédtre au temps de Leandro Ferndndez de Moratin, Burdeos, Feret
& Fils, Editeurs, 1970, pag. 320. Més tarde repetiré estas ideas en Teatro y sociedad en el Madrid del siglo
xvit, 2.* ed., corregida y aumentada, 1987 (1.7 ed., 1976), Madrid, Castalia, pag. 292.

1o Este era el sentido real de nuestras palabras cuando nos referimos a tal concreto asunto en un
trabajo anterior (vid. Felipe Ropricuez MoriN, «Sobre el pretendido absolutismo de Dofia Maria Pacheco,
de Ignacio Garcia Malo», en Estudios dieciochistas en homenaje al profesor José Miguel Caso Gonzdlez,
Oviedo, Instituto Feijoo de Estudios del Siglo XVIII, 1995, pags. 277-283, pags. 277-278): el de declarar
el ascendiente de René Andioc en materia de teatro dieciochesco, y la consiguiente repercusién en otros
autores que con posterioridad opinaron sobre el tema, y a los que pudo servir como punto de referencia
el juicio del hispanista francés sobre este particular. Valgan los siguientes comentarios en ejemplo breve
de dicha hipétesis; asi en el Manual de literatura espafiola. V. Siglo xviir (Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ
y Milagros RopricuEz CAcERES, Tafalla, Cénlit Ediciones, 1981, pag. 308), se puede leer: «Aunque el
personaje histérico se exilié a Portugal, Garcia Malo hace morir en escena a Maria Pacheco mostrandola
arrepentida de sus malas acciones. Queda asf reforzada la apologfa del absolutismo y el rechazo de la
rebelién popular. Esta actitud politica disgusté a buena parte del piblico que vefa en los comuneros a los
héroes de la libertad». Por su parte, Froldi manifiesta acerca de Dofia Marta Pacheco que «la tragedia se
convirti6 en una glorificacién total del absolutismo mondrquico» (Rinaldo Frovp1, «El teatro», en Historia
de la literatura espafiola, vol. 11: Desde el siglo xvir hasta nuestros dias, Madrid, Catedra, 1990, pag. 833).
Y Sala Valldaura, refiriéndose a ella, habla de «aceptacién sin reservas del absolutismo regio» (Josep
Marfa SALA VALLDAURA, «La felicidad social como virtud en la tragedia neocldsica», Castilla. Estudios de
Literatura, nim. 19 [1994], pags. 171-186, pag. 177). Mds recientemente volver4 a insistir Sala Valldaura
en esta misma tesis, a lo largo de su libro De amor y politica: la tragedia neocldsica espafiola, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2005, y especialmente cuando, hablando de «los ideales
absolutistas», apostilla: «[...] los mismos que proclama hasta la saciedad Dofia Maria Pacheco, de Garcia
Malo» (pag. 403).
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tan delicado, la que de una manera exagerada nos sintetiza la concepcién de la
infabilidad absolutista'*».

Menos tajante, respecto al supuesto empefio por inculcar dicha doctrina,
se nos representa Guillermo Carnero cuando, sintetizando el contenido, evita la
palabra absolutismo: «El mensaje conservador de la tragedia es obvio, mds alld
de las alegaciones doctrinales de D. Pedro Lépez y el marqués de Mondéjar. No
existen posibles razones ideol6gicas que justifiquen una rebelién» '8,

El propio D. Ignacio habia piblicamente reconocido ante sus lectores, pre-
cisamente en el mismo afio que se imprimié la Pacheco, su devocién cuasi re-
ligiosa por la figura real, tal y como en el «Discurso preliminar» a la lliada se
proclama:

El respeto 4 los Reyes lo ensefia Homero con unas ideas grandes y nobles en
dos palabras: Su dignidad les viene de Jupiter; y mas adelante, Jupiter mismo es el
que da d los Reyes el cetro, y los hace depositarios de las leyes para gobernar los pue-
blos. Esto manifiesta quan sacras, veneradas é inviolables deben ser la magestad y
la persona de los Reyes: que resistir 4 su autoridad, es resistir 4 la de Dios; y que
asi como su poder emana unicamente de Dios, solo Dios puede quitarselo. jAdmi-
rables maximas! jideas sublimes y magnificas! Estas y otras muchas que se hallan

7 Antonio MENDOzA Fiirora, «Aspectos de la tragedia neoclésica espafiola», Anuario de Filologia

(Barcelona: Facultad de Filologia de la Universidad de Barcelona), 1981, pags. 369-389, pag. 385. Con-
traponiendo esta produccién de Malo a La viuda de Padilla, Renata Londero se acoge a idéntico sentir:
«[...] in Garcia Malo, il pentimento di Marfa & una silloge della filosofia assolutista; in Martinez de la Rosa,
il suicio della vedova si configura come una testimonianza estrema dell’anelito alla liberta della patria e
dell“individuo» (Renata LoNDERO, «Scorci della guerra de las comunidades nella tragedia neoclasica: Ignacio
Garcfa Malo e Martinez de la Rosa», Il Confronto Letterario, ntim. 24 [noviembre 1995], Schena Editore, pags.
599-612, pag. 610). Y continuando con el parangén entre dichas dos obras, Aznar Soler adopta, igualmente,
esa misma postura: «La Historia de Espafia proporciona por tanto a ambos autores un mismo tema dramético,
pero su interés estriba en que ellos lo interpretan desde perspectivas ideoldgicas y politicas muy diferentes:
defensa apasionada del absolutismo monédrquico en Garcia Malo y exaltacién no menos apasionada de la
libertad en Martinez de la Rosa» (Manuel AzZNAR SOLER, «Historia y politica en dos tragedias neoclésicas:
Doifia Maria Pacheco, de Ignacio Garcia Malo, y La viuda de Padilla, de Francisco Martinez de la Rosa», en
El mundo hispdnico en el siglo de las luces, t. I, Madrid, Editorial Complutense, 1996, pag. 418). También
Pérez Magall6n, aprovechando el contraste entre ambas piezas, considera la de Malo radicalmente proclive
al ensalzamiento mondrquico: «El eje de ese discurso estd claro: a los reyes se les debe obediencia absoluta,
idea en la que coincide con la exaltacién de la obediencia como el rasgo esencial que debe caracterizar al
vasallo presente en otras obras» (Jests PEREZ MAGALLON, El teatro neocldsico, Madrid, Ediciones del Laber-
into, 2001, pag. 145).

18 Guillermo CARNERO, «Dofia Maria Pacheco (1788) de Ignacio Garcia Malo y las normas de la trage-
dia neocldsica», pag. 111 (idénticas palabras en su edicién de la tragedia, Madrid, Cdtedra, 1996, pag. 32).
Por otra parte, esta pieza es incluida por Manuel Gémez en su Diccionario del teatro, si bien con alguna no
muy exacta precisién, pues en la entrada correspondiente a nuestro autor apunta esto: «Escritor espaiiol del
siglo X1x [sic]. Se le debe una sola obra teatral, la tragedia Dofia Maria Pacheco, dada a conocer en 1788»
(Manuel Gomez GaRrcia, Diccionario del teatro, Madrid, Akal, 1997, pag. 347).
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en Homero, respectivas 4 la veneracion que se debe tener 4 los Reyes, y conforme
4 lo que dice San Pablo".

A pesar de que de alguno de los testimonios expresados pudiera inferirse
que un palmario y, por encima de cualquier otra pretensién, destacable afan
por defender a capa y espada el poder omnimodo de la Corona condujo y animé
al autor, juzgamos mucho mds compleja la cuestion, con visos de insoluble por
los datos manejados, ya que, desdiciéndose unos a otros, o siendo susceptibles
de interpretaciones opuestas, nos arrastran en méds de una ocasién a la incerti-
dumbre.

En si, la obra impresa se abre con un «Prélogo», cuyo arranque mismo es
claro exponente del respeto del escritor por las teorfas poéticas neocldsicas:
«La opinion mas comun entre los Maestros del Arte Dramatica, es que el asunto
para la Tragedia debe tomarse de un hecho histérico». Y, en la misma linea de
componer con arreglo a la normativa neoclésica, prosigue en su introito al poco:
«Buscaba yo para hacer una Tragedia original un hecho de nuestra Historia,
que me subministrase los recursos necesarios para sacarla sin las monstruosi-
dades & irregularidades que traen consigo algunos hechos (aunque memorables)
por la multiplicidad de incidentes»*'.

Y La lliada de Homero, traducida del griego en verso endecasilabo Castellano por D. Ignacio Garcia

Malo, Madrid, Pantaleén Aznar, 1788-1789, pags. LXXXII y LxxxIIl. Acerca de este concreto punto, Mirella
Romero no duda en afirmar lo siguiente: «Garcia Malo va a desplegar todos los argumentos necesarios para
justificar, a través de Homero, los pilares del absolutismo» (Mirella RomMERO RECI0, «Religion y politica en el
siglo xviil: el uso del mundo cldsico», llu. Revista de Ciencias de las Religiones, vol. 8 [2003], pags. 127-142,
pags. 136-137).

20 Anota, a la sazén, Carnero los referentes impresos de que se sirvié Malo para fraguar su obra: «Para
componer su tragedia, Ignacio Garcia Malo se inspir6é fundamentalmente en las cuatro letras y el Razona-
miento hecho en Villa Brdxima que dedicé a las Comunidades fray Antonio de Guevara en sus Epistolas fami-
liares, y ocasionalmente en la Historia de la vida y hechos del Emperador Carlos V de Prudencio de Sandoval»
(Ignacio Garcia MaLo, Voz de la Naturaleza [Lisandro y Rosaura. Teodoro y Flora. La desventurada Margarita.
Amadeo y Rosalta. Flavio e Irene. Anselmo y Elisia. El brigadier y Carlota. El benéfico Eduardo], seleccion,
estudio preliminar y notas de Guillermo Carnero, Madrid, Tdmesis, 1995, pag. 69). El mismo Carnero en otro
de sus trabajos («Introduccién» a su edicién de Dofia Maria Pacheco, mujer de Padilla. Tragedia, Madrid,
Catedra, 1996, pag. 34) comenta acerca del particular «c6mo en ocasiones Garcia Malo versifica literalmente
la prosa de Guevara».

Z' A la hora de escoger tema y protagonista del mismo, Malo parece tener en cuenta los gustos de
la gente que acude a los teatros. No en vano, Ferndndez Cabezén afirma al respecto: «Estudiadas dieciséis
piezas significativas, llegamos a la conclusién de que esta proliferacion de mujeres fuertes en los escenarios
espailoles puede responder a la relevante presencia femenina en los coliseos de la época; a las damas del siglo
ilustrado les gusta —a juzgar por los éxitos teatrales de las comedias recogidas— ver actuar a estas herofnas
en unas gestas semejantes a las realizadas por los varones, les atrae que sean ensalzadas por su fortaleza y
valentia, que algunas defiendan sus derechos, a modo de compensacién por la inferioridad social que deben
padecer en la vida cotidiana» (Rosalfa FERNANDEZ CABEZON, «La mujer guerrera en el teatro espafiol de fines
del siglo xvi», Anuario de Estudios Filologicos, vol. XXVI[2003], pags. 117-136, pag. 117).
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De este respeto por los cdnones neoclésicos nos habia hablado ya el propio
Malo un par de afios antes, en 1786, con palabras referidas a su otra tragedia,
Guillermo de Hanau:

No pretendo persuadir que no tendrd algunas imperfecciones (porque serfa
casi la primera que no las tuviese) solo si presento este ensayo, para observar
rigidamente las tres unidades; esperando que algun otro de superior talento al
mio, procurard aplicarse a perfeccionar este modo de hacer Tragedias y Co-
medias & que se han dedicado muy poco la mayor parte de nuestros Poetas,
queriendo mas agradar a los ignorantes, que a los hombres de buen gusto y

erudicion??,

Las pretensiones técnicas de Dofia Maria Pacheco son un poco més ade-
lante mezcladas con finalidades politicas:

Es dificil cefiir al rigor del Arte una accion tomada de la Historia, y vulgari-
zada en un Reyno, en que se hizo tan famosa como sensible; pero sin embargo he
procurado seguirla con la mayor simplicidad, adornandola con sencillos episodios
que de algun modo causasen en los Espectadores terror y compasion; y que al
mismo tiempo excitasen el escarmiento, que merecen las acciones de esta clase,
impropias de leales vasallos, ofensivas a Dios, injuriosas a los Soberanos, y perni-
ciosas a las Republicas, en las que (siendo bien ordenadas) se executan en publico

los castigos para escarmiento de los malos.

Todo ello para concluir manifestando que ha subordinado las exigencias de
la norma literaria a la intencién ideolégica: «Este ha sido el principal estimulo
que me ha movido a formar esta Tragedia, persuadido de que, aun quando no
estuviese enteramente arreglada a los preceptos del Arte, no dexaria de inspirar
buenas idéas».

Suceden al «Prélogo» el «Argumento» y una «Nota» (ambos, como el «Pré-
logo», con las pédginas sin numerar, segiin se ha apuntado); textos los dos en
que —implicitamente en el primero y expresamente en el segundo— se con-
fesard aquella falta de acomodo pleno de la pieza a las reglas dramaéticas. De
este modo, se puede leer en el «Argumento» que el autor hace «morir & Dona
Maria arrepentida de sus delitos para el mayor escarmiento, y excitar el terror y

2 D. 1. M. S. [D. Ignacio Malo Sanchez (el primer apellido de nuestro autor era el de Garcia-Malo, y

el segundo Sdnchez)).- «Prélogo», sin paginar, al Guillermo de Hanau, Madrid, Blas Romén, 1786. Acerca de
la obediencia de Garcia Malo respecto de estos requisitos, puede consultarse también la edicién de Guillermo
Carnero, ya citada, de la tragedia de Malo, pags. 39-48.
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compasion, propios de esta composicion Dramatica; pues de seguir literalmente
la Historia no podria conseguirse»*. Y en la «Nota»:

En fin para conseguir mejor imprimir en los corazones de los Espectadores
el aborrecimiento a las rebeliones que debe tener todo leal vasallo, tanto porque
falta & Dios, faltando a la sumision y obediencia que debe prestar a su legitimo
Soberano, como por los males y deplorables consecuencias que traen consigo, hace
hablar a Dofia Maria en la ultima Escena mas de lo que parece podria permitirle
su actual situacion.

Previamente («Prélogo», h.s.n.), hablando del tema que del pasado rescaté
para formar su tragedia, habia admitido igualmente el escaso sometimiento de
aquél a la poética por la que pretende guiarse: «Bien conoci y conozco no ser
de los mas acomodados, ni de los que dan mucho lugar los Maestros del Arte,
por ser la pasion que tiene el mayor y principal movimiento el 6dio, y aborreci-
miento contra la Protagonista».

Tropezamos, de esta guisa, con el primer enigma: ;jpor qué un hombre como
Garcia Malo, ferviente partidario de los preceptos neocldsicos, comprometido
con la reforma profunda del teatro de su tiempo, se separa voluntariamente en
algunas partes de su norte, por mds razones que aporte en su descargo? ;Por
qué siempre que lo hace es a causa de un «objetivo» politico, tal y como aduce?
¢ Por qué, de toda la enorme panoplia de personajes histéricos, elige uno que él
mismo presume que causard antipatia en el lector o en el espectador?

¢ Es posible conectar ese fenémeno con la doble presentacién de la obra a
censura y pensar, asf, en una hipotética enmienda «a la absolutista» que le otor-

% «Por lo tanto, la muerte no histérica de Dofia Marfa se introduce conscientemente para potenciar el
impacto de la tragedia y su efecto did4ctico» (Ignacio Garcia Maro, Dofia Maria Pacheco, mujer de Padilla,
ed. de Guillermo Carnero, p. 48). Cierto es que existfa un determinado margen de maniobra que facultaba al
dramaturgo para alterar, en episodios secundarios, lo escrito por la historia: «Porque si bien es verdad que
algunos hechos son muy notorios, no obstante el vulgo solamente tiene de ellos una noticia muy escasa y muy
superficial. Ademds de esto, aun en las historias mismas no se hace siempre mencién de todas las circuns-
tancias, ni de todas las personas que intervinieron o verisimilmente pudieron intervenir en el hecho. Conque
de esta manera, cuando el poeta sepa escoger para su tragedia un argumento capaz de ser labrado, siempre
le queda entera su libertad, pudiendo variar el hecho, ya que no en lo principal y esencial, a lo menos en
las circunstancias y en las personas menos principales» (Ignacio LuzAN, La poética o reglas de la poesta en
general y de sus principales especies. Primera edicion completa de ambos textos dieciochescos [1737 y 1789],
ed., prologo y glosario de Russell P. Sebold, Barcelona, Labor, Textos Hispanicos Modernos, 1977, pag. 455).
Pero no parece que al caso presente se satisfagan los requisitos reclamados por Luzdn, puesto que aquf la
modificaciéon mds importante —asesinato de Marfa en lugar de fuga a Portugal— se efectiia en el personaje
central, y eso como consecuencia de una contienda harto popular, «vulgarizada en un Reyno, en que se hizo
tan famosa como sensible» («Prélogo» a Dofia Maria Pacheco, mujer de Padilla, 1788), y cuyo final, por tanto,
podia ser conocido por algunas gentes.
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gara el pldcet un afio después del primer intento, y que tal concesién le hubiera
obligado a saltarse algunos puntos del canon dramatico y a corregir «para mal»
el cardcter de la protagonista®*?

Se hace menester abrir aqui un inciso para indicar que la obra ha llegado a
nosotros en dos versiones, similares, pero no idénticas. Una de ellas, la impresa,
ya resefiada; la otra, en forma manuscrita, probablemente posterior a aquélla y
que, quizd, fue la que subié a las tablas®.

Carece esta tltima, como propia de la representacién y no de la lectura,
de los exordios y explicaciones («Prélogo», «Argumento» y «Nota») de la edi-
tada, asi como de la enumeracién de escenas y de 209 versos (salvo error en el
cémputo), que le fueron suprimidos probablemente por arbitrio de la compaiia
teatral®®; cosa que no era nada extrafia, pues, como afirma Andioc, «fuera de
que, por no haberse instituido los derechos de autor y tener el comediégrafo que
venderle su obra a la compafiia, ésta se convertia en propietaria del manuscrito
adquirido, pudiéndolo modificar o incluso acortar para no exceder el tiempo
global de la funcién»?".

Ademds de acomodar el texto a las necesidades de la representaciéon me-
diante el descarte de versos sin contenido especifico, se aprovecha esa reduc-
cién para talar aquellos pronunciamientos o pasajes que podian resultar més
conflictivos. Asi, de los parlamentos de Maria, aparte de eludir el requerimiento
de independencia de Castilla (I, 12, pdg. 65), o de frases que reiteran su lealtad
a la causa, se evita, por dos veces, la expresion «despético manejo» endosado a
los flamencos que gobiernan Espafia (I, 3, pag. 12 y II1, 10, pag. 85). De idéntica

2 No nos atrevemos ni siquiera a insinuar que la eleccién del tema y del personaje principal quisiera

ser una especie de homenaje de Garcia Malo a la Casa de Villena, de cuyo primer marqués era nieta Maria
Pacheco, linaje a quien tan agradecido debia sentirse asi nuestro autor como su familia, pues dependiendo
por merced real su localidad natal, Castillo de Garcimufioz, del sefiorfo del marqués de Villena, fueron nom-
brados tanto su abuelo como su padre alcaldes por el estamento noble, y el propio Ignacio alguacil mayor por
el mismo estado noble en 1777, afio en el que el marquesado recafa en Felipe Lopez Pacheco de la Cueva
(AHN, Estado, Orden de Carlos III, expediente 1.119, f. 180r.-v.). De haber sucedido asf, y de haber resultado
aquélla la intencién de Garcia Malo, podria deducirse que su pretensién inicial no habria sido, desde luego,
la denostacién del personaje central de Dofia Marta Pacheco.

2 Kl ejemplar que hemos manejado se encuentra en la Biblioteca Histérica de Madrid (como 1. L.
McCLELLAND oportunamente se encarga de sefialar en Spanish drama of pathos. 1750-1808, vol. 1, Liverpool
University Press, 1970, pag. 258), sig. 1-47-7, y recoge el nombre de los actores que desempefiaron los res-
pectivos papeles; siendo, por cierto, la famosa Tirana quien encarné a la protagonista. Figura como titulo de
dicho libro el de «La Muger de Padilla D* Marfa Pacheco. Tragedia Espafiola» (asf, sin subrayar); y debajo:
«Acto 1°. Apto. 1°» (sin mencién de autor). Y, consecutivamente, «La Padilla, Acto 2°, Apto. 1°» y «La Pa-
dilla, Acto 3°, Apto. 1°».

20 98 versos le son eliminados a Lépez, 62 a Marfa, 28 a Matilde, 16 a D. [iiigo y 5 a otros.

René Anpioc, «Organizacién y caracteristicas de la actividad teatral», en Guillermo Carnero
(coord.), Siglo xviii (1), en Historia de la literatura espafiola, dirigida por Victor Garcia de la Concha, Madrid,
Espasa-Calpe, 1995, pag. 301.

27
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forma, y como no podia ser de otra suerte a la altura de septiembre de 1789, se
le cercena la alusién a un teédrico auxilio de su situacién por parte de los fran-

ceses (11, 10, pag. 85):

Francia ofendida estd, y su justo cefo
Puede vengar ahora en que ha quedado

Sin fuerzas, ni dinero todo el Reyno.

Parecidamente a lo que con su sefiora, ocurre con Matilde, dado que tam-
bién a ella se le quita de la boca el término despotismo (I1, 10, pag. 60) y las dos
referencias a una alianza con Francia (II, 10, pags. 59 y 61), de la que se devela
inspiradora:

Dad parte a los Franceses, que ofendidos
Aun en sus pechos inclitos conservan

A aquella sedicion que hubo en Navarra,
Y ellos enviardn quien nos defienda

De tantos enemigos poderosos.

Hasta que vengan las Franceses huestes,
Que acampadas estédn en las fronteras.

A la vez, es despojada de catorce versos (II, 10, pdgs. 61-62) en los que
mostraba patriotismo y fidelidad hacia su causa.

Ni siquiera el bando imperial se ve libre de esta poda. Al revés, es Lépez el
personaje al que més intervencién se le descuenta. Entre otros muchos lances,
entresacaremos aquel en que le es acallado un determinado pensamiento sobre
la confiscacién comunera de los bienes de las iglesias (I, 8, pag. 21):

iOh sacra Religion! joh Fé Christiana!
¢Quién podré ser tu entivo y fundamento,
Si los mismos Christianos te abandonan,

Quando ensalzar tu nombre prometieron?

O cuando reconoce el poder de convocatoria, aun p6stumo, de Juan Padilla,

su hijo (I, 9, pag. 54):

Va afiadiendo delitos a delitos.

Toda esta rebelion ella acrecienta,
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Recordando la muerte de su esposo,
Que la plebe, aunque muerto, lo venera.

De todos modos, los fragmentos borrados a Lépez no son, por lo general,
singularmente significativos.

Finalmente, y para terminar ya de comentar el referido manuscrito, hay que
dejar constancia de que, de los dieciséis versos elididos a [iiigo, diez conforman
un lamento sobre la inconstancia del vulgo hacia sus lideres (III, 5, pag. 77);
y respecto de este punto no deja de sorprender que sea él, después de haber
cambiado de faccion, quien precisamente pretenda sentar doctrina al respecto.

I1. Cualidades morales de los personajes y otros diversos elementos relacionados
con la finalidad perseguida por el autor.

Por lo que se refiere a los personajes, individualmente considerados, ha de
significarse que es Maria Pacheco, y su empefio por no rendir Toledo a las tropas
del rey, el eje indiscutible sobre el que gravita la tragedia; y lejos de ser presen-
tada la protagonista con rasgos negativos, como podria pensarse por resultar la
encarnacién del bando sedicioso, se nos aparece revestida de las més variadas y
preciosas virtudes, quedando la del patriotismo como la més acusada:

Pues como sea a libertar la Patria

Ya todo lo demds importa menos®.

Y por ese ideal estard dispuesta, segtin repetidamente asegura (11, 1, 5y 7,
pags. 34, 41 y 47), a dar su vida:

El amor de la Patria me aconseja,
Y antes daré la vida que rendirme:

Busco su libertad aunque perezca

(I, 8, pag. 52)

2 Dofia Maria Pacheco, 1788, 1, 5, pag. 17. Tal actitud es llevada hasta las puertas de la muerte. Y
asf proclama Marfa, en situacién tan particular que confiere un bafio de autenticidad a sus palabras (pag.
94): «jAh patria! td ocasionas mi desgracia: / Por tu amor, por tu causa yo fallezco; / Pues fuiste sobre todo
preferida, / Siendo de mi pasion mayor objeto». Lo mismo ha de valer para su esposo, ya difunto, espejo en el
que ella se mira, y del que recuerda que el 4nimo que le impulsé fue el «De defender la Patria, y el Estado»

(pég. 15).
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Del compromiso total de la protagonista con su empresa dan fe los términos
con que reprocha al marqués de Mondéjar, su hermano, el que siga las banderas
contrarias:

Calla, indigno enemigo de tu patria.

(IT, 7, pag. 46)

Quitate de mi vista, aleve, iniquo
Destruidor de la patria, infame fiera.
(I, 7, pag. 47)

Mas bien serds tu, traydor iniquo,

Cuya vana ambicion es tan perversa,
Que ofendiendo a tu patria y & tu sangre,
Aniquilarme quieres con cautelas®

(I, 8, pag. 48)

La fidelidad a sus principios es otra de las particularidades que adornan a
la heroina, resaltada atin més en el contraste con otras conductas, verbigracia la
que adopta al final el vulgo o la que vergonzosamente ostenta un miembro del
propio estamento de Marfa: D. fiigo®. Por eso, ante su fortaleza, de nada valen
los apafios que le ofrecen, caso del negocio que le sugiere Lépez de conservar
la vida, ni bienes ni privilegios futuros por deponer su accién y prometer acata-
miento a Carlos V; a su suegro responde asi:

Yo sigo el exemplar de mi marido,
Y aquel solemne, y justo juramento
Con que ofrect seguir aquesta Liga
Hasta perder la vida. Estad en esto,
Y no propongais pactos tan viles.

(I, 3, pag. 73).

2 Poco antes (II, 7, pdg. 44), al explicarle Mondéjar que venia a librarla, le habia ya espetado:
«;Como, vil, arrogante, fementido, / Delante de mi vista te presentas, / Quando aun tu nombre solo me horro-
riza, /'Y el ser hermana tuya me avergiienza».

30 Este mezquino sujeto, gobernador de Toledo, que en un principio (I, 7, pdg. 19) exclama: «La Ciu-
dad a mi cargo se halla toda: / Me toca defenderla con esfuerzo, / Y derramar la sangre que me alienta / Por
m{ mismo, por ella, por mi empleo», dird, a solas (III, 5, pdg. 77), ese mismo dfa (pues la accién se desarrolla
en dicho espacio temporal), una vez tomado Toledo por los imperiales, y ante la peticién del pueblo de que se
dé muerte a Marfa: «jValgame Dios! jqué tristes consecuencias! / Aturdido me tiene este suceso; / Aunque yo
del peligro estoi ya libre, / Porque presté a mi Rey el juramento / De seguir sus vanderas, y partido, / Y dexar

a los vandos Comuneros».
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Porque lo cierto es que a D.* Maria le importa mucho mas el honor, gloria
que dimana del cumplimiento del deber:

Quando vierta mi sangre por la Patria

Satisfago & mi honor, que es lo que debo

(I, 3, pag. 13),
y que trasciende a las sucesivas generaciones (I, 10, pag. 30):

Por la sangre que corre por mis venas,
Y el honor que heredé de mis abuelos,

Os ofrezco, patricios, no dexaros®'.

Junto a los enumerados, también el valor es mérito con el que se ve favo-
recida. Evidente a través de sus acciones durante toda la obra, es puesto de
relieve a menudo. Como en aquella conversacion que mantiene con Matilde,

después de haber sido herida en batalla (11, 4, pags. 39-40):

DoNA MARIA.

Es leve, y no me pasma, ni consterna.

MATILDE.

Pero puede tener malas resultas.

DoNA MARIA.

No importa, sufriré las que me vengan.

Esta fuerza de 4nimo que siente y comunica le es reconocida, bien que a su
pesar, por Lépez y Sosa, oponentes suyos, quienes, respectivamente (11, 2, pag.
37y 11, 3, pag. 37), deploran de la siguiente forma sus consecuencias:

Armada de furor, por las esquadras
Corre, inspira valor, manda, gobierna,
Y delante de todos sus soldados

Con la espada en la mano se presenta.

31 Por eso debemos discrepar de la opinién de Berbel Rodriguez cuando sitda el afdn de venganza

como motor de la actitud belicosa de Marfa: «[...] el deseo obstinado de vengar al marido muerto, junto al
estado de necesidad, le impulsa al error de confiar en Matilde y de continuar la rebelién armada contra Carlos
V» (José J. BERBEL RODRIGUEZ, Origenes de la tragedia neocldsica espafiola [1737-1754]. La Academia del
Buen Gusto, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2003, pag. 188, n. 45).
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Sefior, toda Toledo comovida [sic],
Siguiendo los consejos y las huellas
De vuestra infeliz hija, su caudillo,
Que le infunde valor con su presencia,
Ahora acaba de hacer una salida

Con el mayor arrojo y con violencia.

Y por si fuera poco, aparte de todas sus virtudes guerreras, late en el co-
raz6n de Marfa una ternura honda y sincera que preferentemente aflora en su
mundo intimo, al retirarse de sus ocupaciones:

Aunque el mundo se oponga a mis designios,
Defenderé a Toledo hasta el extremo.

Pero ahora que sola me he quedado,

Sin que nadie interrumpa mis lamentos,

Es justo jEsposo mio! que yo llore

Tu muerte desgraciada, y fin funesto®.

Y si en algunos momentos se exterioriza airada y vengativa:

Mi intencion se dirige a buscar medios
Para volver triunfante a la venganza

De tantos insolentes vituperios®

(I, 10, pég. 85),
o por completo indefensa (111, 10, pags. 86-87):

iAy de mi! ;Qué he de hacer? jOh suerte iniqua!
¢, Por qué asi me persigues con tal cefio?

Mira qué soy muger desamparada

De todo humano bien. Piadosos Cielos

Amparadme en el lance que me hallo,

32 Asimismo la vemos romper en llanto ante el temor por la suerte que habra de correr su hijo (I, 5,
pég. 42) o desmayarse de dolor al enterarse de la muerte de su esposo (I, 2, pag. 7). De cualquier manera, la
veta sentimental es mucho més débil en esta composicién «politica» que en otras de Garcia Malo, tales como
Guillermo de Hanau o la Voz de la naturaleza, por ejemplo.

3 Un poco més adelante (111, 10, pdg. 87) se refrenda la idea del castigo a los realistas y a los co-
muneros traidores: «Que a pesar de mis males, seré siempre / Un rayo, que consuma con fuego / A todos los
sequaces imperiales, / Y & todos los cobardes, y protervos, / Que me obligan & huir de estas murallas, / Pues

para tal empresa valor tengo».
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la ilusién por un futuro diferente contribuye a que presto se sobreponga a esas

dudas y quebrantos de moral que, por otro lado, la hacen méas humana:

A Dios Patria infeliz, hasta que vuelva
A sacarte del duro cautiverio,

En que te han de poner las disensiones
De tantos fementidos extranjeros.

(T, 10, pégs. 87-88)

Distinto atributo que se adscribe a Marfa es, frente a lo que a primera vista
pudiera parecer, el de la tolerancia; especialmente si se la compara con sus
adversarios, pues a éstos de ninguna manera se les ocurren concesiones del tipo

que otorga ella:

Seguid vuestro partido, defendedlo:

Yo el mio seguiré, venza quien pueda.

(I, 8, pag. 53)

Si es vuestro zelo justo, O es injusto
A definir aqui no me detengo:
Ni si es el tema mio bueno, 6 malo

Tampoco persuadiros yo pretendo.

(I1, 3, pag. 74)

Esta ausencia de fanatismo y sinrazén habia sido ya previamente anun-

ciada con la oportunidad que se brinda a los insurrectos de fundamentar su al-

zamiento militar, y ademds por voz distinta a la de Marfa, con lo que se esquiva
la tentacién de entender el motivo como nacido del mds absoluto empecina-

miento, cuestién que pudiera suscitarse de no haber habido quien la secundara

en sus argumentos. Serd, al efecto, D. Ifiigo el encargado de exponer la causa de
la rebelién (I, 3, pag. 11):

Sefior no se formé por la avaricia,

fue solo por el bien de todo el Reyno.
Antes se exdmino el fatal estado

De toda la nacion. Los Comuneros

Por amor a la Patria se juntaron

En Avila, y no hallaron otro medio

Que el conseguir por armas, o por fuerza

Lo que facil no ha sido con los ruegos.
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Y hasta Lépez, acérrimo defensor de la causa imperial, destinatario de las
anteriores palabras, ha de admitir (I, 3, pag. 12):

No hay duda que han quedado en nuestro Reyno
Varios pueblos quejosos del desorden,

Con que lo han gobernado los Flamencos.

No se obviard tampoco (II, 10, pdg. 59) el hecho de que el arzobispo de
Toledo, primado de Espafia, fuera, asimismo, un extranjero.

Ademés, la pertinacia de la protagonista —que, viéndolo todo perdido, se
empefia en no deponer las armas— se justifica por el temor a las represalias que
pudieran sufrir los habitantes de la plaza, olviddndose asi, de nuevo en despren-
dido detalle, de su propia suerte:

Si llegase a rendirnos, usaria

De su indigno furor con inclemencia.

Me horrorizo al pensar en las desgracias,
Que si asi sucediese, nos esperan.

La sangre correria por las calles,

La Ciudad estaria en llanto envuelta,
Los viejos, las mugeres y los nifios
Serian del furor victimas tiernas®.

(I1, 1, pag. 33)

Prueba incuestionable de que Maria Pacheco no es una criatura odiosa se
infiere de la postura hacia ella por parte de las personas que la conocen y que,
aun ideolégicamente enemigas, la quieren. Es el caso de su hermano, el mar-
qués de Mondéjar, que, a pesar de que, como mds adelante trataremos, propicia
el intento de fuga de ésta con fines interesados, no es inmune a la separacion;
ello se demuestra en la despedida anterior a la, al cabo, fallida huida (II1, 9, p4g.
84), instante en que lo vemos embargado por la emocién:

A Dios, pues y4 mi pena y sentimiento,
Ni para articular, ni mover el paso

Presta & mi corazon algun aliento.

3 Esta imagen radicalmente negativa que D.* Marfa posee de sus contrarios se detecta también mas

adelante, cuando al entrar para parlamentar un capitdn del ejército real con la cara cubierta, y que a la postre
resulté ser Mondéjar, comenta aquélla: «Veremos que maldad es la que intenta» (II, 6, pag. 43).

- 251 -



Aunque serd Lépez quien més a menudo y por extenso revele —sobre todo
en el tramo final de la obra, cuando mejor se palpa el peligro y la muerte— el
profundo afecto que siente por Marfa, a la que con frecuencia llama «hija»?.

Otra muestra, de distinta indole esta vez, que puede dar testimonio del
exquisito miramiento y «respeto» del escritor hacia la figura de Maria viene
dada por los movimientos escénicos de ésta, en tanto que la eximen de adoptar
posturas suplicantes, genuflexas®, o de que su cuerpo ruede por los suelos,
cuando ocasiones hubo sobradas para esas coyunturas. Asi, en lo concerniente
a sus dos derrumbes fisicos (fruto del dolor por el fallecimiento de su esposo y
por su propia y mortal herida, respectivamente), observamos el recurso escogido
por el autor, idéntico en uno y otro caso, para que la protagonista no dé con sus
huesos en las tablas: «Cae desmayada en una silla» (1, 2, pag. 7), «Cae muerta
en una silla» (I11, 12, pag. 95).

Aparte de los sefialados, en dos lugares mds se nos concreta la pérdida de
su verticalidad a través de las acotaciones, y en ambos se sigue manteniendo la
misma «dignidad», pues en uno de ellos se repite la operacién de sentarse (11,
6, pag. 43) y, en el otro, primero de la obra en este terreno, son eludidas expre-
siones del tipo agachar, doblar, etcétera, para reflejar la deferencia que guarda
Maria hacia su suegro recogiéndole un papel que le fue al suelo (y que en nada
menoscabarfa tampoco su imagen, por corresponder a una accién bien normal
y necesaria): «Saca el pafiuelo para enjugarse las lagrimas, y se le cae la carta.
La vé Doiia Maria, va a alzarla, y conociendo que es letra de su esposo dice» (1,
2, pag. 6).

En conexién con este asunto de la composicién de la figura de los perso-
najes protagonistas, no resultaria ocioso traer aqui diversos ejemplos de c6mo
Garcia Malo, en su coleccién narrativa Voz de la naturaleza, suele «castigar» la
muerte de los malvados con la consiguiente caida al suelo®.

» 11, 2, pdg. 36; 11, 9, pag. 53; 11, 9, pag. 55; 11, 12, pag. 65; 111, 2, pag. 72; 111, 12, pag. 95. De igual
manera, la escena 11 del acto tercero (pdgs. 88-90), especialmente en su tramo final, recoge la gran preocu-
pacién de Lépez por su nuera.

% Por contra, Lépez si que es captado en esa posicién, precisamente ante Marfa: «Arrodillase, y se
levanta luego» (111, 3, pag. 74).

3 Voz de la naturaleza. Memorias o anécdotas curiosas e instructivas: obra inteligible, divertida y ttil
a toda clase de personas para instruirse en los nobles sentimientos del honor, despreciar varias preocupacio-
nes injuriosas a la humanidad, amar la virtud y aborrecer el vicio a la vista de los ejemplos que contiene, t.
I: Lisandro y Rosaura y Teodoro y Flora, Madrid, Pantaleén Aznar, 1787; t. II: La desventurada Margarita y
Amadeo y Rosalfa, Madrid, Pantaleén Aznar, 1787; t. III: Flavio e Irene y Federico y Beatriz, Madrid, Pan-
taleén Aznar, 1787; t. IV: El celoso indiscreto y El marido descuidado, Madrid, Pantaleén Aznar, 1788; t. V:
Estanislao y Leonor, Madrid, Pantaleén Aznar, 1790; t. VI: Anselmo y Elisia y El vice-mariscal y Carlota (en
adelante El vicemariscal y Carlota), Madrid, Pantaleén Aznar, 1792; t. VII: El benéfico Eduardo, Madrid,
Imprenta de Aznar, 1803. En algunas ocasiones ese desplome se deduce del contexto, como ocurre en el caso
de Juan, el burlador de Margarita, en la tercera novela de Voz de la naturaleza: «[...] al salir Don Juan de una
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En esta misma linea de intentar descubrir lo que juzgamos como cortesias
del autor hacia la protagonista de Dofia Maria Pacheco, no ha de olvidarse la
progresién en el camino del sufrimiento con que, sucesivamente y sirviéndose
de las acotaciones para su descripcién, nos la va haciendo mds entrafiable.
Esta escala, que arranca de una situacién claramente positiva: («Sale Dofia
Maria ricamente vestida»; 1, 2, pag. 5), conoce varios grados evolutivos antes de
concluir en el fatal «Cae muerta en una silla» (I11, 12, pag. 95). Los pasos de
tal via dolorosa son éstos: «Sale Dofia Maria vestida de luto, y suelto el cabello»
(I, 10, pag. 26); «Sale Dofia Maria con su hijo de la mano, vestidos de luto, y en
la otra un Estandarte negro, pintado en él con blanco un cadahalso» (11, 1, pag.
32); «Dofia Maria, la qual lleva atado un pafiuelo a un brazo lleno de sangre»
(I1, 4, pag. 39); «Sale Dofia Maria, descompuesto el cabello, con esposas en las
manos» (I, 3, pag. 72); y, por ultimo, «Sale Dofia Maria apoyada en los brazos
de Haro y de Mondéjar, echando sangre»*° (111, 12, pag. 90).

Hay que mencionar, por dltimo —si bien para el autor acaso ocupe el tema
el pedestal mds alto—, c6mo a D.* Marfa se le concede el privilegio de descubrir
su vertiente religiosa; y esto otra vez en un contexto que facilmente se puede
prestar a la interpretacién contraria (por eso mds atrds hablamos del cardcter
enigmético en la urdimbre de la fdbula): el del despojo de las iglesias toledanas™:

Y con profundo llanto he dirigido
Mis votos mas humildes y mis ruegos

Al Todo Poderoso, suplicando,

casa de juego en el mismo Madrid, le quitaron la vida 4 cuchilladas unos enemigos» (pdg. 54). Aunque gene-
ralmente el derrumbe queda bien manifiesto, asi cuando Guillelmo intenta violar a Irene, ella «coge la espada
4 Guillelmo, y en un pronto, sin poderse éste precaver, se le entra por el pecho, y cae sin aliento» (Flavio e
Irene, pdg. 58); «y dandole un fiero golpe con él [Carlota con un cuchillo al despreciable vicemariscal], le
traspasé el corazén, y cay6 muerto al suelo» (El vicemariscal y Carlota, pag. 259). Para Garcia Malo el stm-
mum de este tipo de muertes violentas lo constituye el despefiamiento por un precipicio, tal como le sucede
al marido de Rosaura, probablemente el personaje més cruel de toda la coleccién narrativa de nuestro autor:
«Nadie se atrevia 4 detenerlo [el caballo que montaba el duque], y ya ciega é impetuosamente se precipité por
unos eminentes escollos haciendo mil pedazos al Duque» (Lisandro y Rosaura, pag. 96).

% Aunque no debe ignorarse que, desde otro punto de vista, podrian también entenderse sus crecien-
tes padecimientos como un castigo a su osadfa revolucionaria.

3 Paralelamente, por medio de la decoracién y del vestuario de otros intervinientes, se contribuye
también a significar el cambio de 4nimo operado en la plaza toledana una vez conocida la muerte de Padilla:
«En el Real Alcazar de Toledo, salon magnificamente adornado» (1, 1, pag. 1); «El mismo salon enlutado» (11,
péag. 32); «Nobleza, Pueblo, y Soldados, todos con gasas en los sombreros» (II, 1, pdg. 32); circunstancias que
potencian, ademds, el clima de tragedia.

10 En sentido opuesto, René Andioc habfa anotado en Sur la querelle du thédtre au temps de Leandro
Ferndndez de Moratin, p. 320 —en comentario por cierto suprimido en su posterior Teatro y sociedad en el
Madrid del siglo xviii.— que «Garcia Malo accroit la gravité de la rébellion en présentant comme un sacrilége
P'utilisation des trésors des églises de Tolede a des fins militaires».
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(Que si esta accion no hacia con fin recto
Por el bien de la patria, y por el culto
De su divina Ley y sus preceptos,

Me quitase la vida con asombro,

Y sirviese mi muerte de escarmiento,

Antes que profanase el Santuario®'.

(I, 10, pag. 27)

Tal pasaje le vale a McClelland para reputar la pieza como dgmbito donde
se acoge la controversia razonada: «This tragedy also debates opposed opinions
extensively, for example in arguments for and against appropriation of Church
property to defray the costs of defending Toledo»*2.

El confuso planteamiento —inconsciente o trabajado— de la finalidad
perseguida conduce también a la resefia del Memorial literario a temblorosos
vaivenes en la definicién moral de la protagonista, verdadera piedra angular de
la intencién del dramaturgo, fuera ésta cual fuera:

A primera vista parece ser esta Tragedia poco 4 proposito para excitar en el
espectador las dos pasiones de terror y compasion, por ser el personage principal
malo, 4 la semejanza de la Medea: pero ademas de que en una colision de opinio-
nes en el obrar, lo que 4 unos parece mal 4 otros parece bien, y por consiguiente
segun el modo de pensar hay contrarios efectos en los corazones; hemos de mirar
la accion de D* Maria de Padilla, nacida solo del sentimiento de la muerte afren-
tosa de su esposo por seguir un bando. En este supuesto obra agitada de aquella
pasion que le parece justa, ayudado 4 sostener su cardcter del amor 4 su marido:
pero las mutaciones de la fortuna que padece le hacen conocer la mano del Cielo,
y entrar en el conocimiento de la errada senda que llevaba, y en esto es tan heroica
como antes, pues se arrepiente de sus anteriores acciones mas vuelta en si por sus

contratiempos™.

En el lado de los sublevados hay que destacar, asimismo, la figura de Ma-
tilde, esclava de Marfa Pacheco, y a quien, como perteneciente a una mds baja
clase social, pretenden los nobles realistas adjudicar la responsabilidad dltima
de la rebelién, considerdndola, al paso, como un ser por entero inicuo. Y si bien

' Es el patriotismo, cualidad como hemos visto positiva, la que empuja y cohonesta esa accién, y que

poco después (I, 10, pdg. 29) se reitera: «La patria asi lo exige, y el Estado / De un Reyno, que se ve triste y
0preso».

42 1. L. McCLELLAND, Spanish drama of pathos. 1750-1808, vol. 1, pag. 259.

3 Memorial literario, instructivo y curioso de la Corte de Madrid, t. XVIII, 1789, pag. 121.
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es verdad que en algin concreto episodio se manifiesta, presa de un talante re-
volucionario, irrespetuosa hacia un superior, caso de aquellas palabras a Lépez:

No temo vuestras iras, ni amenazas,
Quando tengo en mi abono todo el pueblo

(I, 9, pag. 23),

no es menos cierto que lo hace impelida de un espiritu patriético, similar al de
su ama:

¢ Es posible que siendo Castellano,
Esteis en vuestro error tan terco y ciego,
Que querais vér la patria destruida,
Sin que os cause dolor, ni pena el verlo?

(I, 9, pag. 22),

y que por aquella su sefiora experimenta un sincero carifio, asi como inque-
brantable lealtad y reverencia constante, cuestiones que son comprobables por
los hechos (permaneciendo fiel hasta el final, en contraposicién a D. Ifiigo o al
pueblo en general) y ratificadas por los dichos:

Eso si, mi Sefiora, a vuestro lado

Me tendréis con valor hasta que muera.

(IT, 11, pag. 63)

Ademds, a semejanza de su duefia, le es conferida la gracia de mostrarse
como persona de fe, detalle importantisimo para Ignacio Garcia Malo:

La inocencia

Abatida, ultrajada y oprimida,

Siempre encuentra socorro en la clemencia
De los divinos Cielos, pues la amparan

Contra la sinrazon y la cautela.

(IT, 10, pag. 59)

Respecto al bando rival, son Lépez y Mondéjar los que llevan el peso prin-
cipal de la tragedia. El primero de ellos se nos muestra como individuo sensible,
pero de indole egoista, y s6lo preocupado por los suyos. Asf, lo observamos con-
movido, e incluso llorando (I, 1, pdg. 4 y 1, 2, pdg. 6) al conocer la muerte de su
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hijo; o cuando en vano procura convencer a la viuda de éste para que abjure de
sus principios politicos y salve, de ese modo, la vida:

Esto vengo a rogarte por tu hijo,

Por tus pobres hermanos, por tus deudos,
Por mi, por mi hijo amado, y estas canas;
Y en fin por todo el Cielo te lo ruego.
(I, 3, pag. 73).

Pero en su naturaleza reside también una vena de inflexibilidad en las
ideas que le hace suponerse en posesion de la verdad:

[...]

ni a mis voces
Y justas advertencias se sujeta.

(I, 2, pag. 37)

iAh! la razon su enojo no refrena

y de impiedad, tratdndose de personas que no componen su circulo afectivo;
como se echa de ver con su respuesta a la siplica que le hace Matilde para que
la libere, justo en los momentos en que él estd intentando propiciar la fuga, ni
siquiera solicitada, de Marfa. A la criada, por contra, le espeta esto:

No la mereces [la libertad],

Pues eres de estos dafios el fomento.
Pagards con la vida en un cadahalso
Tu infame seduccion, tu vil consejo.

(I1L, 11, pag. 89)

Por si fuera poco, el autor le hace incurrir ademds en una mentira; este su-
ceso tiene lugar cuando, en otro didlogo anterior con la propia Matilde, asevera
categoérico:

No lloro yo su muerte [la de su hijo]; solo siento
Que siguiendo tus pérfidas idéas,

Manché su sangre ilustre con sus yerros

(I, 9, pag. 23),
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pues, aunque la doméstica de Maria ignore la falsedad, el lector-espectador
conoce aquel planto previo de Lépez (I, 1, pag. 4), pleno de cariio paterno:

iAy hijo de mi vida! jay hijo amado! (llora.)

En cuanto al marqués de Mondéjar, nos parece bastante significativa la
misma presentacién que de él se hace en la obra (II, 6, pdg. 42), y que puede
servirnos ya, ab initio, para darnos una idea aproximada de la «sinuosidad»
de su cardcter: «Dofia Maria, el Gobernador D. Ifiigo, y despues el Marques de
Mondejar cubierto el rostro con una banda». Y poco después (II, 6, pag. 43) se
insistird en dicho procedimiento con otra acotacién: «Fingiendo la voz».

Este aire de clandestinidad y ocultamiento se veré ratificado de nuevo en
su persona mds adelante (III, 8, pag. 80), cuando intenta, furtivo, librar de la
prisién a su hermana: «sale Mondejar de capa», «Es de noche, y sin luz»; apun-
tamientos del dramaturgo que se ven inmediatamente corroborados por las ex-
presiones con las que el personaje informa de su propésito:

Valido de la noche, y su silencio
Vengo a ver c6mo puedo libertarla.
[...]

Con esta llave maestra que aquf traigo

Franquearé la puerta con secreto.

De otra parte, participa Mondéjar, junto con Lépez, de la radical seguridad
de estar situado en el «lado bueno» de la contienda:

La razén y justicia nos animan,
Y es preciso que el Cielo nos proteja

0, por decirlo con mucha mayor claridad, en el més adecuado para su provecho;
ya que, de otra forma, no sabria explicar en qué superan o son mejores ellos que
los rivales. Su deficiencia argumental se pone de relieve sobremanera cuando
prueba a persuadir a su hermana para que se entregue y, en vez de razones,
tnicamente se le ocurren intereses, o apelaciones a la veta sentimental (11, 7,

pag. 46):

Ya que por mi no cedas, cede al menos

Por esta criatura amable y tierna.
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[...]

Reflexiona que oprobrios & ignominias

Serdn su mas horrenda y vil herencia

[-.]

iAh hermana! & compasion te mueva el llanto
De un hermano afligido que te ruega.

Por la sangre que alientas de tus padres,
Lleno de confusion y de tristeza,

Que sigas las vanderas imperiales,

E inspires en Toledo la obediencia.

Su innata disposicién para mirar por la propia conveniencia esté fuera de
toda duda, pues su celo, repetidamente expuesto, por convertir a su hermana
al credo imperial no tiene més base que la de no perder crédito él entre sus
pares:

Acuerdate que tienes tus hermanos
Sirviendo al Rey, siguiendo sus vanderas.
Considera que manchas nuestra sangre
Con accion tan iniqua y tan proterva.

(I, 7, pag. 45)

Yo solo la aconsejo, Pedro Lépez,
Que se aparte al instante de esta guerra,
Porque ha de ser su muerte la ignominia
De nuestro puro origen y nobleza.

(I, 8, pag. 48)

Miro tambien su afrenta como propia.

(111, 1, pag. 69)

Asi evitar podrés la grande afrenta,
Las injurias, infamia y vituperio
Que nos ha de causar tu horrenda pena.

(11, 9, pag. 83)

Y, junto a la filaucia, un si es no es de inconsistencia y desmayo en sus
principios; porque el rigor teérico de sus previsiones:
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Y si esta vil Ciudad se abrasa en llamas,
Como viva mi Rey, muera quien muera;
Pues aunque de mi hermana la perfidia
Turba mi corazon, y me avergiienza,

Por ser leal vasallo yo no escucho

Los gritos que me dd naturaleza

darén al traste a las primeras de cambio:

Aunque sé de mi hermana la perfidia,
Todas sus desventuras tanto siento,

Que el corazon me oprimen, y atormentan.
Valido de la noche, y su silencio

Vengo a ver c6mo puedo libertarla.

(I, 8, pag. 80)

Sobre Lépez, Mondéjar y Sosa, el mencionado criado de Padilla, habia An-
dioc considerado en un principio que debian «susciter 'admiration, donc em-
porter ’adhésion du public, parce qu’ils sont capables contrairement a la veuve
de Padilla, de faire taire leurs sentiments au bénéfice de 'amour de la patrie, de
la loyauté envers le monarque»*!. Parecer que se vio parcialmente reformado
por el mismo investigador unos afios més tarde: «Este es el héroe oficial [se
refiere s6lo a Mondéjar| que el despotismo ilustrado propone a la admiracion e
imitacién de los espaioles: un individuo capaz de dominar sus impulsos natu-
rales, sus sentimientos, de alienar, en una palabra, parte de su personalidad en
beneficio de la patria»*.

Pero, sin embargo, creemos que, tal y como lo hemos formulado, el suegro y
el hermano de Maria anteponen su parentesco al sentido del deber cuando tratan
por todos los medios, ilegales incluidos, de salvarla; y que, por si fuera poco, tras-
cendiendo a la mera actitud de nepotismo, un tufo de componenda, de sectarismo,
de abuso de poder, en fin, inunda el universo de los préceres leales a Carlos V,
en beneficio de alguna persona particular, conforme se ilustra con el mds que be-
nigno juicio de Haro, jefe de aquellas tropas, para con las delictivas maniobras de
Mondéjar, las cuales absuelve al punto que las conoce (II1, 12, pag. 91):

“ René Anpioc, Sur la querelle du thédtre au temps de Leandro Ferndndez de Moratin, pag. 320.

Teatro vy sociedad en el Madrid del siglo xviin, pags. 292-293.

45
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Vos hicisteis de hermano los oficios,
Y por esto os perdono ese defecto,
Aunque obrasteis muy mal.

Para Andioc, sin embargo, estos comportamientos se ven excusados por razo-
nes tan naturales como son las de procurar la salvaguarda de un ser querido, por
mds que hubiera luchado en un bando contrario®, o por mds que tales acciones
resultaran muestra de un claro favoritismo; pero esta explicacién, que en otro tipo
de obra hubiera pasado por bien plausible, se nos hace més dificil de aceptar en
esta que gira en torno a una serie de decisiones del rey o de su entorno, cuestiona-
das precisamente por arbitrarias y partidistas. Es decir, aqui los miembros estdn
haciendo lo mismo que la cabeza, y todos en detrimento de lo que parece justo.

Y hasta D. [iiigo, el gobernador de tan volubles fundamentos, a quien ningiin
lazo de familia ata a Maria, se anima, una vez pasado a la orilla imperial, y como
si fuera consustancial a ella, a infringir la ley, tratando de cooperar con Lépez en
el plan de fuga de Marfa: «A quanto propongais estoy resuelto» (I1I, 11, pdg. 88).

Constituye, por otro lado, este versatil sujeto, por encima de una aparente-
mente superflua intromisién en la obra, elemento de la méas grande importancia,
por cuanto con él palmariamente se demuestra que no fue privativo sélo del
vulgo el desertar en la desgracia, construyéndose a la vez, de ese modo, un ate-
nuante mds en la responsabilidad del pueblo por la muerte de la protagonista.

Ya se cuida el escritor de hacer bien abrupta la transicién entre una primera
y otra segunda obediencia, pues si en un principio pomposamente [fiigo proclama:

La Ciudad a mi cargo se halla toda:
Me toca defenderla con esfuerzo,

Y derramar la sangre que me alienta
Por mi mismo, por ella, por mi empleo

(I, 7, pag. 19),
o promete a la Pacheco:

16 «lLa tragedia no es ningtin tratado abstracto o teérico de politica, sino, cuando més, la teatralizacién

de un conflicto politico por medio de unos personajes que la sacrosanta verosimilitud invitaba a considerar
homélogos de los espectadores, esto es, dotados de sentimientos y humanidad; de ahf resulta que la rigidez de
las propias convicciones pueda sufrir, sin que de deslealtad se trate, alguna “flaqueza” o, como dice Haro un
“defecto grave”» (René Anpioc, «Dofia Marfa Pacheco, jmensaje preliberal?», en Guillermo Carnero, Ignacio
Javier Lopez y Enrique Rubio [coords.]: Ideas en sus paisajes. Homenaje al profesor Russell P. Sebold, Alicante,
Universidad de Alicante, 1999, pags. 71-84, pag. 76. Dicho articulo es recogido por el mismo Andioc, con
alguna modificacién, en su libro Del siglo xviir al xix. Estudios histérico-literarios, Zaragoza, Prensas Universi-
tarias de Zaragoza, 2005, pags. 417-439, obrando las palabras aqui transcritas a la pdgina 427).
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A vuestro lado un rayo seré siempre,

Pues mi valor anfma vuestro zelo

no perderd, luego, tiempo en entregarse al enemigo:

yo viendome sorpreso, & sus propuestas
Me he rendido al instante®”
(IT, 11, pag. 62);

llegando, no sabemos si en su simplicidad o en su bajeza, a pasmarse del cam-
bio de criterios de la plebe*; inversién de ideas de la que él es, como queda
apuntado, precursor y, no bastante, en buena medida el culpable. Esta ultima
presuncion se alcanza conectando la derrota militar de las huestes que regia con
aquellas palabras de la heroina con las que, ante su imposibilidad por hallarse
herida, delegaba en Ifiigo las providencias a adoptar, y que, a juzgar por el re-
sultado final, ha de imaginarse que éste no supo cumplir:

Esta empresa

Ha intimidado mucho a nuestra tropa,

Y si el Gobernador no v4, y la alienta,
Abatido el orgullo de la plebe,

Grandes calamidades nos esperan,

Corre al punto, y prevenle de mi parte,
Que reuna la tropa ya dispersa,

Que pinte a todo el pueblo nuestro estado,
Nuestro inminente riesgo y contingencia;
Que repare los dafios de los muros,

Las ruinas de las torres y las puertas,

Y hallara el enemigo de este modo

En un stbito asalto resistencia.

(D.* Maria a Matilde, 11, 4, pag. 40)

17 No sélo eso, sino que se nos constata una defeccién en toda regla hija de la cobardia (III, 5, pag.

77), segtin los versos que antes ya reprodujimos: «Aturdido me tiene este suceso; / Aunque yo del peligro
estoi ya libre, / Porque presté a mi Rey el juramento / De seguir sus vanderas, y partido, / Y dexar a los vandos
comuneros».

% En un didlogo con Pedro Lépez, acerca de la pretensién del pueblo de acabar con la viuda de Padi-
lla, se atreverd a decir: «jQue ruinas! jQué alborotos! jQué mudanzas!» (III, 4, pag. 76).
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Y es la voz del mismo gobernador quien revela su adelanto en rendirse res-
pecto al grueso de los habitantes de Toledo, puesto que, después de comunicar
su cambio de bando a la dirigente comunera, anuncia: «Casi toda la plebe ya
vacila» (I, 11, pag. 63)*.

Anota Andioc para esta tragedia, asi como para la Raquel, que

[...] se trata en ambos casos de minimizar la falta cometida por unos nobles,
en la medida en que la solidaridad de clase es més poderosa que las discrepancias
momentédneas, como lo era la realidad contempordnea. El verdadero antagonista
de los nobles y del rey lo constituyen en efecto las masas populares que no tienen
derecho a sacudir el yugo de la explotacién mondrquico sefiorial™.

Y en linea con este comentario asevera:

Ese pueblo ingrato no vacila en matar, en Dofia Maria Pacheco, a la que
defendia. No sélo queda entonces desacreditado moralmente, sino que también y
sobre todo se evita por lo mismo la embarazosa necesidad de hacer ejecutar a un
noble por la justicia real, como ocurrié en la guerra de las Comunidades®.

Sobre este tltimo particular, que no nos convence, hay que significar que la
tragedia precisamente se inicia dando cuenta de la muerte de Padilla; esto es,
de la ejecucién de un noble por la justicia real.

Sostenemos, al revés, que la sustraccién del proceso ordinario y esperado,
por el que habria de darse muerte a la protagonista en un cadalso, constituye
una mds de las incognitas de la tragedia. Especialmente, si se entronca con el
dictamen que el autor coloca en el «Prélogo» acerca de las reptblicas, «en las
que (siendo bien ordenadas) se executan en publico los castigos para escar-
miento de los malos» (h. s. n.).

¢Eso equivale a decir que Garcia Malo pensaba que el de Carlos V era un
pais desarreglado? No lo sabemos. Pero es lo cierto que no pudo aplicarse a la
rebelde la pena legalmente prevista por culpa de un ejército real que no sélo
se vio incapaz de aplacar los alborotos en la ciudad tomada, sino que ni tan si-

“  De ahf que hayamos de disentir del siguiente comentario de Guillermo Carnero: «D. [iiigo secunda

desde el comienzo las actitudes de D* Marfa y asume su oposicién a los argumentos de D. Pedro (I, 3), pero
luego se arrepiente al constatar la inconstancia y vileza del pueblo, que reclama la muerte de D* Marfa ante
el fracaso de la rebelion, y jura fidelidad al rey (III, 5)» (Ignacio GArcia MaLo, Dofia Maria Pacheco, mujer de
Padilla, ed. de Guillermo Carnero, pdg. 31).

% René AnpIOC, Teatro y sociedad en el Madrid del siglo xvii, pag. 294 (reproduccién casi literal del

fragmento de Sur la querelle du thédtre au temps de Leandro Ferndndez de Moratin, pag. 324).
>l René AnDIOC, Teatro v sociedad en el Madrid del siglo xviir, pag. 296.
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quiera supo garantizar la disciplina entre aquellos de los suyos que, por asuntos
familiares, burlaron las reglas; coyuntura que justamente se erige en la causa
que provoca y desencadena el asesinato de Maria, la cual anda deambulando
por la calle cuando deberfa estar presa®.

Nuevo factor de desconcierto, respecto de una presuntamente nitida tesis
politica de la pieza, lo componen las réplicas autométicas que se suscitan en
torno a la cuestién de fondo, sin que, en definitiva, se vean superados los argu-
mentos de unos por los de los otros. De ahi, que el juicio de Lépez (1, 8, pag. 49):

No fue la libertad, ni el patriotismo
El que encendid la llama de esta guerra,
Fue solo el interés, y la avaricia,

reciba el inmediato mentis de Maria Pacheco (I, 8, pags. 49-50):

La envidia, y la avaricia en vuestros pechos
Es la que predomina, y la que reyna;

Pues pensais que sirviendo al Rey leales
Adquirireis honores, y riquezas;

y que los reproches de Mondéjar (I, 8, pag. 50) por la caética situacion creada:

La republica gime en la pobreza.
Todos son desacatos, muertes, robos,

Maldades, atentados, & insolencias,

sean contundentemente neutralizados por las razones que explana su colactdnea

(I, 8, pags. 50-51):

Los estragos, y males que publicas

provienen del rigor, y prepotencia.

2 Distinta es, no obstante, la explicacién aportada por quien, enmascarado tras las siglas J. 0. D. T.

(ignoramos si auténticas o licenciosamente buscadas por malsonantes), escribe en el Diario de Madrid del 13
de noviembre de 1789 la «Carta sobre el mal gusto del Vulgo en los Dramas disparatados, y elogio de los bien
escritos», donde se afirma lo siguiente: «El venirle el castigo de un modo extraordinario, 6 como disposicion
del Cielo, hace mas detestables [sic] el error, y es un fin mas tragico y moral que el morir en un suplicio en
castigo de sus delitos. Quien sepa distinguir la tragedia de la comedia, conocerd que su conclusion debe ser
muy diferente. Veanse los buenos modelos, y se verd que la conclusion de la Pacheco es como debe ser»
(probablemente la primera noticia escrita acerca de este articulo corresponda a Ramén del Toro y Durdn en
su resefiado Catdlogo. .., pags. 38-39, a través de una nota al pie).
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Si ésta no hubiera opreso a la Castilla,
Si no hubiera extrahido sus riquezas,
Si hubiera administrado la justicia,

Y guardado sus justas preeminencias,

¢Se hubieran suscitado las discordias?>?

La reversibilidad en las proposiciones conoce su cénit en unas palabras de

Lépez (I, 9, pag. 55):

Que ni aun la misma sangre nos obliga
A cometer maldades, ni vilezas,

Sino que preferimos ser leales

A costa de quien tiene sangre nuestra,

las cuales, sin quitar ni corregir coma ni tilde, podrian perfectamente haber
sido pronunciadas por su hija politica, a quien la descripcién que ni de molde
le venia después de haber pospuesto los lazos familiares a la fidelidad en un
proyecto.

Dialéctica ésta de pugna verbal que, de otra parte, Benitez Claros juzga
fenémeno tipico de la tragedia de la época, en mengua de la psicologia del
personaje: «Por eso, sin duda, suele ser tan débil el trazado de los caracteres,
porque la preocupacién recae por completo en el planteo de una buena lucha
ideol6gica, concebida al margen de la criatura, que va a ser luego la simple
portadora del suceso, no la potente autora de é1»>*.

% Aunque hemos hablado del pie de igualdad a la hora de expresarse las respectivas y tan contrarias

posiciones, no se puede negar que los cuatro dltimos versos consignados ayudan a pensar que tnicamente
muy sélidos y fundamentados motivos podian empujar a un enfrentamiento armado, recurso extremo que
sugiere la esterilidad de otras vias presumiblemente intentadas. Las quejas —motivo de la guerra— que en la
realidad del siglo xv1 se habian levantado en Castilla no debian de ir tan desprovistas de razén, cuando en la
ndm. XXXIV de las Epistolas familiares y escogidas («Razonamiento hecho en Villabrdjima a los caballeros de
la junta»), escritas por Antonio de Guevara —precisamente una de las obras que Guillermo Carnero (edicién
de la Voz de la naturaleza, pag. 69) seiiala como inspiradora del asunto que en su tragedia trae Garcia Malo—,
podemos leer esto: «Y porque no parezca que vuestro celo [el de los comuneros] ha sido en vano, que los
gobernadores no desean el bien del reino, quiéroos agora aqui mostrar lo que ellos por el reino quieren hacer,
y por otra parte S. M. merced os hacer, que son las cosas siguientes». Y realiza inmediatamente después una
larga enumeracién de concesiones; destacando entre ellas la de que, en ausencia del rey, no ha de ponerse de
gobernador en Castilla a ningdn extranjero, o aquellas otras que miran a que todas las dignidades, tenencias,
encomiendas, y oficios del reino y Corte se dardn a espafoles (vid. op. cit., Barcelona, Biblioteca Cldsica
Espaiiola, 1886, pags. 179-181).

> Rafael BenitEz CLAroS, «Notas a la tragedia neocldsica espafiola», en Homenaje a Fritz Kriiger,
t. I, Mendoza, 1952, pdgs. 431-464, pdg. 462. Teoria que repite en Vision de la Literatura espafiola, Madrid,
Rialp, 1963, pag. 198.
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Hay una materia, sin embargo, que, traida a colacién por los seguidores
de la Corona, no encuentra respuesta por la parte contraria. Se trata del famoso
origen divino del poder real. Curiosamente, la presentacién del tema no se nos
figura la més apropiada para una contestacion, puesto que dicho punto es suce-
dido y difuminado por una serie de improperios a la tropa comunera en las dos
oportunidades en que aflora; y ese paso de lo general a lo particular o personal
acaba por desatar la furia, antes que el contraargumento, en Marfa, destinataria
de esas manifestaciones.

En uno de los casos es Mondéjar, personaje ya por si mismo desacreditado,
el que indirectamente aborda el asunto:

Contra el Cetro oponerse nadie debe:
Sacrilega es la accion, y a ley opuesta

(IL 87 pég 51)7

aunque, acto seguido, pasa a despacharse con un largo parlamento (II, 8, pags.
51-52) prefiado de insultos a los insurrectos.

Anteriormente habia sido Lépez el que habia mencionado el asunto, si bien
en un pronunciamiento en el que parece dejarse entrever la existencia de algunos
supuestos «discretos» —entre los que no se encontraria, naturalmente, el que
nos ocupa— en donde pudiera estar legitimado el sibdito para alzarse contra su
sefior, a pesar de la tedrica procedencia de la autoridad de éste (I, 10, pag. 30):

. Con qué razon el Reyno perturbasteis,
Y quereis de Toledo haceros duefios?
¢Qué divina, ni humana ley permite,
Que el vasallo por fines indiscretos
Alborotos levante, y haga guerra

A un sefior natural que le dd el Cielo?;

pero la palabra no pasa después de ese momento a su oponente dialéctico para
que alegue sobre tal declaracién, sino que, prosiguiendo en su uso, muda Lépez
de tercio para denostar al enemigo:

¢El Estado y la Patria se defiende
(Quemando sus Ciudades y sus pueblos,
Cometiendo atentados y maldades,

Robando sus Iglesias y sus Templos?
(I, 10, pag. 30)
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Resulta, en fin, que el manejo de la presunta derivacién divina del poder
no se efectiia de la manera terminante y concluyente que pudiera esperarse del
mismo autor que el texto del «Discurso preliminar» a la lliada, que mas atrés
quedo reflejado™.

Ello no debe extranarnos, empero, porque a aquella tajante formalizacién
segufa, como suavizdndola, las exigencias que ha de observar un monarca:

Tambien se hallan explicadas en diferentes partes [de la lliada] las qualida-
des de un buen Principe, entre ellas el amor 4 la piedad, rectitud y justicia, que son
los més seguros medios de hacer felices los Estados, de vér reynar la abundancia,
la fecundidad, la paz y buen orden, efectos de un gobierno equitativo y justo: la
prudencia y sabidurfa, esa virtud tan necesaria 4 los Principes [...], la vigilancia
en cuidar su rebafo como Pastor del Pueblo, que asi le llama Homero, cuya quali-
dad le proporciona el interno é inalterable placer de hacer felices 4 los que viven

béxo su imperio®.

Las dudas, en cuanto a una hipotética pretension del dramaturgo por sal-
vaguardar al rey de todo punto de mira critico y aupar su figura por encima
de cualquier humana disputa, tampoco quedan disipadas en las intervenciones
ultimas de la protagonista. Y ello a pesar de la aparente claridad con que se
retracta:

Por tanto, arrepentida de mis culpas,
Hago solemne y firme juramento

De lealtad al Rey; y a todos pido

(Que obedezcan sus leyes y preceptos.
iOh quién vivir pudiera, para darle

De mi obediencia ciega algun exemplo!
Pero y4, hijo querido, que asi muero,
Procura td lavar tanta ignominia,
Derramando tu sangre con denuedo
En defensa del Rey. Nunca te opongas
Al Rey, a sus Ministros, ni decretos,
Aunque juzgues te asisten mil razones;

%  Tampoco ha lugar a rebatirse, por tratarse de parlamento pronunciado a solas por Lépez, aquella

su personal observacién: «Bendita sea siempre la obediencia, / La lealtad y amor que usar debemos / (Porque
Dios nos lo manda) a los Monarcas» (I11, 2, pdg. 71).

% Ignacio GArcia MaLo, «Discurso preliminar», en la lliada de Homero. .., pags. IXXXV-LXXXVI.
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Porque es muy imposible penetremos
Los arcanos de aquel que nos gobierna,
Como que los inspira el justo Cielo

(1, 12, pag. 93),

pues su rectificacién es contemplada como hija de un arrebato repentino, fruto
de la decepcion y de la ira hacia un pueblo que paga los sacrificios por ella
arrostrados con la herida mortal que le inflige, y no del anilisis razonado y
objetivo, camino légico para el convencimiento. Esta cuestién personal no se
verd reforzada por ningin nuevo argumento con que pudiera ser contrarrestado
o invalidado lo sostenido hasta el momento por la cabecilla de los amotinados;
debiendo tenerse en cuenta, ademds, como elemento diferenciador entre tan
brusco transito en el pensar la sustancial modificacién de su condicién fisica
—vy paralelamente psiquica, quizi— que muda de la plenitud a la debilidad
extrema y a la agonfa®’.

Aparte de esto, hay que valorar también el hecho de que no es la primera
vez que Marfia torna radicalmente de postura y que parece persuadida por el
rival. En efecto, en determinada conversacién con su hermano (I11, 9, pdg. 83)
pasa de rechazar la huida ofertada a aceptarla de inmediato, sin pasos inter-
medios:

Me convenzo.
Desde luego estoy pronta a retirarme.

Dime c¢6mo ha de ser,
con el premeditado empefio de volver por sus fueros (I11, 10, pags. 84-85):

Aunque a las persuasiones de mi hermano,
Sin réplica ninguna condesciendo,

No es por temor alguno, ni vileza.

Mi intencion se dirige a buscar medios

Para volver triunfante a la venganza.

Por lo mismo ahora, en su trance final, puede la de Padilla estar diciendo
una cosa para alcanzar otra; esto es, para tratar de paliar las repercusiones ne-

> Para Reyes Narciso este cambio repentino en la actitud de Marfa Pacheco «resta verosimilitud a
la tragedia», alegando que «se justifica por el fuerte componente didédctico» (Reyes NARCISO GARCIA-PLATA,
«Nueva aproximacion al estudio del recurso del contraste en la tragedia neocldsica: los personajes», Anuario

de Estudios Filologicos, vol. XXV (2002), pags. 327-343, pag. 340).
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gativas de su anterior conducta —y la de su esposo— en el futuro de su hijo, el
cual va a quedar —si bien en manos familiares— dentro del 4mbito imperial.
En su cabeza, al menos, est4 presente esa situacion:

Mas yé siento que el d4nimo fallece;
Y el tnico dolor que yo padezco

Es morir con la tacha de revelde,

Y dexar a este nifio en afos tiernos.
Quando seas adulto, hijo del alma,
Y te digan la muerte que tuvieron
Tus infelices padres, jqué vergiienza

Cubrira de rubor tu rostro bello!®

(L1, 12, pag. 93),

y de ahf la exhortacion (I11, 12, pdg. 93), mds arriba transcrita, que le hace ante
terceros para que repare con la suya la actuacién de sus progenitores.

Asimismo, habria resultado m4s rotundo y efectivo el arrepentimiento de la
heroina de haberse dado por sentado en algiin momento su incompatibilidad con
una forma mondrquica de gobierno; circunstancia que no se da ni por asomo.
Antes bien, la tendencia es a explicar la revuelta como un acto que no choca
frontalmente con la persona o la figura del rey. Por eso, ya desde temprano (I, 3,
pégs. 11-12), Marfa elucida:

El Rey ausente ignora lo que pasa,

No sabe las miserias de su Reyno:

Los Nacionales viven agoviados;

Los Extrangeros tienen los empleos:
Ellos con dura mano nos afligen,

Y exhaustos de riquezas ya los pueblos
Estédn aniquilados bajo el yugo

De un infame despético manejo.

E incluso la propia comunera pone a todos como ejemplo a imitar el de una
soberana, abuela, por cierto, de Carlos V:

% No deja de extrafiar tampoco que en el mismo parlamento, unas frases antes (pdg. 92), hubiera

proclamado esto: «Porque a los Soberanos, como & Dioses / Es preciso que todos veneremos». ;Puede alguien
imaginar un plural («dioses») mds a despropésito para encontrar un sentido real y concreto en la Espafia del
XVl (menos atin en la del xvi, donde se encuadra la accién) a esa recomendacién de «venerar»?
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Seguidme sin temor, con arrogancia,
Juzgando que yo soy otra Isabela;

Pues si ella entré en Granada con de nuedo,
No temiendo del Moro la potencia,

Yo ofrezco defender hoy a Toledo.

(I, 2, pag. 34)

Pero la ausencia de inquina hacia la Corona no impide que del contenido
de la obra —en linea con otras neocldsicas®®— no se desprenda alguna amo-
nestacion hacia la actitud regia, referida por supuesto al contexto histérico en
que se enmarca, no al coetdneo de la composicién. Paradéjicamente, al contra-
rio, aquello que pudiera contemplarse censurable en el proceder del emperador
Carlos repercute, ahora, en una valoracién positiva de su homénimo Carlos 111,
que, en condiciones susceptibles de recordar a las fabuladas, cediendo, evité
una guerra abierta. Dejemos por un instante que Herr nos refresque la memoria
acerca de aquel panorama: «Cuando Carlos llegé de Italia en 1759, sus stibdi-
tos profesaban poca simpatia a este extrafio rodeado de ministros igualmente
extranjeros. En 1776, los motines mostraron lo poco que atin les agradaba su
gobierno. El rey no olvidé la leccion; se espafiolizé poco a poco y buscé sus
consejeros entre los espafioles»®.

Por eso nos parece acertadisimo, en este concreto punto, el juicio de Men-
doza Fillola cuando dice que «dofia Marfa de Pacheco no cuestiona o polemiza
la persona de Carlos V, sino la politica de sus ministros y ejército extranjero,
en lo que se pone particular cuidado por parte del autor; aunque, sin embargo,

% Hablando Glendinning del Don Sancho Garcia (1771), anota: «En esta tragedia de Cadalso, asf
como en las de Moratin [Nicolds] y Montiano, el interés en torno a los deberes de la nobleza y su derecho a
criticar al rey constituyen un elemento de gran importancia. El derecho que asiste a un noble para oponerse
al soberano en una accién que cree que es mala o injusta se encuentra progresivamente afirmado (mediante
el personaje Alek), y los deberes de la nobleza se subrayan, por otra parte, en un largo parlamento de don
Gonzalo, el educador de Sancho Garcia» (Nigel GLENDINNING, Historia de la literatura espaiiola, El siglo xvi,
Barcelona, Ariel, ed. aumentada y puesta al dfa, 1987, p4. 184). Y poco después (pdgs. 185-186) afiade: «Ra-
quel va mucho mds lejos que Don Sancho Garcia o que Lucrecia en la invitacién que hace a los nobles para
formular su oposicién frente a la conducta seguida por un rey tirano».

% Richard HERR, Espafia y la revolucion del siglo xviir, Madrid, Aguilar, 1975 (1.% ed. 1964), pag. 192.
Salvada la alusién personal al monarca reinante, podia el autor esperar excitar «en la Tragedia, el Terror, y la
Compassion, para que los Reyes, y los Poderosos moderen, y corrijan con este medio sus vicios, y Passiones
violentas: porque movidos & misericordia, y lastima por la representacion de casos atroces, y lastimosos, es
fuerza, que templen en parte la Crueldad, la Ira, la Ambicion; y se inclinen a las virtudes opuestas a tales
vicios, y que el temor, y horror concebidos en el Theatro los haga mas cuerdos, y menos desvanecidos en
la prospera fortuna; si mas sufridos y constantes en la adversa» (Ignacio de LuzAN CLARAMUNT DE SUELVES Y
GURREA [Egidio Menalipo|, La Poética, o reglas de la poesia en general, y de sus principales especies, Zaragoza,
Francisco Revilla, 1737, pag. 351).
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demuestra implicitamente la gravedad de tal conducta por el enfrentamiento
civil que provoc6»°'. Aunque, al revés que el propio Mendoza Fillola®, creemos,
por las razones més atrds expuestas, que en modo alguno resultaba incompatible
conjugar el rechazo a la rebelién armada con la critica a una situacién previa,
presumiblemente injusta, que hizo brotar la chispa del conflicto.

(Quizd, para un mejor entendimiento y comprension de la, para nosotros, in-
trincada significacién politica de la obra, no debamos pasar por alto la constante
recurrencia a dos imdgenes: «el fuego» y «la oscuridad».

Por lo que hace a la primera de ellas (manejada por los personajes de am-
bos bandos sin distincién), se hace obsesiva su cualidad de devastacién, siem-
pre presente:

(Quemando sus Ciudades y sus pueblos®.

A semejanza del fuego, el valor simbdélico de la oscuridad remite también a
mundos y experiencias del todo infelices:

Tu sombra ensangrentada en todas partes
Verdn mis ojos de pesares llenos®.

Y, a la inversa, la claridad de lo blanco sugiere aspectos positivos, tales
como la limpieza de intenciones y altura de miras:

Y4 es tiempo que empufiando el blanco acero,

Armados de valor y de destreza,

" Antonio MENDOzZA FirLoLA, «Aspectos de la tragedia neocldsica espafiola», pag. 387. Respecto

de este punto, Ferndndez Cabezén sefiala lo siguiente: «Quintana, al igual que su amigo Ignacio Garcia
Malo en la controvertida tragedia Dofia Marta Pacheco, mujer de Padilla (1788), se suma a la teorfa ofi-
cialista, es decir, salva al emperador e inculpa a los ministros flamencos» (Rosalfa FERNANDEZ CABEZON,
«Motivos teméticos en las Poestas patridticas [1808] de Quintana», en Elena de Lorenzo Alvarez [coord.],
La época de Carlos 1V (1788-1808). Actas del IV Congreso Internacional de la Sociedad Espafiola de Estu-
dios del Siglo XVIII, Gijén, Instituto Feijoo de Estudios del Siglo XVIII - Sociedad Espaiiola de Estudios
del Siglo XVIII - Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales - Ediciones Trea, 2009, pdgs. 497-
508, pags. 500-501).

% «Bien podria considerarse esta obra, ademds de ejemplar defensa de los valores oficiales en las
postrimerfas del reinado de Carlos III, como conjuro por su simbolismo, contra las posibles sublevaciones
populares que se pudieran intuir en ese ailo de 1788» (Antonio MENDOZA FiLLOLA, «El compromiso colonial y
el despotismo en la tragedia neocldsica», en Coloquio Internacional sobre el Teatro Espafiol del Siglo XVIII,
Bolonia, 15-18 de octubre de 1985, Abano Terme, Piovan Editore, 1988, pdgs. 267-287, pag. 281).

% 1, 10, pag. 30); parecidamente: 11, 1, pdg. 34 ; 11, 8, pag. 51; 11, 9, pdg. 56,11, 10, pag. 58; 11, 10,
pdg. 60; 11, 12, pag. 65.

o 1, 1, pags. 4-5; también I, 3, pdg. 15; 111, 10, pdg. 86; 111, 12, pdg. 91.
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Contra el poder de tantos enemigos
La Ciudad de Toledo se defienda.
(IL, 1, pag. 32)

No obstante, la existencia de estos solos ejemplos no habria bastado para
fijar nuestra atencién en ellos. La razén por la que parece conveniente que nos
detengamos en el estudio de las expresiones que significan ausencia de luz
deviene, ademds de por su frecuencia, de la importancia respecto a las posibles
repercusiones de los términos del mismo entorno 1éxico (utilizados, bien como
verbo, bien como sustantivo o adjetivo) que mds directamente designan la pri-
vacion total de la vision, es decir, la ceguera:

[...] todos ciegos

De célera, y enojo.
(Thigo, 1, 3, pag. 13)

Ah qué furor te ciega hija imprudente
Que no ves los peligros ni los riesgos.
(Lopez, 1, 3, pag. 13)

[...]

vuestro error tan terco y ciego.

(Matilde, I, 9, pag. 22)

Un indigno furor a todos ciega.

(Lépez, 11, 2, pag. 36)

Para que esta Ciudad alborotada

Conozca los errores que la ciegan.

(Lépez, 11, 3, pag. 39)

Tus enojos te ciegan.
(Lopez, 11, 8, pag. 49)

(Qué horror causa mirar estos estragos,
Y mas el verte a ti furiosa, y ciega.
(Mondéjar, 11, 8, pag. 52)

Tal es la furia insana que la ciega.

(Lépez, 11, 9, pag. 53)
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/A dénde vais guiada de la ciega
E indiscreta pasion que os predomina?
(Haro, 11, 12, p4g. 64)

¢Quién hubiera creido que este Pueblo,
(Que amaba a esta muger tan ciegamente,

Tanto la aborreciera en un momento?

(Thigo, 111, 5, pag. 77)

Y el salvarla imposible lo contemplo,
Si aun permanece ciega, y obstinada.

(Haro, 111, 7, pag. 79)

[...] viene ayrada
Y cegada de célera y despecho
A dér la muerte a vuestra triste hija.

(Tnigo, 111, 11, pag. 88).

Como facilmente puede comprobarse a la vista de las nada menos que doce
ocasiones en que surgen dichos términos, con el negativo sentido, siempre y sin
excepcion, de sefalar una conducta irreflexiva, la utilizacién de los mismos se
extiende a todos los personajes que tienen una minima relevancia en el drama.
A todos, salvo a uno, el fundamental: D.* Marfa Pacheco.

Por otro lado, la connotacién de «ceguera», y su familia léxica, como ele-
mento irracional e irreflexivo, queda acentuada con la exposicién del propio
autor en la «Nota» que precede a la tragedia (que la antecede fisicamente en la
edicién, pero que por légica seguramente fue escrita después), y donde Garcia
Malo dice sustituir (y por tanto de alguna forma equiparar) «los agiieros falsos de
la esclava» por una razén distinta, la de pintar a la sirvienta como «confidente
de Dofia Maria, y haciendo que ésta siga, por la mucha estimacién y concepto
en que la tenia, ciegamente todos sus consejos» (h. s. n., la cursiva es nuestra).

Por eso, tal parece, después de conocer la alta frecuencia en el manejo de
esa significacion de «ceguera», el amplio espectro de individuos que la invocan,
asi como las connotaciones a las que siempre apunta, que la misma se consti-
tuye en la sintesis que Malo concibe para el ambiente propio de los conflictos
bélicos; y que con ella se quiera recalcar el concepto de que los males derivados
de la guerra no esquivan ni perdonan a nadie, sean de uno u otro bando.

Y si bien la protagonista no tuvo participacién en ninguna de las doce opor-
tunidades anteriores en que salié a relucir aquella idea, es justamente al final de
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la obra, en el dltimo parlamento de Maria, cuando el contenido de este tipo de
vocablos estd ya perfectamente definido por el uso, después de haber mantenido
continuamente esa direccién descrita de «declarar insensatez» o, mas exacta-
mente, «irracionalidad», fruto de la ofuscacion, de la enajenaciéon momentdnea,
pero nunca de la l6gica, es entonces, decimos, cuando la Pacheco exclama:

iOh quien vivir pudiera, para darle [al rey]

De mi obediencia ciega algun exemplo!
(II1, 12, pég. 93).

Cabria preguntarse ahora si, con la enunciacién de este propésito, la he-
roina simplemente estaba dando a entender lo que sus interlocutores, del bando
imperial, crefan tratarse de una retractacion; si, en cambio, pretendia insinuar,
acaso, que aquel rey no se merecia sino una acatamiento rutinario, una esclavi-
tud exenta de cualquier otro valor positivo que pudiera alentar el vasallo hacia
su monarca; o que, en fin, y desde otro dngulo, que s6lo como producto de un
acto inconsciente podria ella renunciar a sus ideales.

Por todo lo cual, una vez mds, se nos hace imposible desentrafiar el verda-
dero pensamiento del autor en estas cuestiones.

I11. Respuesta del puiblico a la tragedia

No podemos dejar de dedicar unas cuantas lineas a tratar de desmontar
otro de los argumentos esgrimidos para tildar la pieza de defensora del totali-
tarismo mondrquico, cual fue —en la idea enunciada ya en 1792 por el abate
Marchena— el de atribuir el fracaso de la representacién al vilipendio de la
protagonista por parte del autor, y la consiguiente reaccién en contra del piblico
hacia ese retrato presuntamente hostil de dofia Marfa Pacheco y del pueblo que
la seguia.

Ha de significarse, al efecto, que Dofia Maria Pacheco gozé del favor de la
representacion los dias 7 y 8 de septiembre de 1789, en el Teatro de la Cruz,
por la Compafifa de Martinez®, después de que su autor percibiera por ello 900

% En ambas fechas inserta el Diario de Madrid idéntico pérrafo para su anuncio: «En el de la calle
de la cruz, por la Compaiiia de Martinez, la tragedia intitulada: la Muger de Padilla, Dofia Maria de Pacheco,
en tres Actos, nueva, con una tonadilla que cantan las Sra. Nicolasa Palomera, Antonia Orozco, Navarro, y
Camas, nuevas, y por fin de fiesta el saynete intitulado los Majos Vencidos». Por tal motivo ignoramos la razén
de que Guillermo Carnero, en la ya citada edicién que realiza de Voz de la naturaleza, consigne erréneamente,
en la pdgina 53, el dia 5 de septiembre como el del inicio de su puesta en escena. Posteriormente suprimird
este dato en Estudios sobre narrativa y otros temas dieciochescos (Salamanca, Ediciones Universidad de Sala-
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reales de vell6n que le pagé Juan Lavi, segtin documento extendido por Garcia
Malo a Juan Gordén, administrador del propio de comedias de Madrid®. Y se
recaudaron a su costa un total de 10.099 reales, segiin da cuenta el Diario de
Madrid del 9 de septiembre de ese 1789: «La entrada de antes de anoche fué de
4810, y la de ayer tarde de 5289» (maés alta, por caer en dia de fiesta).

Al tercer dia, sin embargo, fue retirada del cartel y sustituida por El dia de
campo, también a cargo de la Compaiifa de Martinez. Tan temprana caida, como
ya hemos apuntado, se ha querido ver por algtin autor como rechazo del pueblo
llano por sentirse alli atacado.

De todas formas, la calidad del drama es reconocida en la mencionada
resefia del Memorial literario (tomo XVIII, 1789, pag. 122): «[...] tiene buena
trama, facil série, y solucion no esperada, pero verosimil, bien sostenidos los
caractéres, y animadas las pasiones». Es igualmente valorada de forma positiva
por Forner:

La Tragedia Dofia Marta Pacheco, escrita por un joven, que en su corta edad
ha dado pruebas de la mejor disposicion para la Poesfa heroyca, es una pieza bas-
tante arreglada al arte, de verso noble, vigoroso y fluido, y serfa mucho mejor si
el hecho historico en que la funda, pudiese hacer amable la Protagonista como un
Caton en Uticd; pero la delicadeza del asunto, y la obligacion en todo Dramatico
de no poner 4 vista del ptblico acciones de mal exemplo, antes bien escarmientos
de personas altas, capaces de distraer 4 los hombres de las acciones perversas, se
conoce fueron causa de que el Autor no pudiese hacer ostentacion de la viveza y
fuego de su imaginacion, y que se limitase 4 sostener la trama con la fuerza de un

didlogo natural y sencillo®’.

manca - Prensas Universitarias de Zaragoza, 2009), donde en el capitulo titulado «Sensibilidad y casuistica
moral en Ignacio Garcia Malo» (pdgs. 185-282), manifiesta que reproduce y actualiza el estudio preliminar a
su edicién de Garcia Malo de 1995.

% «Manuel Gordon.- Recivi de Dn. Juan Lavi novecientos rs. vn. por la gratificacion dela Tragedia in-
titulada D* Maria Pacheco, muger de Dn. Juan Padilla que se representa por la compaiiia de Manuel Martinez,
y para que conste lo firmo en Madrid a 8 de setiembre de 1789».- Firmado y rubricado (BNM, ms. 14.016-
3/89-260). Esta cantidad entregada por Lavi habia sido ya registrada por Jerénimo HERRERA NAVARRO en su
Catdlogo de autores teatrales del siglo xviir, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1993, pdg. 207,y en la
pégina 208 se sefiala el lugar, que acabamos de consignar, donde se halla guardado dicho documento. En otro
de sus estudios, el propio Herrera Navarro, citando a Dofia Maria Pacheco entre las comedias de verano, anota
lo siguiente a propésito de los precios: «Desde 1776 hasta fin de siglo, se acostumbra pagar por una comedia
representada en verano 900 rs. fuera original o traducida, de dos o tres actos, de mds o menos aparato teatral.
Sélo tienen en comiin que se representaron en ese perfodo del afo» (Jerénimo HERRERA NAVARRO, «Precios
de piezas teatrales en el siglo xvii. [Hacia los derechos de autor]», Revista de Literatura, t. LVIII, ndm. 115
(enero-junio de 1996), pags. 47-82, pdg. 72).

7 «Discurso imparcial y verdadero sobre el estado actual del teatro espafiol», La Espigadera, nim.
1 (1790), pags. 1-27, pags. 19-20. Este fragmento lo reproduce Ada M. Cok en su Catdlogo bibliogrdfico y
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Es decir, Garcia Malo, por razones ajenas, hubo de refrenar la energia de su
arte, que implicitamente se le concede.

Pero, como la conformidad de juicios parecia avenirse mal con el siglo, no
todo habia de quedarse en parabienes. De esta suerte, en el Diario de las Musas

de 14 de diciembre de 1790, leemos:

Daré un abanico de Filipinas al que me diga, por qué el Memorial Literario (y
eso que en materia de Teatros no se la perdona 4 Meco) se ha dexado en el tintero
la critica de la tragedia intitulada, Numancia Destruida, quando hay en ella tantas
bellezas que alabar, y tantos defectos que reprender, y gasta dos parrafos en elo-
giar la miserable y silvada tragedia llamada la Pacheco. Si me sacan de esta duda,
afiadiré al abanico un par de dulces de la calle de la lechuga®.

Los pitos que se mencionan debieron producirse, en todo caso, una vez
acabada la funcién si atendemos a la informacién del ya indicado J. O. D. T.
que, precisamente, sobre el particular puntualiza: «He visto representar varias
Comedias pocos dias ha en el Coliseo de la Cruz; a la Compaiiia de Martinez
una Tragedia en tres actos intitulada: Dofia Maria Pacheco; he visto igualmente
mucha concurrencia en dos dias, y he notado un silencio increible mientras ha
durado su representacion»®.

Continda después J. O. D. T. su escrito —en el que se adivina cierta pro-
pensién contra el pueblo llano— alabando las excelencias de la obra que, so-
breponiéndose a febles imperfecciones, podria servir de ejemplo para combatir
el desfavorable concepto que acerca de la industria de la escena sufrian los
espafioles entre los fordaneos:

Los hombres de buen gusto y juicio 4 quienes hé oido hablar de ella, han
hecho la justicia que merece su Autor, diciendo es una composicion en su clase,
que aunque tenga algunos leves descuidos, 6 defectos estd arreglada 4 las leyes

rigorosas del arte. Yo era de la misma opinion; pero para mas asegurarme la compré

critico de las comedias anunciadas en los periddicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, , Baltimore, The Johns
Hopkins Press - Londres, Humphrey Milford, Oxford University Press - Parfs, Société d’Edition Les Belles
Lettres, 1935, pdg. 75. La amistad entre Forner, autor del articulo, y Garcia Malo nos es conocida gracias a
una carta de Juan Climaco de Salazar («nuestro comun y buen amigo Dn. Yg° Malo») dirigida a D. Juan Pablo,
y fechada en Roma el 21 de octubre de 1789, recogida en Cartas y papeles varios, segtin figura en la BNM,
ms. 21.885, f. 92v. y 93r.

% P4gina 60, dentro de la anénima (firmada por «El Curioso») «Carta de un curioso que deseando le
satisfagan 4 varias dudas que tiene, ofrece algunos premios». Este parrafo habia sido ya citado también por
Coe en su reseiado Catdlogo bibliogrdfico y critico..., pag. 169.

% «Carta sobre el mal gusto del Vulgo».
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en casa de Castillo, la lef despacio, y considerando todas sus partes con imparcia-
lidad, no he podido menos de admirarme de que llegue 4 tal extremo el mal gusto
del populacho que prefiera a esta, otras piezas nuevas que se han representado por
una y otra Compaiia tan agenas del teatro, tan desarregladas, y tan faltas de racio-
cinio, que con razon pueden mofarse de nosotros los cultos extrangeros. La lastima
no es esta, sino que como stultorum infinitus est numerus, atribuyen este mal gusto
4 toda la nacion, quando solo lo tiene el pueblo rustico que v4 al teatro, mas para
divertir la vista con las mutaciones de Escenas, la multitud de acciones y casos, 6
inverosimiles 6 impropios de la composicion Dramatica, (como son batallas, asal-
tos, muertes, desafios, y otros 4 este tenor que meten mucha bulla y estrepito) que
para alimentar el entendimiento con aquellas acciones animadas solo del suave

lenguaje dramatico y del raciocinio.

De estos antecedentes, mds que de una presunta denostacién de los comu-
neros y consiguiente rechazo de los espectadores por ello, es de lo que creemos
se deriva una de las causas de la escasa presencia en cartelera. Y, a mayor
abundamiento, detalla J. O. D. T., haciéndonos participes de ciertos rumores
de entonces: «Parece, segiin he oido decir, que ha disgustado el que no haya
mutaciones de escenas. He aquf el gusto de la turba multa». Remachando més
adelante su razonar asf:

Me remito al juicio de los inteligentes que podrén leerla para conocer mas la
ignorancia del populacho. Si este fuera mas culto sabria distinguir lo bueno de lo
malo, y conoceria que esta pieza en su clase esta con bastante arreglo, bien con-
ducida y manejada con viveza é inteligencia del Arte, pero se representardn malas
comedias, llenas de monstruosidades é impropiedades, se alabardn injustamente
por un sin numero de pedantones como sus autores; nuestro Teatro cada dia se

corromperd, mas si es posible.

A compartir e ilustrar tan concreta preocupacion ofrecerd el indicado «Dis-
curso imparcial...», inserto en La Espigadera (pags. 20-21), el siguiente escolio:

Estas [Dofia Maria Pacheco, entre ellas] y otras Piezas, que las mas guardan
los que las escriben, han sido efectos de la diversion de sus Autores, fruto de sus
ocios, partos de su aplicacion privada, trabajdndolas para un honesto entreteni-
miento, sin pensar que se representasen, ni aun tal vez en que se leyesen, porque
estdn bien persuadidos de que este exercicio no es hoy sino de copleros venales, y
que las Compaiifas Cémicas, asidas 4 sus errores rancios, no buscan sino delirios

con que llaman la plebe mas baja é idiéta, como se ha verificado con la Comedia
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de Moratin el Viejo y la Nifia, desechdndola en otra ocasion al mismo tiempo que
se representaba Marta la Romarantina.

Y en el caso que nos ocupa hay que afiadir otro elemento reductor de la
complacencia masiva: el del subgénero elegido. En la resena que el Memorial
literario brind6 a Dofia Maria Pacheco queda claramente de manifiesto el pro-
blema:

El vulgo no acostumbrado 4 juzgar segun estos principios no advierte estas
delicadezas; y como al mismo tiempo esta es una accion 6 Tragedia de las mas
simples por una parte, y por otra de las menos agradables 4 quien estd poco acos-
tumbrado 4 ver Tragedias de todo género, no pudo parecer de grande interés™.

O como si se dijera, la falta de fervor popular pudo no provenir del conte-
nido de la obra, sino de la especifica formulacién dramética utilizada, que en
este caso, ademds, no se caracterizé en modo alguno por alcanzar las bendicio-
nes del éxito o de la excelencia artistica, puesto que, como asegura Ruiz Ramoén,
«la historia de la tragedia neocldsica es, desde el punto de vista de los valores
literarios, la historia de un fracaso»"".

Pero es que, aparte de eso, la consecucién de una sustanciosa taquilla no
dependia tinicamente de la obra en sf, sino que otras variables, entre ellas las
atmosféricas, ajenas por completo a aquélla, jugaban un decisivo papel. Y, si se
duda de tal extremo, ah{ est4 el testimonio de Leandro Moratin:

Supéngase que un escritor de conocido ingenio da al teatro por primera vez
una comedia intitulada La dama duende. ;Se representa en el mes de julio? Durar4
tres dias y no producird nueve mil reales de entrada. ;Se representa en el de enero
y llueve? Durard diez dias y pasarén las utilidades de siete mil pesos. ;No llueve?
Al quinto dia serd necesario dejarla y la ganancia serd mucho menor. ;La desem-
pefian bien los actores? Se llenar4 el teatro de gente. ;Se equivoca la eleccién de
papeles, no se estudia, no se ensaya, no se adorna con decoro ni propiedad? El

teatro quedard desierto.

0 Memorial literario, t. XVIII, 1789, pags. 121-122. Bastantes afios después, Manuel Silvela coin-
cidird, igualmente, en la ingratitud de dicha especie teatral: «[...] por grande que sea el conjunto de bellezas
literarias que encierre una obra trdgica, por més que entusiasme a un auditorio erudito que en la lectura las
saborea, raras veces alcanza a penetrar en el ptblico, y no resiste a la prueba decisiva y suprema de la repre-
sentacion escénica» (Manuel SivELA, «Discurso», en Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la
recepcion publica de Don—, el dia 25 de marzo de 1871, Madrid, Imprenta de M. Rivadeneyra, 1871, pag. 27).

™ Francisco Ruiz RAMON, Historia del teatro espafiol (desde sus origenes hasta 1900), 3.* ed., Madrid,
Catedra, 1979, pag. 288.
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Y, acto seguido, remata: «De todo esto resulta que el premio destinado al autor
de La dama duende no tendria relacién ninguna con la bondad intrinseca de
la obra, dependera tinicamente de circunstancias accesorias e inconexas, serd
desproporcionado, eventual e injusto» ™.

Desconocemos la suerte que corri6 la composicién de Malo por lo que hace
a los aspectos técnicos de la escenificacién®, pero en cuanto a los climéticos f4-
cilmente podrian haber sido més propicios, pues fue llevada a las tablas los dias
7 y 8 de septiembre, en pleno verano madrilefio, donde un cielo despejado y
una temperatura en torno a los 25 grados centigrados (segtin se desprende de las
«Afecciones Meteorolégicas de ayer», recogidas en los consiguientes ejempla-
res del Diario de Madrid de los dias 8 y 9 de septiembre de 1789) invitaban més
al paseo y a la recreacion al aire libre que a la reclusién en un recinto cerrado.

No serd inttil constatar, tampoco, el hecho de que hubiese quien se mali-
ciara algo mas que lo apuntado para entender su temprano desvanecimiento del
cartel. Esa es la posicién que sostiene J. O. D. T. en su reiterada «Carta sobre
el mal gusto...»: «Pero si he de decir lo que siento no atribuyo todo lo que ha
sucedido con la Pacheco al mal gusto del Pueblo; yo he notado alguna intriga
sin duda de algunos pedantes; pues en los dos dias han sacado mas de 100 rs. y
parece regular que hasta ver si decaia al tercero, se hubiesen seguido». Cuanto
mds que otros titulos con menores ingresos habian permanecido més dias en
escena’.

2 Leandro FERNANDEZ DE MORATIN, La comedia nueva o el café, en La comedia nueva o el café y El si
de las nifias, ed., prélogo y notas de Federico Ruiz Morcuende, Madrid, Espasa-Calpe, Cldsicos Castellanos,
1973, pdg. 19, nota al pie del autor.

A este respecto, y al menos en lo que concierne al papel de la protagonista, parece que fue elegida
la actriz més idénea para el mismo: Marfa del Rosario Ferndndez, la Tirana; eso si atendemos a la muy cuali-
ficada opinién que sobre materia de teatros posefa Manuel Casal, y que al efecto manifiesta lo siguiente: «En
las comedias de efectos expresivos amor, arrogancia 6 heroismo, hallo sin igual 4 la Sefiora Maria del Rosario,
como quien, 4 su bello decir, y ayroso estilo, une su representaciéon magestuosa, y teatral dominio, mereciendo
con justisimo titulo el papel de Dama» (Manuel CASAL Y AGUADO, con su firma habitual de D. Lucas Alemén y
Aguado, «Carta de Don Lucas Aleman», en el Correo de Madrid, de 9 de julio de 1788).

™ Para simple ejemplo, y tomando como indicador el promedio del taquillaje de los afios inmediata-
mente anteriores al estreno de la Pacheco, se puede comprobar lo que decimos por medio del libro de Andioc
Teatro y sociedad en el Madrid del siglo xvii, pags. 38-39: «Cecilia, comedia sentimental de Comella, dura
diez dfas en el Principe, aunque no obtiene, debido al calor de julio, més que una media discreta (3.625) [...]
. La incognita (Principe, nueve dias, media 4.660) [...]. El sefiorito mimado, de Tomds de Iriarte, produjo
efectivamente méds de 32.000 reales en nueve representaciones en el Principe, debiendo tenerse en cuenta
que el otro teatro permanecié cerrado cinco dias». Coincide que las mencionadas son obras puestas en el
recinto del Principe, pero la diferencia dineraria por venta de billetes con el de la Cruz no es significativa
seguin recoge el mismo Andioc (pdg. 37): «1786-1787: el precio de las localidades no ha sufrido variacién
(médximo del Cruz y del Principe: 5.770 y 5.720 por las comedias sencillas; 7.630 y 7.420 por las de teatro)».
Sobre este particular puede consultarse René Anpioc y Mireille CouLon, Cartelera teatral madrilefia del siglo
xvir (1708-1808), 2. ed., corregida y aumentada, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 2008, volumen
I, «Introduccién», pdgs. 16-18.
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Justamente hablando de Dofia Maria Pacheco, de su condicién de trage-
dia y del azar meteorolégico, como factores de éxito o fracaso, y respondiendo,
precisamente, al mentado J. O. D. T., encontramos el irénico y afinado tino de
Manuel Casal y Aguado, que bajo el ya referido seudénimo de D. Lucas Alemdn
y Aguado, se expresa asf:

No disputo el mérito de la tragedia de Dofia Maria Pacheco, porque sobre no
ser de mi parentela esa Sefiora yo entiendo de tales Dramas, lo que Vmd. Tal vez
de hacer bufiuelos. Para mi si ficit, atque bastat, que fuese tragedia, para no ir 4
verla al teatro, porque ni quiero pagar pesadumbres, ni meterme 4 llorar donde voy
a divertirme [...].« Debiera decirnos con franqueza, si llovia, 6 hacia mal tiempo,
porque entonces toda funcion es buena, por aquello de: acd me acojo, que no me

mojo™.

1V. Hacta el pensamiento soctal y politico del joven Ignacio Garcia Malo

Con el dnimo de intentar clarificar algunos puntos de la mentalidad de
nuestro autor, nos valdremos ahora del ejercicio de ir realizando sucesivas calas
retrospectivas en sus textos, partiendo de delante hacia atrés, con inicio en los
afios en los que resulta piblica y notoria su ideologia liberal, hasta concluir en
la época en la que se fragué Dofia Maria Pacheco.

Es aquélla, primeramente aludida, la etapa en la que serd capaz de publi-
car cosas del siguiente tenor:

En el tiempo del mayor despotismo de Carlos IV y de su privado, y en sus
mismas secretarias del despacho, he tenido con muchos de sus oficiales las con-
versaciones mas liberales y patriéticas, respirando el mayor horror a la tirania,
que preveiamos iba a sumergir rdpidamente a la nacién en el abismo de males e

infortunios que llora hoy. Debo a la verdad y a la justicia esta confesion™.

A este respecto, no deja de ser curioso que cuando Garcia Malo dedica a
Quintana La politica natural, en 1811, lo haga relacionando, precisamente, el
nombre del lider de los comuneros con el triunfo sobre la opresion: «[...] aque-

»  Manuel CasarL Y Acuano, «Respuesta 4 la carta del Diario 13 de Noviembre de 1789», Diario de
Madrid, 2 de diciembre de 1789.

" Tgnacio GARCIA MALO, Reflexiones sobre los puntos mds importantes en que deben ocuparse las Cortes.
Con un apéndice [de Isidoro de Antillén]| sobre los fueros de Aragon acerca de la libertad de imprenta, Palma

de Mallorca, Imprenta de Domingo, 1810, pdgs. 32-33, nota.
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lla santa y justa libertad que V. invocaba cantando tan dignamente al inmortal
PADILLA en tiempos en que ni aun se podia gemir sobre los males de la patria,
sin esponerse 4 las delaciones, a los calabozos 6 4 la proscripcion»™. Y serfa de
extrafiar justamente ese concreto recuerdo si Malo hubiera tenido conciencia de
que, por su pluma, habia alumbrado una pieza tan sefialadamente contraria al
asunto que encomiaba en su amigo Quintana.

Por supuesto que de inmediato habria que calificar de temeridad tratar
de trasplantar el ideario del Garcia Malo de 1811, de 1810, o de 1809, a la
década de 17807; sin embargo, debemos preguntarnos en qué momento apare-
ci6 ese nuevo espiritu del cual surgieron «las conversaciones mas liberales y
patriéticas», a que el propio Garcia Malo se referia en las frases anteriormente
transcritas.

Para este propésito habremos de servirnos de textos del propio Malo, obte-
nidos especialmente de su mentada coleccion narrativa Voz de la naturaleza, y
remontarnos progresivamente, como hemos dicho, por el rio del tiempo en que
fueron escritos.

Asi, comenzando por la dltima de sus novelas, El benéfico Eduardo, dada
a la imprenta en 1803, podemos entresacar especulaciones del tipo siguiente:

La multitud de mendigos que vemos por todas partes, las infinitas y verda-
deras necesidades, que oculta el pudér y la decencia, el desamparo y horfandad
de muchas viudas é hijos de aquellos intrépidos y valientes militares, que en el
campo del honor sacrificaron sus vidas, durante la guerra, en servicio del Rey y de
la patria, y en defensa de nuestros hogares y propiedades, exigen la compasién de

todo hombre sensible («Advertencia», h.s.n.).

Tal vez por cautela enmascara aqui D. Ignacio, so capa de exhortar a los
ciudadanos a practicar la caridad con los menesterosos, la critica a un Estado
que es el auténtico responsable de velar por los mds necesitados; porque, si no,
/a qué cuento se trae aqui al rey y a la patria?

™ lgnacio Garcia MaLo, «A don Manuel José Quintana», en La politica natural 6 Discurso sobre los

verdaderos principios del gobierno. Le dd a luz Don—, Palma de Mallorca, Miguel Domingo, 1811, pdgs. viI-
ViII; esta traduccién resulté ser adaptacién libre, bastante resumida y en algunos puntos creemos que autocen-
surada, de La politique naturelle, ou discours sur les vrais principes du gouvernement. Par un ancien Magistrat,
Londres, 1774, s. i. Garcia Malo se estd refiriendo en estas pdginas al poema de Quintana, fechado en mayo de
1797, con el titulo de A Juan de Padilla, y que aparecié publicado en Madrid en 1808, por la Imprenta Real,
dentro de la obra Poesias patridticas de D. Manuel Josef Quintana, pags. 8-17.

™ La sintesis politica de Malo en los afios ochenta, en cuanto a la relacién entre el poder y los gober-
nados, quizd podria resumirse en la sentencia que, en el 4mbito doméstico, propugna para la forma de corregir
los maridos a sus mujeres: «que ni recele despotismo ni conozca flaqueza» (El marido descuidado, pég. 82).
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La hipétesis de que Garcia Malo va mds lejos de lo que en realidad relata se
manifiesta también en el recurso de pintar a Eduardo, el protagonista de dicha
narracién, como aficionado al estudio de la historia, para que, con esa excusa,
pueda reflexionar sobre politica, y hacerlo asf

[...] contemplar la formacion de las sociedades, las resoluciones de los impe-
rios, las costumbres de los pueblos, las vicisitudes continuas 4 que estan sujetos,
la sobriedad de los unos, la magnificencia de los otros, las violencias, los trastor-
nos, las desolaciones que han afligido y afligen la tierra, la perversidad de tantos
monstruos como han producido solo para arruinarla, los pocos que con justa razon,
pueden llamarse delicias del género humano (pdgs. 20-21).

El desengafio respecto de la clase gobernante nos parece claro. Tampoco
pensamos que sea casualidad que, en sucesivas partes del libro, Eduardo vaya
socorriendo a una multitud de desgraciados, pues se nos hace dificil imaginar
que, a sus 43 afios, Garcia Malo escribiera una novela tan sencilla, y que las
muchas calamidades que en ella pinta carezcan de un trasfondo de responsa-
bilidad social o politica; sino que creemos que posiblemente, de esa particular
manera, pretendié inculcar la idea de que deberia ser el Estado el encargado de
socorrer tanto infortunio, muchas veces sobrevenido y a expensas de la volun-
tad de quien lo sufre: honrados trabajadores a quienes arruina una granizada,
o a quienes el incendio de su casa deja en la indigencia; o bien que la muerte
de los padres aboque a sus hijos a morirse de hambre. De ahf que, a la muerte
de Eduardo, la gente exclame: «;jd quién recurriremos en nuestras desgracias!
jQuién socorrerd d nuestros infelices hijos! Ya no tenemos quien nos liberte de una
calamidad» (pag. 276, en cursiva en el original).

Tal vez habria que sincronizar el inicio de una importante evolucién (o «re-
volucién») en este tipo de planteamientos ideolégicos con el advenimiento de
Godoy al poder, asi como con la posterior entrada en guerra con Francia, cuya
causa principal fue la ejecucién de Luis XVI. En este contexto no resultaria
nada extrafio que a Garcia Malo se le abrieran los ojos y descubriera c6mo un
pafis entero y la vida de sus stbditos se ponian al servicio de los intereses fami-
liares del rey de Espaifia®. Tampoco debemos olvidar que el puesto de Malo en
la Secretaria del Vicariato General de los Ejércitos se erigia en una excelente
atalaya desde la que se podia con mds nitidez evaluar los horrores del conflicto
armado.

™ Por escritos posteriores conocemos la antipatia que D. Ignacio llegé a tener por el monarca, ast

como por su esposa y, especialmente, por el privado.
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Prosiguiendo con nuestra regresién en el curso del tiempo, nos encontra-
mos en El vicemariscal y Carlota (novela que pasé censura en marzo de 1792)
con otra carga de profundidad para con los rectores de la patria:

Todos debemos desear hallarnos rodeados de amigos fieles, de hombres llenos
de probidad [...]: pero jquanto mas deben desearlo, los que nos mandan y gobier-
nan, persuadidos de que sus aciertos 6 yerros dependen las mas veces del bueno 6
mal consejo de aquellos que tienen destinados para que les informen de los nego-
cios, y les adviertan lo mejor! (pag. 183).

Unas pédginas més adelante (221-222) ahonda en el problema: «Si los po-
derosos de la tierra considerasen bien los designios de Dios en haber puesto en
sus manos la autoridad y el poder, no dispensarian su proteccion 4 los hombres
viles, perfidos y aduladores».

¢ Por qué impedir que el fantasma de la imaginacién nos permita jugar con
la idea de que Garcia Malo se estaba refiriendo a Carlos IV y a Godoy? ;Acaso
éste no habia sido nombrado precisamente vicemariscal (o brigadier) en enero
de 1791, antes de ser ascendido a mariscal de campo en febrero, o a teniente
general en julio de ese mismo afio? Lo cierto es que en este relato de la Voz de la
naturaleza no se escatima en representar la mezcla de asuntos oficiales con los
meramente personales, el amiguismo, la componenda de quien ostenta un cargo
publico, la alianza, en fin, de hombres poderosos con fines inicuos™.

Esta lucha de Garcia Malo contra la injusticia, en la medida de lo que
sensatamente resultaba posible, es ya observable en obras anteriores. Asi, a
la altura de 1790, en Estanislao y Leonor clama el autor lo siguiente: «[...] la
inocencia y la virtud agoviadas y oprimidas gimen y lloran bédxo la miseria, el
despotismo, la injusticia, la crueldad y el desprécio» (pdg. 60).

E incluso antes de haberse publicado Dofia Maria Pacheco, sabemos
de esta preocupacion de Malo por el mal funcionamiento del Estado y de su
forma de administrar justicia. En 1787, con La desventurada Margarita (pég.
50), ya nos ponia en antecedentes: «A fuerza de dinero pervirti6 la Justicia y
equidad, buscé falsos testigos, tiré 4 denigrar 4 Margarita, y obré las mayores
iniquidades»®'.

8 «Para que no sospechdse ella mutacion alguna en su falso amor, compuso [el vicemariscal] con el
Ministro de Guerra, amigo suyo, sin revelarle la causa, que le envidse fuera de Viena 4 evacuar una comision
del Real servicio» (pdg. 189). «Y el Ministro, que tenia una conciencia bien ancha, le aconsej6, que se ausen-
tdse y dexdse 4 la inocente Carlota abandonada, y aun le dio una comision, para que de érden del Emperador
pasése 4 Londres 4 varios negocios» (pdg. 217).

8 «Y aunque los Jueces conocieron la Justicia que asistia 4 Margarita, se dexaron arrastrar del inte-
rés» (pég. 51). «;Podra creerse semejante atentado? jUnos Jueces en quienes estd depositada la fé pablica y
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Desde luego que, de ninguna manera, pretendemos dar a entender que en
esta década de los ochenta sostuviera Malo unas ideas tan avanzadas como para
disentir del régimen, pero tampoco debemos perder de vista el hecho de que
algo parecia estar «cociéndose» en su interior, una desazén nacida posiblemente
de su afdn por erradicar la opresion del poderoso hacia el humilde, pero que
en modo alguno era el momento de explicitar; una concepcién muy confusa y
abstracta ain, que daba vueltas en un magma oscuro y todavia amorfo e intradu-
cible, pero cuyo rastro emerge de vez en cuando al aire libre de su obra escrita,
y que apunta a que, por dentro, quizd se estaba empezando a tornear el embrién
ideolégico, posteriormente consumado con su adscripcion a las ideas liberales.

En esta misma linea, la hipétesis de que la Pacheco no es esencialmente
producto de una dependencia empecinada y ciega hacia la estructura de poder
permite descifrar, de modo diferente, comentarios que se tomaban como ratifi-
caci6n de esa presunta intencién ideoldgica, como aquel de Iriarte que, en su
censura del drama, asentaba esto: «[...] el Autor ha procurado inspirar horror
a la rebeldia, y dexar castigada la traicion, sin lo qual habria inconveniente en
exponer al Piblico unos exemplos de semejante naturaleza» (AHN, Consejos,
legajo 5.553-75). Lo cual apunta a la imposibilidad de dar a la imprenta el
libro con un final que fuera més favorable a los sublevados, y que por Serrano
y Sanz —como antes recogimos— fue entendido como alabanza de D. Toma4s a
«la sumisién completa» de Garcia Malo «a las autoridades, especialmente a la
del Monarca».

Parejamente, las consideraciones, también mds atrds consignadas, de Ra-
moén del Toro podrian insinuar, entonces, que el dramaturgo habia llegado hasta
donde el buen sentido aconsejaba, viéndose, asi y todo, unos afios después,
condenada la tragedia al ostracismo.

También Andioc observa mds de un signo de simpatia hacia el bando re-
belde, sobre todo en lo que atafie a la protagonista, haciéndole pensar que la
figura de ésta pudo escapdrsele al escritor de las manos y que tal fenémeno
constituy6 la probable causa de aquella posterior interdiccién de la pieza:

Et pourtant, force nous est de reconnaitre que, malgré la nette orientation

idéologique de la piece, 'auteur ne nous présente pas une Dofia Maria vraiment

la autoridad suprema, que su ministerio estd establecido para que sirva de apoyo a los infelices, para castigar
4 los contraventores de las leyes, para administrar la justicia sin excepcion de personas, para defender al pu-
pilo, para mirar por el honor de la doncella, atropellan todos estos respetos por un vil interés!» (pags. 51-52).
Aunque, acto seguido (pdgs. 53-54), y seguramente para salvar la censura, se cura en salud (;c6mo hizo en
Dofia Marta Pacheco?) y exceptia de la corrupcién a las instancias judiciales superiores. Pero, en cualquier
caso, la critica quedaba ya manifestada.
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antipathique [...]. Enfin, il y a, si ’on peut ainsi dire, plus de conviction apparente
dans les propos subversifs de Dofia Marfa que dans ceux de ses adversaires ou
dans ceux que, comme une lecon bien apprise, elle tient apres son repentir. Garcia
Malo n’aurait-il pas suffisamment dominé son sujet? [...]. Il nous parait en tout cas
difficile de trouver d’autres raisons a I'interdiction de la piece par les auteurs du
Teatro Nuevo Espaiiol .

Asi, en efecto, en el tomo 1V del Teatro nuevo espafiol, de 1801, y dentro de
la «Continuacién de la lista de las piezas recogidas», se puede leer su titulo (h.
s. n.): «La muger de Padilla, Dofia Maria Pacheco» .

Todo esto por no mencionar a Miguel Oliver, que, en su documentadisima
Mallorca durante la Primera Revolucion (1808 a 1814), afirma categérico: «De
Garcia Malo se representaba y atin se aplaudia con entusiasmo por sus arran-
ques de “democratismo”, Dofia Maria de Pacheco» .

Conclusion

Por todo lo anteriormente expuesto, juzgamos, en definitiva, y hora es ya de
declararlo, que Garcia Malo, hombre de los més templados y prudentes, profe-
saba —sobre todo en esa época en que escribe Dofia Maria Pacheco— un ex-
tremado temor hacia las alteraciones o tumultos sociales, y que de esa inquietud
y desvelo nace la obra que nos ocupa.

Consta plenamente acreditada su admiracién ferviente hacia los principios
liberales, cuyo desarrollo promoverd, junto con sus mejores amigos y camaradas
(Manuel José Quintana, Isidoro de Antillén, Miguel Domingo, José Miguel Alea,
etcétera), en los tiempos revueltos de la guerra contra Napoleén; esto es, cuando
la lucha por alcanzar dichos ideales de ningtin modo podia empeorar la esta-
bilidad politica y la pacifica convivencia. Lo que no sabemos es si tales ideas

8 René ANpIOC, Sur la querelle du tédtre au temps de Leandro Ferndndez de Moratin, pags. 321-322.

En trabajos ulteriores, Andioc eliminar4 la referencia a esa «insubordinacién» del personaje central (levan-
tisco ya de por sf) para con la péndola del dramaturgo: «Cabe sefialar sin embargo que, a pesar del enfoque
decididamente proabsolutista del autor, Dofla Marfa resulta muchas veces conmovedora, por ser fiel a la me-
moria de un esposo amado, por mostrarse tan enérgica en una situacién desesperada; varias actitudes de los
Comuneros tienden a todas luces a suscitar cierta benevolencia por parte de los espectadores, y esto permite
comprender en parte la prohibicién fulminada més tarde contra la obra por los editores del Teatro Espafiol»
(René Anpioc, «El teatro en el siglo xvii», capitulo XIX de la Historia de la literatura espaiiola, planeada y
coordinada por José Maria Diez Borque, vol. II: siglos xvir y xvii, Madrid, Biblioteca Universitaria Guadiana,
1975, pag. 455). De igual manera se expresard en Teatro y sociedad en el Madrid del siglo xvir, pdg. 293,y en
El teatro en el siglo xvir, t. 111 de la Historia de la literatura espafiola, planeada y coordinada por José Marfa
Diez Borque, Madrid, Altea - Taurus - Alfaguara, 1987 (1.* ed., Taurus, 1980), pag. 254.
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las sostenia ya con bastante anterioridad, bien que a escondidas, debiéndolas
guardar por resultar locura manifestarlas piblicamente e ir en contra del poder
establecido; pero a buen seguro que, de todos modos, como causa afiadida para
calldrselas, se sumaba en su conciencia el miedo a comprometer la paz civil.

Por tales razones, creemos que en Dofia Maria Pacheco su reproche ma-
yor serd para las huestes comuneras, que revolvieron la paz. D.* Maria y su
ancila pagardan dicha osadia con la vida®. Pero no se escapan tampoco de la
reprobacién las banderas mondrquicas que, por su comportamiento despético y
negligencia en los deberes para con el pueblo que gobiernan, han de padecer
los horrores de una guerra (simbolizados en la pérdida de una hermana para
Mondéjar, y en un hijo y una nuera en Lépez), ni el mismo rey, que tiene que
soportar la incertidumbre en sus dominios.

Todo ello a cambio del simple juramento final de acatamiento a la Corona
por parte de una mujer derrotada y moribunda parece trueque desproporcionado
y poco gustoso, especialmente en libro de ficcién, en el que, si lo que se preten-
diese fuera la glorificacién del absolutismo, facilmente podria haberse escogido
otro distinto episodio.

Creemos, en cambio, que el mensaje de la obra estd muy cerca de la si-
guiente sintesis —producto, si no concretamente de nuestro autor (cuestién que
no somos capaces a determinar), si de alguno de sus amigos y compafieros de
ideologia, alld por 1809—, siempre que, légicamente, mutatis mutandi, sean
salvadas las profundas diferencias que, de orden politico-militar sobre todo,
separaban a la sociedad de una y otra época:

Clamemos pues, 4 los monarcas. Moderad vuestro poder, si querets conservarlo:
y a los pueblos: templad el poder real, y sabed que quantos esfuerzos hagais por
vuestra libertad, los haceis por la felicidad y la gloria de vuestro soberano. El mayor
bien de los pueblos es ser obedientes d la ley: el mayor bien de los monarcas es la
dichosa necesidad de ser justos®.

8 Enrealidad, por varios rasgos semejantes se echa de ver que es ésta hermana de la otra tragedia del
joven Garcia Malo, Guillermo de Hanau. Por ejemplo, en la privacién de un bien perteneciente a cada uno de
los protagonistas en beneficio de fordneos (gobierno en manos de extranjeros, en Dofia Maria Pacheco; pose-
siones familiares regentadas por extrafios, en el Guillermo); o en la alocada temeridad e imprudencia —fruto
de la pasién y opuesta, por tanto, a la siempre anhelada razén— como desencadenante del desastre final. Por
otro lado, ambos personajes principales que, a la postre, fallecen violentamente estdn a punto de ser salvados
por sus respectivos hermanos, que les propician la huida de la Justicia.

8 «El poder arbitrario es funesto al mismo que lo exerce», anénimo, El Espectador sevillano, ntim. 35
(de noviembre de 1809), pag. 143 (la cursiva de la cita estd en el original).
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