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RESUMEN

El escrito analiza la pieza dramatica Todos contra el Payo y el Payo contra todos o la
visita del Payo en el hospital de locos. Coloquio en tres actos y escrito en verso, atribuida
a José Joaquin Ferndndez de Lizardi, con el objetivo de identificar en ella los rastros de
una poética neocldsica. Para ello se cotejan las caracteristicas de la obra con la Poética
de Luzén y con El discurso sobre los dramas de Silvestre Diaz de la Vega, documento
elaborado por éste a peticién de Bernardo de Gélvez como parte de la reforma general
del teatro en la Nueva Espafia impulsada por este virrey.
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ABSTRACT

This paper analyzes the dramatic piece Todos contra el Payo y el Payo contra todos o la
visita del Payo en el hospital de locos. Coloquio en tres actos vy escrito en verso, attributed
to José Joaquin Fernandez de Lizardi, with the aim of identifying in it traces of a neo-
classical Poetics. To that end the characteristics of this piece are compared to Poética of
Luzén and El discurso sobre los dramas of Silvestre Diaz de la Vega, document prepared
by himself at the request of Bernardo de Gélvez as part of the overall reform of theatre
in New Spain driven by this viceroy.
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La poética neocldsica y el teatro novohispano'

En enero de 1786, el virrey Bernardo de Gélvez?, convencido de que el
teatro novohispano requeria de una reforma general®, instituy6 una Sociedad de
Suscriptores integrada por €l y otros ciudadanos notables, con el fin de vigilar
la correcta ejecucién de los espectdculos dentro de los limites de la «decencia,
decoro y arreglo debido a las buenas costumbres®».

Lo primero que hizo esta agrupacion fue redactar un Reglamento para el
buen gobierno del teatro y un Discurso sobre los dramas, instrumentos con los que
el virrey se proponia redefinir las politicas y criterios sobre dicho entretenimiento.
La encomienda recayé en Silvestre Diaz de la Vega, quien el 15 de marzo pre-
sent6 los documentos solicitados, los cuales fueron aprobados y enviados a impri-
mir por el virrey con el mandato de que «se observen, guarden, cumplan y ejecu-
ten inviolablemente», a partir del «dfa primero de Pascua de Resurreccion®».

! En su panorama del teatro dieciochesco novohispano Margarita Pefia trata también de vincular la

poética neoclésica con la dramaturgia novohispana. Véase «El teatro Novohispano en el siglo xvii», consul-
tado en <http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01338342099793178534802/017504.
pdf?incr=1> [enero 2011].

2 Bernardo de Gélvez fue el 49.° virrey de la Nueva Espana. Su perfodo de gobierno inicié el 17 de
junio de 1785, en que sucedié a su padre, Matias de Gdlvez, y concluy6 de manera tragica el 30 de noviembre
de 1786, en que murié en circunstancias extraiias.

* Kl teatro espafiol estaba llevando a cabo también su propia reforma. Y quiz4 el logro mds importante
de esta reforma fue su secularizacion, al ser prohibidas en 1765, mediante cédula real, las comedias de tema
religioso, y el que se considerara como un excelente vehiculo para la difusién de las ideas, por lo que debe-
rfa ser una diversién fomentada y controlada por el gobierno. Cfr. Gaspar Melchor de Jovellanos, Memoria
sobre las diversiones piiblicas, escrita por don Gaspar Melchor de Jovellanos, académico de niimero vy leida en
Junta publica de la Real Academia de la Historia el 11 de julio de 1796, Madrid, Imprenta de Sancha, 1812.
Consultado en <http://books.google.com.mx/books?id=ydBY5QR8F9gC&printsec=frontcover&dq=%22Mem
oria+sobre+las+diversiones+p%C3%BAblicas%22&hl=es&ei=USCSTqzvM8uJsAKzjeGsAQ&sa=X&oi=b
ook_result&ct=result&resnum=1&ved=0CC4Q6AEwA A#v=onepage&q&f=false> [octubre, 2011]. Jovella-
nos aborda la historia y situacién del teatro espafiol en las pédginas 48-71 y su propuesta de reforma en las
péginas 93-120. Vale la pena notar que su discurso estd fechado el 29 de diciembre de 1790, es decir, cuatro
afios después del Discurso sobre los dramas y el Reglamento de teatro encargados a Silvestre Diaz de la Vega
por el virrey Bernardo de Gélvez.

* Silvestre Diaz DE 1A VEGA, Discurso sobre los dramas y Reglamento teatral novohispano, Apéndices
3 y 4 en Teatro dieciochesco de Nueva Espaiia, edicién, introduccién, notas y apéndices por Germén Viveros,
México, UNAM, 1990 (Col. Biblioteca del Estudiante Universitario, 111), pdgs. 191- 237; pdg. 213.

> Ibidem, pag. 214.
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Mientras que el Reglamento recopilaba y sistematizaba disposiciones pre-
vias®, el Discurso sobre los dramas dejaba claro cudl era el papel que el teatro
debia jugar en la nueva sociedad ilustrada y establecia los criterios que servi-
rian en adelante no sélo para deslindar el «verdadero» teatro de otro tipo de
espectdculos, sino también para juzgar la utilidad moral y la calidad artistica de
las obras, con lo que se establecié por primera vez una censura literaria, a cargo
de una Junta creada para tal fin.

Sin ser originales, ambos documentos respondian a una intencién distinta
a la que motivé las reglamentaciones anteriores, pues, como lo explica Juan Pe-
droViqueira, estaban destinados a promover un teatro més realista y al servicio
de los intereses politicos e ideolégicos del Estado, pues en él se ensayarian las
ideas modernas y los comportamientos morales que los ilustrados novohispanos
querian erradicar o transmitir’, orientando con ello el modelo deseable de so-
ciedad; de alli la importancia de fomentarlo, pero también de vigilarlo para que
no se desviara de ese ideal.

Hasta entonces el teatro habia servido para legitimar el poder y socorrer
la salud, evangelizar y reforzar la fe, o para entretener con cierta moralizacién
religiosa, pero es a partir del Reglamento y el Discurso... cuando seria revalo-
rado por su cardcter utilitario, y entendido como una diversién de Estado que
buscaba la edificacién moral del espectador «exponiendo el vicio para que se
huya de él, y las virtudes para que se imiten®». Por ello no es gratuito que el vi-
rrey mandara escribir en el telén de El Coliseo unos versos que recordaban esta
intencién: «Es el drama mi nombre/ y mi deber corregir al hombre,/ haciendo
en mi ejercicio/ amable la virtud, odioso el vicio?».

No hay que investigar mucho para descubrir que la poética que sirve de
fuente a los dos documentos es la neocldsica, aunque no hemos encontrado
datos como para establecer si Diaz de la Vega ley6 la obra de Luzdn', pues
no es una fuente directa de su Discurso...'', pese a que en él resume los prin-

¢ Kl edificio (limpieza, iluminacién, decoracién, disposicién de los espacios, capacidad, etc.), la com-

praventa de boletos, el comportamiento de los espectadores y de los vendedores de golosinas; el trabajo,
actitudes, vestuario y conducta de los actores y sus ayudantes, etc.

7 Juan PEDRO VIQUEIRA, «El progreso o el teatro», en ;Relajados o reprimidos? Diversiones piiblicas
y vida social en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces, México, FCE, 1987 (Seccién de Obras de
Historia), pags. 53-131.

& Silvestre Diaz DE 1A VEGA, Discurso sobre los dramas, cit., p. 203.

Juan PEDRO VIQUEIRA, cit., p. 75.

19" La poética o reglas de la poesia en general v de sus principales especies a de Ignacio de Luzdn fue
editada en el siglo xviir en dos ocasiones, 1737 y 1789, con significativas variantes entre ambas. Véase Ignacio
de Luzén, La poética (ediciones de 1737 y 1789), Madrid, Catedra, 1974.

11 Sus fuentes son autores como Tarazona, Bieled, el padre Poree y el abate Lampillas: Pedro Angel
de Tarazona, autor de El pensador matritense. Discursos criticos sobre todos los asumptos que comprehende (sic)
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cipales postulados sobre la poesia dramdtica expuestos en el Libro tercero
de La poética. A partir de criterios como la intencién con la que se escribe
y representa un drama y la utilidad u objetivo que persigue, Diaz hace una
distincién tajante entre lo que reconoce como «verdadero» teatro, de lo que
no lo es, ubicando en esta ultima categoria la 6pera y la zarzuela, los autos
sacramentales, y los entremeses y sainetes'?. Los argumentos de esta exclu-
sién es que faltan a la razén o buscan sélo el deleite de los sentidos, como las
primeras, o el entretenimiento banal, como los tltimos, por lo que resultan
«de poco o ningtin provecho». En el caso de los autos sacramentales, si bien
les reconoce el noble fin «de instruir y edificar [...] en la piedad y religién»'?,
le parece que llevar esa intencién al teatro es impertinente por la convivencia
de lo sagrado y lo profano, por lo que celebra la disposicién real de 1765 que
prohibié las comedias de santos.

Para el Discurso... el «verdadero» teatro es por tanto aquel que divierte y
educa transmitiéndole al espectador una ensefianza moral; es realista o vero-
simil, no aborda temas religiosos, se ajusta a la razén y por lo tanto a las uni-
dades aristotélicas de tiempo, espacio y accién; ademds mantiene una clara
delimitacién entre lo sagrado y lo profano, lo cémico y lo trdgico, y el debido
decoro en el manejo de tonos, estilos y registros del lenguaje; por lo que reco-
noce sélo dos formas dramaéticas: la tragedia y la comedia: La primera busca
inspirar amor a la virtud y horror al vicio proponiendo modelos virtuosos o
heroicos, su accién es grande, sus protagonistas nobles, su tono majestuoso,
su lenguaje elevado y el estilo sublime; y la segunda busca corregir el vicio
proponiendo anti modelos exagerados y ridiculos, su accién es cotidiana y
comtn, sus protagonistas de mediana o baja calidad, su tono y estilo sencillos
y su lenguaje coloquial.

la sociedad civil, con gran privilegio que tiene Pedro Angel Tarazona, Barcelona, Imprenta de Carlos Cases,
1773-1776, 5 vols., 8.% Jacob Friedrich, barén de Bielfeld, autor de Instituciones politicas: obra en que se
trata de la sociedad civil ... y en general de todo quanto pertenece al govierno / escrita en idioma francés por
el barén de Bielfeld y traducida al castellano por don Domingo de la Torre y Mollinedo; Charles Poree (1676-
1741), jesuita, maestro de Voltaire. Autor de obras draméticas y de comentarios sobre el teatro; Francisco
Xavier Lampillas (1731-1810), jesuita espaiiol, defensor de la literatura espaiiola. Polemizé con los italianos
Girolamo Tiraboschi, Saverio Bettinelli, Pietro Napoli y Francesco Saverio, quienes acusaban a los autores
espafioles de haber introducido el mal gusto en la literatura italiana. Su defensa de la literatura espafiola se
publicé en italiano y fue traducida e impresa en Espaiia por Josefa de Amar y Borbén en Zaragoza, en 7 vo-
ldmenes (1782-1789), con el titulo Ensayo histérico-apologético de la literatura espafiola contra las opiniones
preocupadas de algunos escritores modernos italianos.

2 En un deslinde similar, Luzén habla sélo de tragicomedias, églogas, dramas pastorales y autos
sacramentales. La poética, cit., cap. XVI, pgs. 421-425.

13 Silvestre Diaz DE 1.A VEGA, Discurso sobre los dramas, cit., pag. 200.
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Con estas ideas, el Discurso sobre los dramas introdujo el neoclasicismo
en el teatro antes de que se expresara en la lirica'®, aunque por diversas ra-
zones —muchas de ellas ajenas a la literatura— el gusto neoclésico no logré
imponerse, como tampoco las politicas impulsadas por Bernardo de Gélvez,
quien fallecié a los pocos meses de poner en marcha su reforma teatral. Aun
asf, es posible encontrar, incluso muchos afos después, piezas draméticas que
intentaron atenerse a los mismos criterios, como pretende demostrar este ensayo
mediante el cotejo de los postulados neoclédsicos para la poesia dramética con la
obra Todos contra el Payo...

La poética neocldsica y Todos contra el payo...

Queriendo ser util a la sociedad de su época, Ferndndez de Lizardi se im-
puso el titdnico afdn de educar al pueblo; y, como, al igual que el virrey Ber-
nardo de Gdlvez, estaba convencido de que la literatura era un instrumento til
para lograrlo, experiment6é con diferentes géneros, entre ellos el teatro. En la
«Décima conversacién entre el Payo y el Sacristdn», del 24 de septiembre de
1824, expone a través de uno de los personajes las posibilidades que ofrecia
este espectdculo: «Somos materiales; por los sentidos recibimos las mejores
impresiones. El teatro es el lugar més a propésito para ilustrar al pueblo y para
inspirarle las virtudes civiles y sociales'”». Esta opinién comparte el ideal de
la reforma teatral de 1786, y hace eco de la filosofia sensualista de Condillac',
pues supone que las impresiones son la fuente de las ideas vy, el teatro, enten-

1" El neoclasicismo en la lirica se inauguré «oficialmente» con la publicacién del Diario de México,

pues en sus paginas se difundieron las primeras producciones liricas de ese movimiento literario, especial-
mente la de los poetas agrupados en torno a fray Manuel Martinez de Navarrete, primer mayoral de la Arcadia
mexicana. El Diario de México inicié su publicacién el dia 1 de octubre de 1805 y tuvo dos épocas, la primera,
de la fecha mencionada hasta el 19 de diciembre de 1812, perfodo en el que se difundié la poesia neoclésica,
y la segunda, del 20 de diciembre de 1812 al 4 de enero de 1817, en que hubo un cambio de directores y de
giro a partir de la invasién napoleénica. Cfr. Ruth Wold, El Diario de México, primer cotidiano de Nueva Espafia,
Madrid, Grados, 1970; y Esther Martinez Luna, Estudio e indice onomdstico del Diario de México. Primera época
(1805-1812), México, UNAM, 2002 (Letras de Nueva Esparia, 8).

15> José Joaquin FERNANDEZ DE LizarD1, Obras V. Periddicos. EL amigo de la paz y de la patria, El payaso
de los periddicos, El hermano del perico que cantaba la victoria, Conversaciones del Payo y el Sacristdn, reco-
pilacién, edicién, notas y estudio preliminar de Maria Rosa Palanzén Mayoral, México, UNAM, 1973 (Nueva
Biblioteca mexicana, 30), nimero 10, 24 de septiembre de 1824, «Décima conversacién entre el Payo y el
Sacristdn», pdg. 150.

1o Etienne Bonoot de Condillac. Abate de Mureau (1714-1780), fil6sofo francés, idedlogo de la Tlustra-
cién, miembro de la Academia. Desarroll6 la filosoffa llamada sensualismo, que proponia que los conocimien-
tos y las facultades humanas son resultado de las sensaciones producidas por los sentidos, ideas que sostiene
en su Traité des sensations (1754).
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dido a la manera de los clésicos, servia precisamente para la catharsis, es decir,
para el aprendizaje moral a través de la impresién causada en los sentidos y la
persuasién dirigida a los sentimientos.

El volumen con las obras draméticas de El Pensador Mexicano editado en
1965 por la UNAM' incluye siete piezas de distinta indole y extensién'®, entre
las cuales se encuentra una que sélo se le atribuye, titulada Todos contra el Payo
y el Payo contra todos o la visita del Payo en el hospital de locos. Coloquio en tres
actos y escrito en verso. Ubaldo Vargas, que prologa el volumen, aventura que esta
obra —dada a conocer a partir de un manuscrito—'" pudo haber sido escrita
hacia 1820. El asunto de la autoria no estd resuelto, y aunque él y otros autores
como Catherine Raffii-Béroud defienden que es de Lizardi®, otros lo dudan®'.

Basandose en la pobreza de las didascalias, Vargas sostiene que el autor
desconocia el medio teatral y los recursos dramaticos, de lo que concluye que

17 José Joaquin FERNANDEZ DE LizaRrD1, Obras I1. Teatro, edicién y notas de Jacobo Chencinski, prélogo

de Ubaldo Vargas Martinez, México, UNAM, 1965 (Nueva Biblioteca Mexicana, 8), prélogo, pdgs. 17 y ss.

8 Una Pastorela, un Auto mariano, dos unipersonales o monélogos, la Tragedia del padre Arenas,
y la comedia El negro sensible (segunda parte). Luis Gonzélez Obregén da noticias de dos obras més que
se encuentran perdidas: El fuego del Parnaso, escrita por 1811 y El grito de la libertad en el pueblo de
Dolores, impresa en 1825 y de la cual el autor habla en uno de sus periédicos («Payo: Pues me consta que
El Pensador hizo en un dia una cosa como comedia, bien cortita, en dos actos, titulada El grito de libertad
en el pueblo de Dolores, con el objeto de que se representara el 16 de éste», José Joaquin Ferndndez de
Lizardi, Obras V. Periddicos, pdg. 150), aunque fue rescatada y editada en 1972 por James C. McKegney
(Catherine Raffi-Béroud, En torno al teatro de Ferndndez de Lizardi, Rodopi, Amsterdam, 1998 (Portada His-
pénica), pdg. 4. Cosultado en <http://books.google.com.mx/books?id=NHFLIn4GCIcC&pg=PA115&Ipg=P
A115&dq=%22Todos+contra+el+payo%22&source=bl&ots=jwfS-EaXGN&sig=WHxcvsT64UMtzDEjp7S
jUO-yUVo&hl=es&ei=GIFQTZWHF Yaos APz2ailBw&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=3&ved=0
CB8Q6AEwWAg#v=onepage&q&f=true> [febrero, 2011]. A diferencia de Vargas, Raffi-Béroud consigue datar
casi todas las piezas, con excepcion de la Pastorela y Todos contra el Payo..., el Auto mariano en 1813, el
Unipersonal del arcabuceado en 1822, el de lturbide en 1823, El negro sensible en 1825, El grito de libertad
en el pueblo de Dolores en 1825 y la Tragedia del padre Arenas en 1827.

19 Para 1965, fecha de la edicién del volumen, se supone que el manuscrito se encontraba en el fondo
del Museo Histérico del INAH, sin embargo Felipe Reyes Palacios asegura a inicios de 2010 que no se en-
cuentra en dicho fondo, en «El payo atribuido a Ferndndez de Lizardi, una comedia de figurones», Literatura
mexicana XXI.1, UNAM, 2010, p4gs. 67-821. La obra ha sido editada hasta ahora en dos ocasiones: la que se
incluye en el volumen II de las obras completas de Ferndandez de Lizardi preparadas por la UNAM, ya men-
cionada aquf, pp. 157-269, y la incluida en Escenificaciones neocldsicas y populares (1797-1825), estudio in-
troductorio y notas de Sergio Lépez Mena, México, Conaculta, 1994 (Teatro mexicano. Historia y dramaturgia,
X), pags. 99-132. Las citas y referencias de este trabajo provienen de la primera edicién aqui mencionada.
Felipe Reyes Palacios refiere en el mencionado articulo que también ha sido llevada a escena en por lo menos
dos ocasiones, op. cit. pdg. 68. Las consultas en internet dan cuenta de muchas otras.

20 Ambos autores defienden la autorfa argumentando correspondencias entre ésta y otras obras del
mismo autor. Ubaldo Vargas, en prélogo a José Joaquin Ferndndez de Lizardi, Obras II. Teatro, op. cit., pag.
24. Raffi-Béroud habla de similitudes en «el lenguaje», «el vocabulario del juego», «la critica social», la
intencién de educar y moralizar, «la visién de la mujer», «la aficién de Lizardi a la técnica del didlogo», etc.,
op. cit. pag. 115.

2 Felipe REYEs Paracios, op. cit., pags. 68-69.
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las obras fueron escritas para ser leidas o declamadas®. En cuanto a la poética
en la que se inscriben, opina que no se sujetan «a las limitaciones de la compli-
cada preceptiva dramiética, tan rigorista en el perfodo neocldsico®». Esta idea
es congruente con las opiniones de algunos de los criticos contempordneos a
Lizardi, pero también con sus propias declaraciones, mediante las que se asume
como parte de la tradicién —barroca— de Quevedo y Cervantes®.

Pero, ;realmente El Pensador mexicano no experimenté con la poética
neocldsica? Si bien es cierto que no podemos afirmarlo de otras obras, aqui pro-
ponemos que si lo hizo en Todos contra el Payo..., basdndonos en el argumento
de que siempre defendi6 el principio de que el fin justifica los medios®, por lo
que no seria extrafio suponer que, en su afan de hacerle llegar a un auditorio més
amplio el mensaje que se proponia transmitir, se sometiera a los «rigores» de la
poética neocldsica si pensaba que ello le facilitaria alcanzar su objetivo extra-
literario. Y esta hipétesis no es tan descabellada, ya que Vargas y Raffi-Béroud
coinciden en catalogar la pieza como una sdtira social en la que los personajes
representan «simbolos de diversos excesos, defectos o vicios®®», intencién afin a
los objetivos de la comedia, aunque autores como Felipe Reyes la ubican en la
interseccion de varias tradiciones, como los coloquios, el teatro carnavalesco, el
entremés de figuras y «cierto tipo de comedia no muy ortodoxa para el criterio
clasicista, apellidada en Espaiia “de figurén”?"». Y la posibilidad de que El
Pensador mexicano tomara elementos de distintas tradiciones draméticas, in-
cluso aparentemente contradictorias, tampoco es insélita, ya que por lo general
se permitia ser ecléctico si con ello alcanzaba sus propésitos educativos.

22 José Joaquin FERNANDEZ DE LizARDI, Obras 11, op. cit., pdgs. 17-18.

2 [bidem.
21 Veéase «Nuevos contrincantes, los mismos dilemas», en Marfa Isabel TERAN ELiZoNDO, Origenes de
la critica literaria en México. La polémica Alzate-Larrafiaga, Zamora, El Colegio de Michoacan-Universidad
Auténoma de Zacatecas, 2009, pags. 330-355.

% Lizardi aproveché obras ya existentes y las adapté al entorno e ideologfa novohispanos, como No-
ches tristes y dia alegre (de las Noches liigubres de Cadalso. Cfr. prélogo de Jefferson Rea Spell a José Joaquin
Ferndndez de Lizardi a la Vida y hechos del famoso caballero don Catrin de la Fachenda, 8.%. ed., México,
Porrda, 1991, Col. Escritores Mexicanos, 81) o Vida y hechos del famoso caballero don Catrin de la Fachenda
(de El siglo ilustrado. Vida de don Guindo Cerezo. Véase Justo VERA DE LA VENTOSA, El siglo ilustrado. Vida
de don Guindo Cerezo, estudio critico, introduccién y notas de Michel Dubuis e Isabel Terdan, México, Miguel
Angel Porrida-UAZ, 2010, Varia literaria Pirul), o que anex6 como parte de sus obras textos de otros autores,
como es el caso de la sdtira «Las honras finebres a la perra Pamela» de Guridi y Alcocer, inserta en un capi-
tulo de La Quijotita y su prima.

% Obras Il. Teatro, op. cit., pdg. 24.

2" Encuentra en la obra elementos de varias tradiciones dramdticas: «Del entremés encontramos no
s6lo la sucesién de figuras, sino también al “satirico o encarnacién de la sdtira”, personificado, de manera
complementaria o sucesoria, primero por el Lego y después por el Payo. En tanto que de la comedia de figurén
hallamos la grotesca exhibicién de éste, con dos variantes; primero en su nimero, ocho figurones iniciales; y
después en su relacién, invertida esta vez, con un recién llegado». Felipe REYES PALAcios, op. cit., pdgs. 72, 81.
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Hasta ahora no hemos encontrado evidencias de que Fernandez de Lizardi
conociera el Discurso sobre los dramas ni de que leyera a Luzan, lo que si es
seguro es que estaba al tanto de las criticas literarias que circulaban en las pu-
blicaciones periédicas donde se discutian los postulados de la poética neocl4-
sica, y que en mas de una ocasién manifesté su admiracién por Tomds de Iriarte,
quien reproduce en sus Fdbulas literarias los principios de dicha poética, por
lo que es vilido afirmar que, aunque fuera a través de fuentes indirectas, tenfa
noticias de ella.

Ahora bien, si partimos del supuesto de que El Pensador Mexicano cono-
cia las propuestas de ese movimiento literario y de que las aplicé en algunas
de sus obras®, en el caso de Todos contra el Payo... tendriamos que admitir
que en un primer deslinde el texto no cumple con la condicién de ser una co-
media, ya que en el titulo se autocataloga como «coloquio»; sin embargo, es
un hecho admitido que el manuscrito de la obra esté escrito por una persona
distinta porque la letra no coincide con la de los documentos autégrafos®, por
lo que el copista bien pudo haber propuesto una clasificacién arbitraria®. Por
tanto, lo que se intenta defender aqui es que incluso sin la denominacién de
«comedia», la pieza se ajusta en lo general a «las reglas del arte» neocldsicas
de esta forma dramatica.

Para Luzdn, una comedia es la «representacién dramética de un hecho
particular y de un enredo de poca importancia para el piblico [...] sucedido en-
tre personas particulares o plebeyas con fin alegre y regocijado; y que todo sea
dirigido a utilidad y entretenimiento del auditorio, inspirado insensiblemente
amor a la virtud y aversién al vicio, por medio de lo amable y feliz de aquella y
de lo ridiculo e infeliz de éste®'». Mds adelante puntualiza que debia mover a la
risa, involucrar cuando mucho a un barrio, el estilo debia ser llano y las pasio-
nes moderadas. Esta definicién es practicamente idéntica a la del Discurso sobre

% Las normas del buen gusto que consistfan en la sencillez, la claridad, el orden, la separacién de ele-

mentos c6micos y trdgicos, la observacién de las unidades draméticas, la verosimilitud y el apego a la razén
eran difundidas a través de obras literarias y publicaciones periédicas, por lo que suponemos que Fernandez de
Lizardi, un dvido lector de estas dltimas, estaba al tanto de ellas. Por otro lado, aunque se asumia como seguidor
de la tradicién de Cervantes y Quevedo, juzgaba que el fin justifica los medios, por lo que con el fin de alcanzar
sus objetivos educativos, gustaba a veces de emplear «las armas del enemigo», es decir, incursionar en la poética
neocldsica si ello le aseguraba persuadir al lector.
2 Felipe RevEs Paracios, op. cit., pags. 68-69.

Por el contrario, Catherine Raffi-Béroud opina que éste es precisamente un rasgo que caracteriza
la produceién literaria del autor: clasificar sus obras. Op. cit., pdg. 116. Un caso contrario es el de la Tragedia

30

del padre Arenas, donde la palabra tragedia alude a dos posibles significados: el género de la obra o los acon-
tecimientos funestos ocurridos al personaje, aunque el segundo es el acertado, ya que esta obra no se atiene
a la preceptiva neoclésica.

31 Ignacio pE LUZAN, op. cit., cap. X1V, pag. 404.

CES.XVIII, ndm. 22 (2012), pags. 121-139 129



los dramas, por lo que, incluso sin conocer La poética, los autores novohispanos
disponian de un instrumento que difundia las mismas ideas.

Si analizamos Todos contra el Payo... a la luz de la definicién anterior,
podemos constatar que desarrolla un hecho particular: la vida cotidiana del
enfermero y los internos en un hospital de locos que es visitado por un Payo
curioso, por lo que el enredo resulta de poca importancia: la confusién de que
cada loco intenta convencer a los otros de su «cordura» y de ver el mundo desde
su manfa. Los personajes son aparentemente comunes: los locos son un Jugador,
un Enamorado, un Militar, un Avaro, un Prédigo, un Glotén, un Sabio, un Rey; y
los cuerdos son el Lego enfermero, un Muchacho que lo ayuda y el Payo.

Sin embargo, algunos dejan ciertas dudas sobre su posicién econémica y
social. Por ejemplo, es obvio que el Rey no es un verdadero rey, pero ;es un
plebeyo con delirios de grandeza o alguien de dignidad cuya ambicién de poder
lo llevé a la locura? Lo mismo podriamos preguntarnos del Sabio, del Militar,
del Avaro y hasta del Glotén, porque se requiere de cierto estatus social y eco-
némico para contraer los vicios o manias que los aquejan. Dice, por ejemplo,
este ltimo: «Yo veo que el gusto mayor/ de aquel que tiene dinero/ es comer un
buen carnero,/ que esto no quita el honor*?».

Por otro lado la obra estd dirigida a moralizar al piblico sobre ciertos
defectos que llevan a la locura, y sobre la insensible costumbre de visitar por
morbo a los locos. Dichas faltas son exageradas y ridiculizadas en personajes
que sirven de antimodelos para que el ptiblico las rechace; la obra mueve a risa
por los parlamentos absurdos y por los zafarranchos que los dementes arman
queriendo someter a los demds a su locura; el lenguaje es sencillo, pero con re-
miniscencias barrocas debido a los equivocos, enumeraciones, yuxtaposiciones,
y al uso de la glosa y del protocolo de pedir disculpas. Por tdltimo, la anécdota
se circunscribe al interior del hospital y las pasiones no llegan a desbordarse;
aunque la obra se aleja de la preceptiva en que no tiene un final feliz, pues los
cuerdos acaban pasdndose al bando de los locos.

Luzan agrega otras caracteristicas de la comedia, que divide en De can-
tidad y De calidad. Las primeras son las partes en las que debe exponerse la
trama: prétasis o introduccién (1.* jornada), epitasis o enredo (2. jornada y 1.7
parte de la 3.” jornada) y catdstrofe o desenlace (2.% parte de la 3.” jornada); y
las segundas son: fabula, costumbres, sentencia, locucion y aparato teatral®. La
fdbula es la moralidad encubierta con la accién, se puede clasificar en simple e
implexa (doble o con mudanza con peripecia y agnicién) y debe cumplir con los

32

Todos contra el Payo..., op. cit., pag. 218.

3 En realidad habla de seis, pero luego sefiala que la misica no aplica ni para la tragedia ni la co-

media.
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requisitos de ser entera (tener un principio, un medio y un fin), de justo tamaiio
(proporcién en la extensién y desarrollo de la fabula), verosimil (creible)*', y de
una accion, en lugar y tiempo determinado.

Las costumbres son la manera en la que se caracteriza a los personajes de
acuerdo al decoro que corresponde a cada edad, sexo o condicién, y estdn de-
terminadas por la bondad («<hacer que cada uno obre como requiere el cardcter
que le atribuye el poeta®»), la conveniencia y el decoro (lo que corresponde a
cada cual), la semejanza (conforme a lo que, si fuera el caso, la historia cuenta
del personaje) y la igualdad (el mantener la coherencia en la caracterizacion a
lo largo de la obra). La sentencia y la locucién se refieren a la propiedad en la
que piensa y habla cada personaje conforme a su caracterizacion; y el aparato
teatral a los elementos externos a la pieza dramadtica, como el vestuario, la es-
cenografia y el maquinismo, pero también a los criterios sobre el nimero ideal
de personajes.

Siguiendo la misma metodologia, encontramos que la obra respeta la es-
tructura en tres actos que se acomodan a la disposicién de la protasis, epitasis
y catdstrofe. Las didascalias de cada acto sugieren el ambiente que servird de
escenografia, y en el primero describen ademds los atributos de la locura de
cada cual: la olla y la cuchara del Glot6n, la mufieca y la guitarra del Enamo-
rado; la borla, capelo, libros, escuadra y compds del Sabio; el palo que sirve al
Militar de fusil, etc. Fuera de esto la obra no aporta mas elementos para dedu-
cir el aparato teatral, aunque se atiene al pie de la letra a la recomendacién de
Luzén sobre el nimero ideal de personajes: «a mi me parece que el nimero de
ocho a diez personas serd bastante y tolerable; lo que pase de alli serd exceso
y confusion®®».

La fdbula combina moralidad con accién, aunque ésta es pobre, pues diji-
mos que se limita a describir lo absurdo de la monétona vida de los locos: sus
didlogos de sordos, sus estériles disputas, su salida al patio a tomar el sol, las
peripecias de la hora de la comida; rutina que sélo es interrumpida con el arribo
del Payo, aunque se restablece una vez que éste se asimila al grupo. La fdbula
ademds es sencilla porque se produce una sola mudanza: la de los cuerdos que
se vuelven locos, aunque en la escena 1.* del acto tercero se finge que se va a
llevar a cabo otra en sentido inverso: de la locura a la cordura, cuando los locos
parecen tomar conciencia de su estado y de las acciones que los llevaron a él:

3 Otro de los criterios es lo maravilloso, que aplica mds bien para la épica. Ignacio pE LuzAN, op. cit.,
p- 335y ss.
% Ibidem, pag. 377.

3 Ibidem, pags. 393-394,
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El Rey:

Mi padre experimentado,

me decia loco no fuera

y querer més de lo que era,
que al fin pararfa en cuidado.
iOh si hubiera yo tomado

el consejo cual debia,

no estuviera en este dia
padeciendo entre esta gente
tratado como demente

¥ con tanta tirania!

El cetro quise empufiar
porque me gustaba el mando;
pero he aqui que claudicando
me veo ya en tanto penar.
Cuédnto mejor fuera estar
pobremente colocado,

y no que ahora atormentado
me veo por necesidad
diciendo: td, por vanidad,

me tienes aqui encerrado.

El Sabio:

Era yo buen estudiante

y aprendi teologia;

canones también sabfa,

y en leyes pasé adelante;
pero mi estudio constante
tan tenaz y porfiado,

me causé un dafio extremado,
que me obliga en la ocasién

decirle a mi aplicacién:

¢porqué tan mal me has tratado? |...]

En fin, hoy me veo demente
y en continuo padecer;

esto llega a suceder

a todo el que es imprudente.
Mas tan terrible accidente
lo pude haber evitado,

y no que por ser porfiado

mi triste suerte lamento,
pues tid, loco pensamiento,

me tienes aqui encerrado.

El Lego:

Desde muy tierna edad

el habito pretendy,

y como nifio emprend{
tomarlo con brevedad,

por creer que mds libertad
que en mi casa aqui tendrfa,
y también me presumia

que llegarfa a ser prelado;
mas todo me lo has trocado,
adversa fortuna mia.
Cuando los ojos fui abriendo
porque entré en edad mayor,
entonces con gran dolor

este error fui conociendo [...]
No puede haber pena tal
que verse ya uno enfadado
del estado que ha tomado,

Pues es el mds grave mal®”.

Sin embargo, la llegada del Payo da al traste con estas reflexiones y los

locos se mantienen en su locura.

La fdbula se atiene también al criterio de ser entera, pues tiene un princi-

pio, un medio y un fin; es verosimil, pues ese tipo de hospitales existian, como
el de San Hipdélito de la ciudad de México, y la costumbre de visitar a los locos
no era privativa de la Nueva Espafia®; respeta la unidad de lugar porque se de-
sarrolla en el interior del hospital, la de tiempo porque transcurre en las pocas
horas de un dia, y la de accién por las razones que ya hemos dicho. El tnico
criterio que no cumple es el de ser de justo tamaiio, ya que carece de proporcion
y equilibrio: el primer acto cuenta con seis escenas (845 versos), el segundo con
dos (734 versos) y el tercero con ocho (1396 versos)®.

En cuanto a las costumbres, el autor respeté el decoro en la caracterizacién
de los personajes, pues cumple con los requisitos de bondad, conveniencia e
igualdad, que determinan que cada uno actiie, piense y se exprese conforme

3 Todos contra el Payo..., op. cit., pdgs. 213-215, y 223-224.

% Catherine Rarr1-BEroUD, op. cit., pag. 116.
La cantidad de versos de cada acto la proporciona Felipe REYES PALAcIOS, op. cit., pag. T7.
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a su sexo, estado y dignidad, sea ésta «real» o «fingida», y de ser uniforme y
coherente a lo largo de la obra. Respecto a este criterio, y sin ignorar el hecho
de que los personajes son muy comunes, llama la atencién que Luzén utilice
como ejemplo a un «principe» que «por sus razonamientos y por sus acciones
se muestra liberal, magndnimo y valiente, [por lo que] cuando después llegue la
ocasion, o de premiar un gran servicio, o de perdonar una ofensa, o de oponerse
a un riesgo», debe actuar a la altura de las circunstancias®, situacién muy simi-
lar a la que se da entre el Rey y el Militar, que le cuestiona el que los reyes no
premian a sus soldados conforme a sus méritos. Y citando a Corneille sobre el
mismo tema, éste toma por ejemplos a un Enamorado y un Avaro, otros dos de
los personajes de la obra®'.

El preceptista distingue ademaés entre dos tipos de «graciosidad»: la noble,
aguda y festiva, que recomienda; y la vulgar, que desprecia por hacer uso de
equivocos indecentes y expresiones de la plebe, consejo al que también se su-
jeta el autor. Por ultimo, reseia tres tipos de defectos de las comedias espafiolas
de su época: 1. Los Advenedizos: cronolégicos, histéricos, geogrificos, etc.; 2.
Los De la poesia, como imdgenes desproporcionadas, metdforas extravagantes,
estilo hinchado, bajeza, frialdad o sutileza excesiva; y 3. Los De la dramdtica,
como la inverosimilitud de la fabula, el que ésta no se atenga a la regla de las
tres unidades, el que las costumbres sean dafiosas o contra lo natural y lo ve-
rosimil —donde incluye a las comedias religiosas—", el que la locucién sea
afectada y los conceptos impropios, el que los personajes no estén caracteriza-
dos conforme a su nacionalidad, sexo, edad, condicién y dignidad, y la introduc-
cién de musica o recursos inverosimiles como ordculos, ecos, hablar en suefios,
soliloquios, etcétera. De todos, nos parece que la obra incurre sélo en algunos
abusos lingiifsticos y en el uso de soliloquios.

40

Ignacio de LuzAN, op. cit., pag. 375.
" «Corneille es de parecer que por bondad de costumbres no se ha de entender una extremada vir-
tud, sino un cardcter eminente y elevado de algtin hdbito bueno o malo, segiin sea conveniente y propio de
la persona que se introduce. Y querrd decir que si se introduce, por ejemplo, un enamorado, se pinte con los
colores més vivos de fino, rendido y apasionado; si un avaro, se finja con todas las circunstancias del hombre
mds civil y mezquino.» Ibidem, pag. 376.

2 «Por lo irreverente y dafioso no me parece que se pueden tampoco aprobar las comedias de santos
[...]Si alguna utilidad tienen tales comedias, es tan poca que no tiene comparacién con los graves dafios que
causan. No es el menor detalle el profanar cosas tan sagradas con amores, con vanidades y graciosidades poco
decentes. Ademds de esto qué de milagros falsos, qué de historias apécrifas no se esparcen de esta manera en
el vulgo ignorante, que las cree como puntos de religién y como dogmas de fe, cuando no tienen otra autoridad

que la imaginacién o la ignorancia del poeta.» Ibidem, pag. 415.
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La utilidad moral de la obra

Ahora bien, si, como proponemos, Todos contra el Payo... es efectivamente
una comedia que se atiene a las «reglas del arte» de la poesia dramética neocl4-
sica, debemos suponer que su objetivo es la utilidad moral, por lo que tendria
que ridiculizar un vicio para que el piblico lo repudiara y no cayera en él. Por
tanto, el siguiente paso consiste en determinar sobre qué moraliza la obra.

Vargas no se detiene a indagar sobre los blancos de la satira, Raffi-Béroud
reflexiona sobre algunos vicios identificindolos con los pecados capitales®, y
Reyes Palacios habla de «manias», pero se queda con la idea de que la in-
tencién era criticar la costumbre de visitar a los locos el dia de los Inocentes,
misma que segtin Viqueira habia sido prohibida en 1793, pero que por lo visto
sigui6 practicandose®, ya que Ferndndez de Lizardi la reprueba en 1813 en El
pensador mexicano: «Costumbre viciosa y reprehensible, como una de tantas, si
no se va a socorrerlos o a tomar lecciones utiles en su desgracia, pues yo no sé
por qué causa se ha de hacer pasatiempo de las enfermedades o miserias del
género humano».

Evidentemente, la obra sefiala la impropiedad de dichas visitas, pero ésta no
puede ser la moraleja principal, ya que el Payo, blanco de la sitira, no aparece
hasta la escena 2.* del tercer acto®. Otra critica, también de cardcter social, es
la que recae, en lo general, sobre el sistema hospitalario encargado de atender a
los enfermos, en este caso a los locos, pues segtin la obra viven en oscuras vy frias
celdas denominadas jaulas, pobremente alimentados y tratados con golpes, gritos
y menosprecios. Los malos servicios hospitalarios son también motivo de la critica
de Ferndndez de Lizardi en Don Catrin de la Fachenda, a propésito de que el pro-
tagonista va a dar varias veces al hospital por accidentes propios de sus correrias.

Una moraleja més es la advertencia del Lego sobre los peligros de estar
entre locos: «Que si usted los locos ve,/ puede quedar alld adentro. [...] /Porque
quien con lobos anda...[...]/ puede ser que se le pegue/ la locura.../[...] Una
oveja entre ocho lobos,/ ;qué le vendrd a suceder?*».

Esta preocupacién se inserta en el contexto mds amplio de la llustracion,
que se pregunté con temor sobre los Ifmites entre la cordura y la razén o la sin

13 Catherine RarrI-BEROUD, op. cil., pags. 115-130.

 Citado en Felipe REYES PaLacios, op. cit., pdg. 70. Juan Pedro VIQUEIRA, op. cit., pdg. 159. Una de
las fuentes de esta informacion es el Diario de José Gémez: «En su tiempo [del virrey Revillagigedo] se quité
que el dfa de San Hipdlito entraran las gentes a ver los locos». Cfr. José GOMEZ, Diario curioso y cuaderno
de las cosas memorables en México durante el gobierno de Revillagigedo (1789-1794), versién paleogrifica,
introduccién, notas y bibliografia por Ignacio Gonzélez-Polo, México, UNAM, 1986, pdg. 120.

%5 Reyes Palacios se pregunta también sobre este hecho. Op. cit., pag. 77.

16

Todos contra el Payo..., op. cit., pags. 227-228.
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razon, como la locura. No es fortuito que en el Siglo de las Luces los locos fueran
encerrados en instituciones especiales parecidas a cdrceles, para tenerlos bajo
observacién y control. Pero lo que el Lego y el autor realmente se preguntan
es si la locura es una enfermedad y si es posible contraerla a partir del trato,
aunque también se cuestionan sobre los limites entre el «adentro» caético del
manicomio y el «afuera» aparentemente seguro y ordenado de la sociedad, se-
parados sélo por las paredes y rejas del hospital, que no impidieron que el Payo
las traspasara y se volviera loco*.

De hecho, la conclusiéon de la obra es que la locura se contagia, y que
no hay escape para quienes conviven con ella, pues ni el supuesto «entrena-
miento» médico del Lego enfermero, a medio camino entre el «afuera» a donde
pertenece y el «adentro» donde lleva a cabo su trabajo, lo salvé de cruzar el
limite, pues no pudo mantenerla a raya ni con la razén ni con la cuarta.

Otra de las ensenanzas de la obra es que la locura aisla, no sélo de la
cordura y de la sociedad mediante los muros del manicomio, sino incluso de
los demds locos, pues imposibilita la comunicacién en la medida en que cada
uno es cautivo de su mania y de su visién distorsionada del mundo. En algunos
momentos parece que algunos logran conectarse e interactuar, pero sélo es una
apariencia producto de que sus obsesiones se entrecruzan, como las del Rey, el
Sabio y el Militar, cuando en realidad hablan de cosas distintas.

La obra propone diez personajes que son ridiculizados, por lo que repre-
sentan manias o vicios que se quieren exponer. En la escena 1.” del tercer acto,
los locos parecen cobrar conciencia de su estado y hasta cierto punto alcanzan
el desengafio®, cuando el Lego intenta describir sus propias angustias y dudas.
Es en ese momento cuando el autor expone al piblico por qué no hay que imitar
las acciones que llevaron a los personajes a claudicar en la locura: los defectos
del Rey son la soberbia y la vanidad: se arriesgé méas alld de sus limites y no
escuché el consejo de que debia conformarse con lo que era. El del Sabio es la
imprudencia y la soberbia: se excedi6 en los estudios por ser mejor que otros. El
del Enamorado es la pasion amorosa que arrasa con el suefio, la vida y el honor.
Los del Militar son la insatisfaccion, el orgullo y la ira, pues vive enfurecido
porque cree que merece mds glorias de las que obtiene. El del Glotén es la gula.
El del Avaro la codicia. El del Lego la imprudencia y la indiscrecion de decidir
joven un destino sin vocacién. El del Payo es el morbo. Por tltimo, el Prédigo y

17 Lope de Vega abordé el mismo tema en Los locos de Valencia (1620), aunque la accién se encamina

por una ruta muy diferente, ya que la locura es vista como un trastorno no permanente, y son dos personajes
cuerdos los que se fingen locos para «escapar» de las consecuencias de sus actos o accidentes, refugidndose
en el hospital de locos.

8 Ibidem, pags. 213-224.
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el Jugador comparten la debilidad de una compulsién obsesiva, uno por el juego
que arrebata dinero y honor; y el otro por gastar. Algunos de estos defectos estdn
vinculados a la profesién: los del Rey, el Militar, el Sabio y el Lego; y otros se
identifican de manera explicita con pecados como la gula (Glotén), la codicia
(Avaro), la ira (Militar), la envidia (Sabio), la pereza (Lego), la lujuria (Enamo-
rado) y la soberbia (Rey, Sabio, Militar).

Por supuesto, cada época propone su propia lista de vicios y virtudes. Por
ejemplo, mientras que el ocio era una virtud en el Antiguo Régimen por estar
vinculado a la nobleza, en el Nuevo se transforma en un vicio, pues el trabajo
es asumido como una virtud; de alli la importancia de contextualizar la postura
desde la que se hace la critica en la pieza dramatica:

Independientemente de que el Rey no es un verdadero rey, representa el
poder absoluto y, por tanto, su capacidad de cometer abusos o injusticias. En la
critica de este personaje podria estar un cuestionamiento politico al absolutismo
mondrquico representado por Fernando VII, quien en 1814 derogé la Consti-
tucién de Cédiz. El Sabio representa la educacién escoldstica, ya que declara
haberse afanado en teologia, cdnones y leyes. Este tipo de educacién, basada en
la especulacién, el principio de autoridad y en Aristételes, fue duramente criti-
cada en la época por su inutilidad, en oposicién a la ciencia moderna, empirica
y practica. La Ilustracién propuso ademds un nuevo tipo de sabio que conocia
un poco de todo gracias a las publicaciones periédicas que divulgaban el co-
nocimiento segin el modelo de la Enciclopedia. Lo curioso aqui es que el autor
parece hacer la critica desde una postura moderna, aunque en Don Catrin de la
Fachenda, escrita por las mismas fechas, asume una postura mas moderada,
criticando algunas cosas de la educacién tradicional, pero también otras de la
moderna, como la superficialidad del conocimiento adquirido a través de las
publicaciones periédicas, como lo habia denunciado Cadalso en Los eruditos a
la violeta (Madrid, 1772).

El Glot6n representa los excesos en la comida y la bebida, al parecer tipicos
del siglo xvi, en el que la exaltacién de la vida y la bisqueda de la felicidad
terrena terminaron por multiplicar las diversiones y placeres. Ya el padre fray
Joaquin Bolafios denunciaba este hecho en su Portentosa vida de la muerte de
1792, llamando a su propia época «el siglo de los cocineros y de los bodegones™».
Y Lizardi le dedica a este vicio el capitulo XIII en su Don Catrin de la Fachenda,

1 Jefferson RrA SpELL, prélogo a José Joaquin Ferndndez de Lizardi, Don Catrin de la Fachenda y

Noches tristes y dia alegre, edicién y prélogo de..., México, Porrda, 2003 (Coleccién de escritores mexicanos,
81), pag. IX.

% Fray Joaquin BoLANOS, La portentosa vida de la Muerte..., México, Imprenta de Joseph de Jauregui,
1792, caps. VIII y IX.
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proponiendo la moderacién como una virtud deseable, pues los excesos gastroné-
micos se relacionaban con la pérdida de la salud e incluso con la muerte?'.

El Enamorado encarna otra pasién desbordada durante la Ilustracién: la
lujuria, debido, entre otras cosas, a la importacién de costumbres afrancesadas
como el cortejo y la marcialidad®, denostadas por peninsulares y novohispanos.
Lizardi se ocup6 también de los desarreglos, peligros y consecuencias de este
vicio en Don Catrin de la Fachenda, donde el protagonista se deja llevar por
el deseo y la pasion y cae victima de enfermedades venéreas y de la ira de ma-
ridos celosos. El tema del amor se vincula ademés con otro: el de las mujeres,
por lo demds ausentes de la pieza dramatica, pero de las que se habla desde
un discurso miségino expuesto por el Sabio, considerdndolas la causa de todos
los males; y, aunque el Enamorado las defiende utilizando en algtin caso argu-
mentos similares a los de sor Juana en la redondilla «<Hombres necios...», tiene
que admitir que él mismo fue enganado, pues su amada lo dej6 por otro™. La
misma opinién negativa tiene don Catrin de las mujeres®, aunque en ambos ca-
sos queda la duda de si estas ideas, expresadas a través del discurso de ciertos
personajes, se deben entender en sentido irénico o literal, ya que sus portavoces
aparentemente representan la postura contraria a la del autor.

Al igual que el Glotén y el Enamorado, el Jugador representa a los que, sin
sujetarse a la razén, se dejan llevar por sus deseos a costa de perder la salud, el
dinero, la honra y hasta la vida. Este vicio es atacado también en el Periquillo
sarniento y en el capitulo VII de Don Catrin de la Fachenda, donde se descri-
ben las consecuencias de dedicarse al juego, que por lo demés estd vinculado
al ocio, estigma social que la Ilustracién traté de erradicar. En cierto modo el
vicio del Jugador coincide con los del Avaro y el Prédigo, pues su preocupacién
principal es el dinero, tema controvertido en la época, ya que daba poder como
antes lo hacia pertenecer a la nobleza. Los dos tltimos personajes se encuen-
tran en el extremo de un mismo dilema: el adecuado uso del dinero, por lo que
la obra propone como virtud un término medio: ni acumulacién ni despilfarro.

El Prédigo representa ademds a un particular grupo social caracteristico
del siglo xvi: los currutacos o catrines, ociosos, vividores, pendientes de la

> Bolafios también sefial6 la relacién entre la gula y la enfermedad y la muerte: «Una vez que los

hombres suelten las riendas a la Gula, los dominar4 tanto el imperio del Apetito, que no reconocerdn otras
aras que el sazonado pesebre de los manjares, ni otro idolo, ni otro Dios que el de su vientre [...] en breve
tiempo se verd el Género humano lleno de tantas enfermedades, que no cabrdn en el guarismo, siendo ast que
todas caben en un Cuerpo». Ibidem, pag. 52.

2 Carmen Martin Gaite retraté magistralmente las nuevas costumbres amorosas espafiolas en su obra
Usos amorosos del dieciocho en Espafia publicado en Barcelona, Ed. Anagrama, 1987.

3 Todos contra el Payo..., op. cit., escena 5.%, primer acto, pigs. 171-181.

> Don Cairin de la Fachenda, op. cit., cap. X1V, pag. 104.
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moda y las diversiones y dados a vivir de las apariencias, compartiendo por ello
ademds los vicios del Enamorado y del Jugador. Los currutacos eran la versién
novohispana de los petimetres espafioles, criticados en varias obras, entre ellas
El siglo ilustrado, Vida de don Guindo Cerezo>, adaptada por Ferndndez de Li-
zardi a las circunstancias novohispanas en su Don Catrin de la Fachenda, que
dedica a la critica de estos sujetos.

El Militar representa también a un nuevo grupo social; sin embargo, la cri-
tica de este personaje es confusa, primero porque su vicio consiste en creer que
no ha sido recompensado adecuadamente por sus méritos, los cuales, imagina-
rios o reales, reseia puntualmente; y segundo, porque por lo mismo, es diame-
tralmente distinto a los soldados que aparecen en Don Catrin de la Fachenda,
que se atienen a los principios de la vida marcial, entran al ejército mediante
la compra de plazas, no se sujetan a ninguna disciplina y abusan del uniforme
llevando una vida de impiedad y atropello de las reglas morales y sociales bus-
cando siempre la satisfaccién personal. Quizd en este caso el autor esté alu-
diendo a alguna situacién particular de su época que no alcanzamos a compren-
der, o se refiere a militares de otro contexto histérico, geografico o cultural.

Por ltimo, el Lego representa a quienes sin vocacién eligen estado o ca-
rrera y después no se esfuerzan por transformar su error en algo positivo. En
este caso la obligacién del Lego es tener conocimientos minimos de enfermeria
y ejercitar las virtudes que se supone le atafie practicar, como la caridad y la
compasion con el préjimo, como corresponde a un miembro de una orden hospi-
talaria; en cambio, ignora el oficio que desempena, carece de vocacién de servi-
cio y su desempefio deja mucho que desear, pues trata mal a los locos, abusa de
su poder y reniega de su suerte y trabajo.

Las manias o vicios criticados en la obra no son novedosos, pues han exis-
tido en cualquier época y lugar, e incluso la Iglesia los reconoce como pecados
capitales y propone una virtud que contrarresta cada uno de ellos: contra la
lujuria, castidad; contra la ira, paciencia; contra la gula, templanza; contra la
envidia, caridad; contra la soberbia, humildad; contra la avaricia, generosidad;
y contra la pereza, diligencia. Sin embargo, la obra no les da la categoria de
«pecados», término que tiene que ver con la salvacién o perdicién del alma
individual; sino de «manfas» o «vicios» laicos que tienen que ver con la posibi-
lidad de establecer una buena convivencia social, con el bien comin. Es decir,
aunque representen vicios afiejos, el autor los enfoca desde una visién moderna,
por ello tienen un denominador comtn: el exceso. El Prédigo gasta de maés, el
Avaro ahorra de més, el Jugador, juega o apuesta de més, el Enamorado ama de

»  Veéase Justo VERA DE LA VENTOSA, op. cit.
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mds, el Sabio estudié de mds, el Rey quiere poder de més y el Payo es confiado
y curioso de més.

La excepcion es el Lego, que se va al extremo opuesto: se esfuerza o tra-
baja menos de lo que debiera. Y a todos estos vicios ilustrados se les opone
una nueva virtud: la moderaciéon o mesura, producto de la razén. Fernandez
de Lizardi utiliza este mismo enfoque en otras de sus obras con una diferencia
importante: en ésta todos los vicios son enfocados desde una postura moderna,
cuando por ejemplo, en Don Catrin de la Fachenda, que como hemos dicho fue
escrita por las mismas fechas, se mantiene en una postura intermedia entre la
tradicién y la modernidad, lo que nos hace dudar respecto a la autoria de Todos

contra el Payo...”.

Comentartos finales

Después del andlisis anterior, juzgamos haber argumentado de manera su-
ficiente que el autor de Todos contra el Payo... aplic6 en la obra los criterios
de la poesia dramdtica neocldsica y, aunque no la etiqueté explicitamente como
comedia, se atiene en lo general a la mayoria de los principios de esa forma
dramética.

Finalmente, hemos de admitir que, pese a las buenas intenciones del autor,
la obra no cumplié el objetivo de ser qtil al piblico; primero, porque quedé
manuscrita y no hay evidencias de que se representara en su época, y, segundo,
porque, aunque la idea de la trama es buena, el texto resulta largo y cansado,
tiene mds moralizacién que accién, la propuesta de tantos personajes monote-
maéticos que hablan con equivocos y enumeraciones la vuelve repetitiva y con-
fusa, y dificulta que el espectador o lector desentrafie cuél es la moraleja. Por
ello coincidimos con los criticos aqui resefiados en que es una obra malograda,
dificil, incluso, si hubiera sido el caso, para ser leida™.

[gnoramos las razones por las que permanecié inédita, pero podemos aven-
turar la idea de que quizé el autor fue consciente del fracaso de este ejerci-
cio literario; sin embargo, reiteramos nuestra hipétesis de que Todos contra el
Payo... es un buen ejemplo novohispano de una comedia neocldsica que se
atuvo a las «reglas del arte».
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En otro trabajo hemos discutido sobre el asunto de la postura de Fernandez de Lizardi entre la tra-
dicién y la modernidad. Véase «Entre dos paradigmas: Fernandez de Lizardi ante la tradicién y la modernidad
en Don Catrin de la Fachenda», en Benjamin VALDIVIA (ed.), XI Encuentro de Investigadores del pensamiento
novohispano, Universidad Auténoma de Guanajuato, 2000, pags. 279-296.

7 Catherine RaFrI-BEROUD, op. cit. pag. 130.
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