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RESUMEN

Fernando Queipo de Llano y Valdés (Madrid, 1663-Cangas del Narcea, 1718), tercer
conde de Toreno, regresé al viejo solar asturiano de su ascendencia en 1683 para ca-
sarse, tras medio siglo de absentismo familiar. El pristino hogar medieval fue arrasado
y sustituido por un nuevo y amplio edificio, en el que se concentraban las nuevas nece-
sidades de habitabilidad requeridas por la aristocracia, aunque en un entorno rural. El
interior doméstico se racionaliza, lo que supondr4 la funcionalidad especifica de cada
una de las salas desde un principio. A partir de varios inventarios de bienes fechados
entre 1719 y 1827 se observan los principales cambios y permanencias en el hogar de
una familia aristocrdtica durante el siglo xviil y en la transicién del Antiguo Régimen al
Liberalismo, favorecidos por los paulatinos cambios culturales suscitados a lo largo del
Siglo de las Luces, en la utilizacién de las habitaciones y en su decoracién, sobre todo
en las colecciones artisticas (pinacoteca y tapiceria).
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ABSTRACT

Fernando Queipo de Llano y Valdés, 3" count of Toreno, returned to Asturian ances-
tral home in 1683 to marry, after half a century of family absenteeism. Pristine medi-
eval house was razed and replaced by a great building, in which concentrated the new
habitability needs required by the aristocracy in a rural setting. The domestic interior
is modernized, which will mean the specific functionality of each room. Changes and
continuities in the nobility home are observed, from the post mortem inventories, during
transition from Ancten Régime to Liberalism, favored by gradual cultural changes in the
use of the rooms and their decor during the Enlightenment, with luxury consumer goods,
especially in the collections of paintings and tapestries.
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Introduccion

La promocién arquitecténica privada de la nobleza constituyé un elemento
honorifico y de ostentacién méds esgrimido como justificacién de su relevancia
social y como un modo de exhibicién. Este texto versard sobre la construccién
de un edificio residencial de cierta relevancia por su envergadura, su localiza-
cion geogréfica: Cangas del Narcea (Asturias), y la importancia de la familia que
la favorecio: los Queipo de Llano, condes de Toreno, a lo largo de la Edad Mo-
derna. Lejos de centrarme en exclusiva en el estudio constructivo y estilistico,
me adentraré en el interiorismo, en los elementos decorativos y en el mobiliario
utilizado en el arco cronolégico 1687-1827; destacaré los cambios significativos
en la transicién del Antiguo Régimen al Liberalismo, como reflejo de la cons-
truccién de una nueva sociedad.

Al abordar el estudio de la nobleza desde una perspectiva social y cultural,
el historiador se enfrenta a la promocién arquitecténica de edificaciones civiles
y eclesidsticas, que contribuyen a su ascenso social y la publicitacién de la
familia. Me refiero a las denominadas «casas principales» o palacios, capillas,
iglesias o establecimientos conventuales que entran dentro de sus atribuciones
como titulares de un patronato eclesidstico privado. Los Queipo lo ejercieron
sobre los beneficios curado y simple de la iglesia parroquial del Cangas del
Narcea, bajo la advocacién de Santa Maria Magdalena, con los que fue agra-
ciado el arzobispo de Granada y presidente del consejo de Castilla, Fernando
de Valdés y Llano (T Madrid, 1639). Este hecho favorecié la demolicién de la
antigua parroquial y la ereccién de un nuevo conjunto elevado a la categoria
de colegial al dotarse con seis capellanes, un organista y un sacristdn; también
servirfa como panteén familiar, en sustitucién de la antigua capilla funeraria de
San Bartolomé. Este privilegio otorgado por Felipe IV al prelado cangués su-
puso un largo contencioso con los Omaifia, familia opositora a los Queipo en el
concejo,' y fue cedido a los mayorazgos de la casa por el arzobispo-presidente

! Este conjunto monumental lo han tratado L. FERNANDEZ MARTIN, «La iglesia de la Magdalena de

Cangas del Narcea», BIDEA, 90-91 (1977), pdgs. 285-342 y J. GoNzZALEZ SANTOS, «La iglesia de Santa Maria
Magdalena de Cangas del Narcea. Puntualizaciones histérico-artisticas de un edificio singular del barroco
asturiano», La Maniega, 70 (1992); 2.* ed. corregida, aumentada y actualizada (2009), 40 pags. [publicacién
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en la persona de Alvaro Queipo de Llano (f Malaga, 1662), futuro conde de
Toreno (1659).

Estudiar los lugares de habitacién de la nobleza no solo afecta a lo artis-
tico, también a lo econémico. La promocién de estas fabricas no dejé de ser una
sangria para las, a veces, quebradizas economias nobiliarias. No solo hubo que
afrontar la compra de solares, acopio de materiales, contratacién de arquitectos,
canteros, albafiiles y carpinteros; también hubo que acondicionar el interior. El
uso de un mobiliario suntuario de importacién y de maderas nobles, la adquisi-
cién de elementos de coleccionismo dando lugar a la formacion de pinacotecas
y tapicerias, menaje de porcelana y lozas de fdbricas y alfares prestigiosos, na-
cionales y extranjeros, asi como servicios de mesa realizados en plata, elevaron
el gasto. Esto ofrece al investigador nuevos campos de estudio como la economia
desde la demanda, incidiendo en los canales de la comercializacién, en los teji-
dos, en la orfebreria o en las artes decorativas. En definitiva, a través de la evo-
lucién histérica de los enseres se pueden abordar los procesos de civilizacién
del estamento y de los diferentes grados de domesticidad del hogar.

Por otra parte, el principal tipo documental utilizado es el inventario post
mortem, a través del que es posible acercarse al poder adquisitivo de la nobleza,
aunque no siempre proporciona todos los datos que quisiéramos conocer, al ofre-
cerse de modo parcial, favoreciendo lo cualitativo a lo cuantitativo, sobre todo al
referirnos al valor monetario de los objetos. Desde un punto de vista teérico, este
instrumento notarial se hacia con intervencién de la justicia ordinaria, aunque
no siempre se llevé a cabo, lo que supone una traba para el investigador®. Pero
esta fuente también es de gran valor para otro tipo de estudios como la historia
de las mentalidades y la cultura material. En el caso concreto que me ocupa, nos
acerca a un mejor conocimiento de los interiores del hogar, sobre todo por la sin-
gularidad de conservarse tres de estos instrumentos consecutivos a lo largo de
mds de un siglo, en puntos estratégicos de transicién, de la época de los Austrias

en linea: http://www.touspatous.es/index.php/biblioteca-digital/cat_view/81-biblioteca-digital/118-arte/117-
gonzalez-santos-javier.html| y «Aristécratas en vanguardia: las fundaciones y empresas artisticas de los
Queipo de Llano en Asturias en el siglo xvii», en Las ciudades espafiolas en la Edad Moderna: oligarquias
urbanas y gobierno municipal, coord. M.* A. Faya Dfaz, Oviedo, KRK Ediciones, 2014, psgs. 371-428.

2 Sobre la importancia del protocolo notarial, en general, como fuente y del inventario, en particular,
han incidido L. C. ALVAREZ SANTALG y A. Garcia-BAQUERO GONZALEZ, «La nobleza titulada en Sevilla, 1700-
1834 (Aportacién al estudio de sus niveles de vida y fortuna)», Historia, Instituciones, Documentos, 7 (1980),
péags. 129 y s.; B. BENNASSAR, «Los inventarios post-mortem y la historia de las mentalidades», en Actas del IT
Coloquio de metodologia historica. Historia aplicada. La documentacion notarial, coord. A. Eiras Roel, vol.
11, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1984, pags. 139-146; J. A. CATALA SANZ,
Rentas y patrimonios de la nobleza valenciana en el siglo xvii, Madrid, Siglo XXI, 1995, pdgs. 132y ss. y H.
SoBrADO CORREA, «Los inventarios post-mortem como fuente privilegiada para el estudio de la historia de la
cultura material en la Edad Moderna», Hispania, 215 (2003), pags. 825-862.
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a la l[lustracién y de ésta al Liberalismo. En ellos se especifica un recorrido sala
por sala y la especificacién de los objetos que contenia cada una de ellas, permi-
tiendo un recorrido virtual de la casa. Por estos motivos, se podrdn observar de
un modo més nitido la evolucién de la cultura material, asi como la utilizacién
continuada de los interiores del hogar de una familia aristocrética, apreciandose
los cambios y permanencias acaecidas de las habitaciones.

Son tres los principales inventarios utilizados en este estudio, pertenecien-
tes a otras tantas personas, habitantes del palacio cangués. El primero, el que se
hizo a la muerte del tercer conde de Toreno y promotor de la construccién, Fer-
nando Queipo de Llano y Valdés (Madrid, 1663-Cangas del Narcea, 1718); el
segundo el de su nieto, el quinto conde Joaquin José Queipo de Llano y Valdés
(Cangas del Narcea, 1727-1805), realizado en 1803 cuando, aquejado de una
prolongada enfermedad, traspasa la direccién de la casa a su hijo y heredero,
el vizconde de Matarrosa, José Marcelino Queipo de Llano Bernaldo de Quirés
(Cangas del Narcea, 1757-1808), futuro sexto conde:

Que hallandose dicho mi padre, segtin es publico y notorio, imposivilitado
por sus repetidos achaques de poder escribir y atender al gobierno de su casa y
mayorazgos, y menos a la contestacién y seguimiento de los pleitos, como el reco-
nocimiento de quentas, cobranza de los rendimientos y mds cuidados precisos en
semejantes casos, dispuso voluntariamente cederme, por escritura piblica, llevado
del amor que me profesa, y satisfecho de la gractitud, veneracién y respeto con que
siempre le he atendido, la administracién de todos los vienes, provisién de vene-
ficios y empleos, tanto eclesidsticos como seculares, propios de las regalias de la
Casa; nombramiento de administradores, toma de su quenta y recogimiento de sus
productos, disposicién de ellos y otras cosas que, por menor, resulta de la citada
escriptura que con la devida solemnidad presento y juro [...].

El tercero corresponde a la hija de éste, Josefa Queipo de Llano Ruiz de
Sarabia (T Cangas del Narcea, 1827), viuda del general Juan Diaz Porlier ( La
Corufia, 1815)°.

3 BUO, Toreno, cajas 33 (doc. 33: Testamento e inventario de bienes de Josefa Queipo de Llano,
1827), 35 (doc. 11: Inventario de bienes del tercer conde de Toreno, 1719) y 36 (doc. 13: Inventario de bienes
del quinto conde de Toreno, 1803). En adelante, cuando me refiera a estos tres documentos, lo haré en el

cuerpo del texto citando tan solo: inventario de 1719, 1803 o 1827, evitando reiterativas notas a pie de pédgina.
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Hacia un estado de la cuestion

La historiografia asturiana ha incidido en el aislamiento geogrifico del
Principado, en sus malas comunicaciones terrestres, en cémo ello supuso gra-
ves taras para la vertebracién interna del territorio y con la meseta desde un
punto de vista econémico, social y politico. Ello no fue 6bice para la llegada de
las innovaciones estilisticas procedentes de los principales focos artisticos de
la corona castellana a lo largo de los siglos xvi y xvii. Considero que la cldsica
hipétesis del retraso en la recepcion de modelos estéticos fordneos queda en
tela de juicio, como ya apuntara en un trabajo anterior sobre el palacio gijonés
de los Valdés. Si en el siglo xvil se aprecia una tendencia al conservadurismo
post herreriano, hay que contemplarlo desde la perspectiva de la hegemonia
que ejercieron los canteros cdntabros, pero ;no seria licito observarlo también
desde la demanda de los comitentes?; los arquitectos a sus servicios se limita-
rian a materializar sus exigencias, lo que no excluye la introduccién paulatina
de nuevos gustos®.

El estudio de la arquitectura residencial noble asturiana no cuenta con
una gran tradicién. Una de las causas puede hallarse en la dispersion de las
fuentes; el acceso a los archivos privados no siempre fue, ni es, facil, obligando
a escudrifiar en los protocolos notariales. Para el caso concreto de Asturias hay
que mencionar dos trabajos pioneros. Se trata de sendos articulos debidos al
marqués del Saltillo y a Juan Uria Riu publicados en 1942 y 1967, respectiva-
mente. Ambos se centran en la arquitectura palaciega desde una perspectiva
diacrénica, desde la Baja Edad Media hasta finales del Antiguo Régimen, si
bien su espacio de localizacién es muy concreto: el dmbito urbano ovetense
como capital del Principado. Saltillo salpica la localizacién y trazas de los prin-
cipales palacios de la ciudad con notas genealégicas de las familias que los
promovieron; Uria Riu se centra en un modelo especifico: la torre urbana como
fenémeno constructivo®.

Habrad que esperar a las postrimerias de la década de 1970 para que el
mundo académico se interese por la residencia nobiliaria. El encargado de sal-
dar esa cuenta fue German Ramallo Asensio, quien, en un novedoso estudio,

+J. Diaz Avarez, «Arquitectura manierista asturiana: el palacio Valdés de Gijén», Lifio, 18 (2012),

pég. 44. Sobre la influencia de la arquitectura cdntabra vid. B. ALonso Ruiz, El arte de la canterta. Los maestros
trasmeranos de la Junta del Voto, Santander, Universidad de Cantabria, 1992 y A. CAciGAS ABERASTURI, M. A.
ARAMBURU-ZABALA HIGUERA y L. de Escarrapa GonzALEZ, Los maestros canteros de Ribamontdn, Ribamontén al
Mar, Ribamontdn al Monte, Ayuntamiento de Ribamontdn al Mar, 2001.

> Marqués del Satriiio, «Palacios ovetenses. Datos de su historia (1476-1786)», Revista de la Uni-
versidad de Oviedo, 1x-x (1942), pags. 267-305; J. Uria Riu, «Contribucién a la historia de la arquitectura
regional: las casas de Oviedo en la diplomética de los siglos xii al xvi», BIDEA, 60 (1967), pags. 3-30.
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propone una metodologia para abordar esta tipologia constructiva®. A raiz de
este impulso, desde la Universidad de Oviedo se favoreci6 un catédlogo de arqui-
tectura monumental. Su finalidad: inventariar las principales construcciones de
la regién desde la antigiiedad a la contemporaneidad; por supuesto, la vivienda
noble tendria un posicionamiento privilegiado, abordado desde el punto de vista
histérico-artistico, enmarcédndolo en su periodo cronoldgico y estilo, y descri-
biéndolo, aunque se obvia la perspectiva social’.

La sensibilidad por esta materia de estudio no se dejé sentir, de nuevo,
hasta los afios 1990, no tanto desde la monografia especifica, sino mas bien
desde su integracién, o bien en investigaciones especificas desde la arquitec-
tura civil, o bien desde el andlisis de conjunto de la obra de arquitectos espe-
cificos. En este sentido, cabe apuntar las contribuciones de Vidal de la Madrid
Alvarez sobre Manuel Reguera, Pedro Antonio Menéndez o Francisco de la
Riva Ladrén de Guevara®. Como excepcién, contamos con dos aportaciones de
Javier Gonzélez Santos, a raiz de la rehabilitacién de dos viviendas aristocra-
ticas urbanas, una en Oviedo, otra en Gijon, destinadas a sedes museisticas.
La primera es la casa de los Oviedo-Portal, ampliacién del Museo de Bellas
Artes de Asturias; la segunda el palacio de los Jovellanos, sede del Museo-
Casa Natal de [Gaspar Melchor de] Jovellanos®. En ellos, no sélo se limita al
tratamiento estilistico, al proceso constructivo y reformas, desde una visién
histérica y artistica, sino que arroja luz sobre las familias promotoras. Este
tipo de monografias en las que se combina lo histérico-artistico con lo social
al amparo de la reforma y adaptacién de vetustas casas, lo continué el citado
de la Madrid Alvarez en los casos especificos de los palacios de los marqueses
de San Esteban del Mar (Gijén), de Ferrera (Avilés), de Valdecarzana (Grado)
o el de Velarde (Oviedo); para el caso del palacio gijonés de los Valdés puedo
referirme a mi mismo'.

6 G. RAMALLO ASENSIO, Arquitectura civil asturiana. Epoca moderna, Salinas, Ayalga, 1978.

" AA.VV, Coleccion de arquitectura monumental asturiana, Oviedo, Colegio Oficial de Aparejadores
y Arquitectos Técnicos de Asturias, 1984.

8 V. de la MaDRID ALVAREZ, La arquitectura de la llustracion en Asturias: Manuel Reguera, 1731-1798,
Oviedo, RIDEA, 1995; Pedro Antonio Menéndez: un arquitecto entre el Barroco vy la llustracién, Avilés, Azucel,
1997; El arquitecto barroco Francisco de la Riva Ladron de Guevara, 1686-1741, Gijon, Trea, 1998.

o J. GoNzALEZ SANTOS, La casa de Oviedo-Portal: un ejemplo de arquitectura palaciega ovetense del siglo
xvir, Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias, 1996; La casa natal de Gaspar Melchor de Jovellanos: apuntes
histérico-artisticos, Gijon, Trea, 1996.

10 V. de la MaDRID ALvAREZ, Palacio Revillagigedo y colegiata de San Juan Bautista, Gijon, Caja de
Ahorros de Asturias, 1992; El palacio del marqués de Ferrera: historia y transformacion en hotel, Gijon, Trea,
2003; «El palacio de Miranda-Valdecarzana y la capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores de Grado», Lifio, 11
(2005), 103-125; El palacio de Velarde: la vanguardia ilustrada en Asturias, Oviedo, Museo de Bellas Artes de
Asturias, 2012; Diaz ALvAREZ, «Arquitectura manierista asturiana», pags. 43-55.
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Hubo ademéds un intento de realizar una puesta al dia del estado de las
investigaciones alrededor de la vivienda nobiliaria, no solo en la regién, sino
desde un punto de vista territorial mds amplio: la cornisa cantdbrica; tal pu-
blicacién surgié al amparo de un curso de verano celebrado en Avilés por la
Universidad de Oviedo, en los albores de la década de 1990, bajo la direccién
del mencionado Ramallo"'.

El an4lisis del interiorismo y de los elementos decorativos ayudard a com-
prender un poco més los modos de vida y la cotidianidad de la aristocracia a
lo largo del Antiguo Régimen. Pero tan importante como ello es observar las
permanencias y los cambios materializados en épocas de transicién: una de
las mds interesantes es el paso del Antiguo Régimen al Liberalismo, en el que
comienzan a aflorar los elementos de una nueva sociedad y de civilidad. Estos
aspectos no han sido abordados por la historiografia tradicional, si bien se ha
empezado a rectificar esta carencia. Pero el método mds eficiente supone la
interdisciplinaridad, la visién de historiadores, historiadores del arte y antro-
p6logos, entre otros especialistas, fijardn de un modo més adecuado la vivienda
como objeto de estudio, una mejor visién del «microcosmos» doméstico. En
este orden de cosas, cabe destacar las contribuciones de Gloria Franco Rubio o
Natalia Gonzélez Heras quienes han ahondado en la habitabilidad, la domesti-
cidad y la sociabilidad dentro de la casa como elementos civilizadores durante
el Siglo de las Luces'?. Por su parte, Mdximo Garcia Ferndndez se mueve en una
linea fronteriza entre la cultura material doméstica y la evolucién del consumo
alrededor del vestido y el atuendo en el siglo xvinl y su evolucién hacia la con-
temporaneidad'’.

" G. RamarLo Asensio (dir.), Arquitectura sefiorial en el norte de Espafia, Oviedo, Universidad de

Oviedo, 1993.
2 G. Franco Rusio, «La vivienda en el Antiguo Régimen: de espacio habitable a espacio social»,
Chronica Nova, 35 (2009), pdgs. 63-103 e «Introduccién. Historia de la vida cotidiana en la Espaiia mo-
derna», Cuadernos de Historia Moderna. Anejos [Monogréfico: «Cosas de la vida». Vivencias y experiencias en
la Espafia moderna, coord. G. Franco Rubio], viit (2009), pags. 11-30. N. GonzALEZ HERAS, «Las casas madri-
lefias de Jovellanos: reflejo de una época», en Jovellanos, el valor de la razén (1811-2011), eds. 1. Ferndndez
Sarasola, E. de Lorenzo Alvarez, J. Ocampo Sudrez-Valdés y A. Ruiz de la Pefia Solar, Gijon, AC/E, IFES
XVIII, Cajastur, Ayuntamiento de Gijén, Consejeria de Cultura, 2011, pdgs. 231-242; «De “casas principa-
les” a palacio: la adaptacién de la residencia nobiliaria madrilefia a una nueva cotidianeidad», Revista de His-
torta Moderna, 30 (2012), pdgs. 47-66 y «Viviendas e interiores domésticos en el Madrid ilustrado», en Cul-
tura material y vida cotidiana: escenarios, coord. M. Garcfa Ferndndez, Madrid, Silex, 2013, pags. 151-166.

13 M. GARciA FERNANDEZ, «Cambios en la cultura doméstica castellana en torno al momento finise-

cular», en La época de Carlos IV (1788-1808), coord. E. de Lorenzo Alvarez, Oviedo, IFES XVIII, Sociedad
Espafiola de Estudios del Siglo XVIII, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2009, pags. 565-
580; «Cultura material y consumo: rutinas cotidianas dindmicas», en La vida cotidiana en el mundo hispdnico
(siglos xvi-xvi), coord. M. Pena Diaz, Madrid, Adaba, 2012, pdgs. 43-64; «Estancias y mobiliario doméstico
multifocal: alcobas y camas», en La vida de cada dta: rituales costumbres y rutinas cotidianas en la Espaiia
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En todo caso, Asturias carece de trabajos sistemdticos en esta linea de
accion; tan solo puedo apuntar, si bien de un modo timido, contribuciones de
Alfonso Menéndez y de Javier Gonzdlez Santos: el primero se refiere a los miem-
bros de la Junta General del Principado de Asturias a lo largo de la Edad Mo-
derna; el segundo, de forma monogréfica al poligrafo gijonés, Gaspar Melchor
de Jovellanos'®. De otra parte, en el tltimo lustro, de una forma més especifica
he de citar un trabajo de Elena de Lorenzo para la casa gijonesa de Jovellanos,
centrado en la sociabilidad y el mundo intelectual desarrollado en el interior del
hogar, o el mio propio que incide en los mismos aspectos pero referidos al quinto
conde de Toreno, asi como otros desde una perspectiva mas general'”.

El palacio de Toreno en Cangas del Narcea (Asturias): modelo y estilo
constructivos

El actual palacio de Toreno es una construccién ex novo, cuya fabrica se
alarga desde las postrimerias del siglo xvir a los albores del siguiente, y vino a
sustituir a otra anterior, muy posiblemente de época bajo medieval y de menor
porte. Los Queipo estuvieron vinculados a la villa de Cangas del Narcea desde la
Baja Edad Media cuando Sancha Alvarez da en herencia un solar en la Plaza a su
nieto Alvaro Queipo en 1403'%; se trataba de un lugar plano y amplio adecuado
para la instalacién posterior del mercado. Este espacio puede que fuera el ger-
men sobre el que se levantarfa la pristina casa de la familia, quizds en la segunda
mitad del siglo Xv, pues ya se menciona en la fundacién del mayorazgo, en 1526:

Moderna, coord. G. A. Franco Rubio, Madrid, Asociacién Cultural Amudayna, 2012, p4gs. 135-162 y «Cul-
tura material, consumo, moda e identidades sociales: la almoneda de bienes», en Cultura material y vida
cotidiana: escenarios, coord. M. Garcia Ferndndez, Madrid, Silex, 2013, pdgs. 235-259.

" A. MENENDEZ GONZALEZ, Elite y poder: la Junta General del Principado de Asturias, Oviedo, IDEA,
1992, pégs. 721-778; J. GoNzALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado y coleccionista, Gijén, Ayuntamiento de
Gijon, 1994, pags. 67-72 y La casa natal de G. M. Jovellanos, pags. 37-58.

15 E. de Lorenzo AwvarEz, «Jovellanos: el gabinete de un ilustrado», en La luz de Jovellanos [catdlogo
de la Exposicién Conmemorativa del Bicentenario de la Muerte de Gaspar Melchor de Jovellanos (1811-
2011), Gijén del 15 de abril al 4 de septiembre de 2011], Madrid, Sociedad Estatal de Accién Cultural, 2011,
pégs. 113-125. J. Diaz Aivarez, «La residencia del grupo nobiliario asturiano en el siglo xvi: arquitectura,
interiores, decoracién», en Ocio y vida cotidiana en el mundo hispdnico, siglos xvi-xvii, coord. F. Nufiez Rol-
dén, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2007, pdgs. 199-210; «La residencia nobiliaria asturiana a través de
Jovellanos», en Jovellanos, el valor de la razén (1811-2011), eds. 1. Ferndndez Sarasola, E. de Lorenzo Alva-
rez, J. Ocampo Sudrez-Valdés y A. Ruiz de la Pefia Solar, Gijén, AC/E, IFES XVIII, Cajastur, Ayuntamiento
de Gijon, Consejeria de Cultura, 2011, pags. 799-814; y «La residencia de un ilustrado asturiano: el palacio
del V conde de Toreno en Cangas del Narcea (Asturias)», en Ciudadanos y familias. Individuo e identidad
sociocultural hispana (siglos xvir-xix), Valladolid, Universidad de Valladolid, 2014, pdgs. 413-423.

16 BUO, Toreno, caja 33, doc. 1: Testamento de Sancha Alvarez (Pobla de Cangas, 9-7-1403).
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E primeramente la casa de Cangas en que oy dia vivimos, con sus huerta e
arboles, e salidas que tiene alrededor de sf, y hedificio e mejoramiento que om ella
se hiziere; e la huerta de so el mercado que se dize desta villa de Cangas'”.

Esta construccién se mantuvo hasta 1689 cuando el tercer conde de To-
reno, Fernando Queipo de Llano y Valdés, junto a su esposa, Emilia Francisca
de Malleza y Doriga (f Cangas del Narcea, 1737), deciden arrasarla y levantar
un nuevo conjunto residencial (vid. img. 1) acorde a su condicién y preeminen-
cia social:

[...]la casa de dos torres nueva, con su patio y corrales, orrios, usos, derechos
y servidumbres, que tenemos y fabricamos en los suelos de la casa antigua, que por
su mucha antigiiedad fue preciso demoler, y en otro pedazo que era libre, segiin
estdn en la plaza y mercado publico de esta villa de Cangas, a que hacen la frente

principal como se entra y sale por el camino Real de Castilla [...]".

Como se lee, antes que buscar un nuevo lugar en la villa, se prefirié el an-
tiguo asentamiento, por lo que fue preciso la adquisicién de solares colindantes
con vistas a ampliar el solar de construccién y la urbanizacién del espacio cir-
cundante: «para hacer la plazuela, que sirve a la entrada de nuestra casa, més
dilatada y para mayor lustre»'.

Hasta la fecha no hay un estudio monogréfico sobre la edificacién, si bien el
profesor Germédn Ramallo la abordé en el catdlogo de arquitectura monumental
asturiana®. Esta fuente apunta que la autoria de la obra es el arquitecto Juan
Garcia de la Barreda, si bien su nombre solo estd vinculado documentalmente a
la realizacién de las columnas del patio: «HIZO ESTAS COLUNAS J° GARCIA BARREDA.
ANO 1701» (vid. img. 11), lo que no es suficiente para aventurar su mayor prota-
gonismo en el proceso constructivo, ni como tracista, ni como posible aparejador
encargado de interpretar el proyecto de otro maestro de obras o arquitecto.

La hechura del nuevo complejo residencial responde a un esquema clé-
sico de la arquitectura palaciega en la region, eminentemente rural, si bien
puede observarse en la urbana, mds aun en las villas cabecera de concejo.

17

BUO, Toreno, caja 32, doc. 1: Fundacién de mayorazgo de la casa de Queipo (Cangas, 4-1-1526).
BUO, Toreno, caja 32, doc. 5: Fundacién y agregacién al vinculo antiguo (Cangas, 1699).

19 Ibidem.

G. RamaLLo AsensIo, «La zona suroccidental asturiana: Tineo, Cangas del Narcea, Allande, Ibias y
Degana», en Coleccion de arquitectura monumental..., pags. 236 y ss. Con anterioridad se refirié a ella en una
de las fichas del Inventario del Patrimonio Arquitecténico de Asturias, promovido por la consejeria de Cultura
del Principado de Asturias: [IPAA, ficha n.° can. N-18, documento elaborado por Germdn Ramallo Asensio en
1979 y revisado por Alejandro Garcia Alvarez en 2007.
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Cuatro crujias se organizan alrededor de un patio central columnado de planta
cuadrangular, la fachada principal queda enmarcada por dos torres —en este
caso, de nueva factura, sin una reutilizacién de edificaciones anteriores—.
De hecho, no hay constancia de esta tipologia constructiva de época bajo me-
dieval. No obstante, hay que precisar que la fachada septentrional se corres-
ponde con una sola altura, dado el desnivel del solar, que impide que se uti-
lice un piso bajo, de tal suerte que la planta terrera del edificio describe una U
(vid. img. 2). Esta misma fachada quedé desvirtuada en una fecha imprecisa,
al anadirse en la esquina oriental un piso mas, formando una torre nueva. Su
construccion ha de referirse a lo largo de la segunda mitad del siglo xvii, dada
su omisién en el inventario de 1719; en el de 1803 se cita de forma lacénica
como la «torre de arriba contra la giierta». La falta de documentacién, o un in-
ventario de bienes perteneciente al cuarto conde de Toreno, Fernando Ignacio
Queipo de Llano y Valdés (Cangas del Narcea, 1698-1779), me impide ajustar
con més exactitud la posible fecha de ereccién, si bien en la actualidad no se
conserva (vid. img. 3).

Son pocos los elementos documentales con los que se cuenta para hacer
una evolucién del proceso constructivo del palacio cangués de Toreno. De forma
indirecta, consta entre los papeles del promotor la existencia de un libro de
gastos referidos a la fdbrica —no conservado—, en el que se indicaba que las
obras se iniciaron en 1689 y se alargaron hasta los primeros afios del siglo xvi,
cuando se asientan las columnas del patio central, segiin inscripcién en una
de ellas (vid. img. 11). El volumen del edificio y lo dilatado de las obras cons-
tituyeron una fuerte inversion; el conde Fernando evaluaba los gastos en 1699,
cuando agrega la edificacién al mayorazgo, en 30.000 ducados?'.

El palacio de Toreno es de planta oblonga con patio central porticado,
muros de mamposteria en los que se utiliza el sillar en la calle central (por-
tada principal), esquinales y como enmarque de los vanos de iluminacién. Los
tnicos elementos decorativos estdn en la calle central, integrados en la puerta
principal y el balcén volado superior, ambos ornados con molduras de oreja
(vid. img. 4); y dos escudos herdldicos de la familia sitos en el piso superior
de las torres (vid. imgs. 5y 7). Es en este pafio mural en el que se adivina un
principio elemental de simetria, que relaciona al edificio con la tradicién post-
herreriana, no solo por la contencién decorativa, sino también por la agrupacién
y disposicién de los vanos, tanto en las calles (desde un punto de vista vertical)

21 En el cémputo econémico se inclufa también la construccién de un «pajar y lagar, cercas y las de

limes que se caieron y palomar, que est4 en la vifia, y [el] retablo de la Moriella» (BUO, Toreno, caja 35, doc.
11: Inventario de bienes de 1719).
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como en los pisos (desde el horizontal). La crujia central alberga los cinco vanos
abalconados volados que se aglutinan, no de forma uniforme en la crujia, sino
tendentes a su concentracién en el centro (vid. img. 2). En las calles de las torres
los vanos se concentran en el eje axial de las mismas, idea reforzada por la triple
apertura en el piso superior: vano-escudo de armas-vano (vid. img. 5), contri-
buyendo a acentuar el eje de simetria. Esta bisqueda estética fue habitual,
uno de los ejemplos més refinados se observa en las torres del palacio de los
Valdés en Gijén, que data de la segunda mitad del siglo xvi, donde se observa
la serliana como solucién ornamental, que estructura el esquema dintel-arco de
medio punto-dintel (vid. img. 6), a través de la que se reafirma el eje de simetria
vertical de la torre.

La calle central de la fachada principal constituye el elemento mas monu-
mental de edificio; en ella se dispone la portada que da acceso, a través de un
zaguén, al complejo residencial, desembocando en el patio central. Su factura
es de canterfa bien labrada y escuadrada. El lenguaje compositivo se repite en
la parte baja y en el piso noble: portada y balcén volado estdn enmarcados por
molduras de oreja poco desarrolladas y nada expresivas. A su vez, este conjunto
estd flanqueado por dos pilastras empotradas cajeadas —si bien el cajeado es
levisimo— que sostienen un friso cldsico poco destacado (vid. img. 4). Como
se deduce, la decoracién es minima, los elementos naturalistas ausentes y la
sobriedad se lleva al extremo, lo que choca con otros conjuntos residenciales
contemporaneos, urbanos o rurales.

Dos elementos escultéricos més se localizan en la fachada oriental (vid.
imgs. 8 y 9). Su traza es més elemental y rudimentaria, con respecto a los
escudos de las torres de la fachada principal. El emblema heraldico, tocado
por un yelmo, en vez de una corona condal, inclina a pensar se trate de un
elemento reaprovechado de la fabrica antigua del solar. Esta circunstancia no
seria extrana: puede observarse en el palacio ovetense de los marqueses de
Valdecarzana, de la calle de San Juan. Se trataria de una reubicacién tras la
ultima reforma barroca del edificio a cargo del arquitecto Gregorio de la Roza
en 1669%.

Otro elemento decorativo a tener en cuenta estd en el patio porticado,
donde se ubican columnas de fuste, no cilindrico, sino de seccién octogonal.
Este recurso decorativo ha sido contemplado por el profesor Ramallo Asensio
como un revival, un modelo estético anacrénico, procedente de una herencia

2 J. Diaz ALVAREZ, La residencia nobiliaria en la Asturias de la Edad Moderna: el caso de la familia
Miranda-Valdecarzana [Memoria de Licenciatura inédita], Oviedo, Universidad de Oviedo, 2004, pdgs. 220

y s.

78 CES.XVIII, ntim. 24 (2014), pags. 67-110



constructiva tardomedieval, utilizado como una extravagancia barroca. Este tipo
de columnas no fue tnico en la Asturias de la segunda mitad del siglo xvii y
principios de la centuria ulterior; asi, se pueden observar en el claustro de la
abadia de San Pedro de Teverga o en los patios de los palacios de los Arango
en Pravia o en el de los marqueses de Valdecarzana en Grado. No obstante,
esta circunstancia, como expusieran recientemente Vidal de la Madrid u Olmo
Garcia del Busto, ha de ser contemplada también en referencia al uso de la bé-
veda de cruceria que, si bien puede vincularse al medievo, supone una solucién
constructiva continuista. En todo caso, puede apuntarse la integracién de usos
antiguos y modernos, mas que por una necesidad de la exigencia de la moda, por
una demanda del promotor®.

El espacio fisico que unia los dos pisos, el terrero y el noble, se hace a tra-
vés de una escalera monumental de seccién en forma de U. Se accede a través
de un vano rematado por un arco escarzano de donde arrancan los escalones,
de piedra (vid. img. 13). El hueco de la caja de la escalera esta cerrado con un
plano inclinado y el antepecho que lo rodea es de canterfa, sin balaustres con
pasamanos moldurado, solo interrumpido en los esquinales por bolas decorati-
vas dispuestas sobre estipites truncados estriados (vid. img. 12). Este modelo se
observa en otros edificios contemporaneos, sobre todo en Oviedo, como fueron
la escalera barroca del monasterio de San Vicente Martir o en la casa de los
Malleza, sita en la plaza de la Fortaleza.

En la fachada principal hay un sentido ordenador del espacio a través de
los vanos, tanto de tipo estético, marcado por la simetria, como jerarquico, por
la secuencia de los pisos: el terrero y el entresuelo y el piano nobile; estos es-
quemas se observan tanto en la crujfa como en las torres. No sucede lo mismo
en el resto de pafios, sobre todo en la oriental y la occidental, cuya distribucién
es irregular, asi como su hechura; ha de exceptuarse a esta norma el ala septen-
trional (vid. img. 3), por dar acceso a la huerta y mds tarde jardin. En todo caso,
en el muro oriental hay que destacar sendos 6culos que coinciden con el hueco
de la escalera monumental (vid. img. 10).

La estética post-herreriana se asent6 en Asturias de forma definitiva con
la implantacién del llamado primer barroco, caracterizado por la contencién
decorativa, si bien tendente al naturalismo. Llama la atencién en el palacio de
Toreno el uso de una extrema sobriedad pues, desde un punto de vista cronol6-

2 G. RamaLrLo Asensio, «Recurrencias a la estética tardo gética en la arquitectura asturiana del primer

tercio del siglo xvin», Anales de Historia del Arte, 4 (1993-1994), pag. 230; O. Garcia pEL Busro, «La conti-
nuidad de las formas géticas en el siglo xviI asturiano: la reforma de la iglesia parroquial de San Nicolds de
Bari en Avilés», Lifio, 16 (2010), pags. 21-32; V. de la Maprip Arvarez, «El arquitecto Juan de Estrada y la
persistencia del clasicismo en Asturias», BSAA. Arte, 79 (2013), pags. 93-116.
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gico, estamos ya en un periodo barroco pleno, que recurrié al uso de elementos
mds expresivos, al menos en los espacios urbanos de Oviedo, Gijén y Avilés.
Bien es cierto que en el dmbito rural este déficit decorativo suele ser una norma;
en el caso que atafie, la razén crematistica no parece haber sido un una limita-
cién condicionante pues la familia habia afrontado las obras de promocién de
la colegiata de Santa Maria Magdalena a lo largo de mds de veinticinco afios,
entre 1640 y 1666, aproximadamente, y en cuya construcciéon y ornamentacién
mobiliaria no se escatimé*; la fuerte inversion en el propio edificio residencial
—segun declara el tercer conde— es revelador de una economia saneada.

Por dltimo, otro dmbito de la morfologia del palacio, si bien no me refiero
a una estancia concreta, fue el jardin. Este es un elemento complementario de
la residencia nobiliaria, no obligatorio, pero de connotaciones simbélicas que
otorgan prestigio al conjunto edificativo, m4s incluso en los espacios urbanos en
los que el suelo constructivo es mds escaso. Se tiene noticia del jardin de modo
indirecto a través del inventario de 1827, en el que se cita un «cuarto del jar-
din», que responderfa a tal denominacion o por estar orientado o por dar acceso
al mismo en la crujia oriental; a pesar de ubicarse en el piso noble, el acceso
serfa directo por el desnivel del solar. Es muy posible que, antes de ser zona
ajardinada, el espacio se dedicara a huerta; el inventario de 1803 asi parece
indicarlo al citarse la «torre de arriba contra la giierta», idea que se refuerza
con la existencia de utensilios de trabajo como «una azada, dos zarcillos, una
garabefia con las que se trabaja la huerta». En todo caso, considero que el ac-
ceso al jardin se practicaria desde la fachada septentrional: los vanos de acceso
y otros de mayor porte y su tendencia a una disposicién regular en el pafio del
paramento asf lo parecen indicar. Este espacio de ocio particular se extenderia
también por terrenos orientados a la fachada oriental.

El espacto doméstico: permanencias y cambios

La imagen de la casa aristocrdtica, tanto su apariencia externa como la
interna, la de sus interiores y lo que éstos albergaran, trascendi6 al mismo es-
tamento que la promocioné. La construccién de una vivienda fue una estrategia
mds de ascenso social y publicitacién que nace de los ideales constructivos
que se fraguan en el Renacimiento italiano y que llegan a la Peninsula con-
soliddndose a lo largo de los siglos xvi y xvil. Su iconologia se sustenta en el

2 GONZALEZ SANTOS, «La iglesia de Santa Marfa Magdalena», pdgs. 13 y ss.; y «Aristcratas en van-

guardia», pdgs. 393 y ss.
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ideal de palacio regio, pues el modo de vida aristocratico no dej6 de ser una
imitacién del cortesano. Al igual que en otras regiones, las viviendas de la
nobleza asturiana se hicieron mas confortables, lo que se percibe en la mul-
tiplicacion y duplicacién de usos en las habitaciones y en la distincién de la
funcionalidad de los espacios, mds apreciable a partir del siglo xvii; esto es,
la vivienda tendié a la domesticidad. No obstante, la distribucién interna del
palacio de Toreno no sufrié cambios notables a lo largo del periodo 1719-1827
y en lineas generales, se mantiene un ndmero aproximado de estancias, con
las mismas denominaciones; en cambio, si se aprecian algunos cambios de
uso, y con ellos una transformacién en la habitabilidad y comportamiento de
los habitantes tanto en la privacidad de la familia, como ante las visitas que se
pudieran recibir, refiriendo un cambio de la cultura barroca a la ilustrada, ast
como del Antiguo Régimen hacia los nuevos comportamientos adoptados por la
sociedad en los albores del siglo Xix.

La domesticidad de la vivienda aristocrética dependi6 del peculiar modo de
vida del estamento social que la habité, afectando a la ocupacion fisica y simbo-
lica de la misma. Hubo una intencionalidad de crear unos interiores determina-
dos, que fueron variando a lo largo de los afios en funcién de las necesidades de
los nuevos tiempos, delimitando muy bien los diferentes ambientes destinados
al trabajo y al hogar. La residencia aristocrética, de tendencia palaciega, por
imitacién de la casa del monarca, adopta dos dmbitos bien jerarquizados, que no
dejan de ser un reflejo de la sociedad de la época, tanto desde un punto de vista
vertical como desde otro horizontal. Me refiero a la clara diferenciacién entre los
espacios ocupados por la servidumbre —tanto de trabajo como de habitacion,
asf como de transito por el edificio—; y los destinados a la familia residente. En
este segundo caso hay que distinguir las salas més privadas e intimas, alcobas y
algunos salones, de las que estdn destinadas a ser més priblicas, salones princi-
pales y estrados, en que se recibia a las visitas y se organizarian diversos even-
tos sociales. En todo caso, la decoracién de todos estos 4mbitos serd diferente,
primard lo funcional y los enseres adquiridos para ser expuestos y admirados.
De otra parte, téngase en cuenta que el hecho de estar hablando de viviendas
aristocriticas no significa que estuvieran acondicionadas con todo lujo de deta-
lles. No todas las casas de los titulados asturianos destacaron por la riqueza de
mobiliario; las diferentes salas podian caracterizarse por la sobriedad y las tre-
tas de una sociedad basada en la cultura de la apariencia podian dar lugar a fal-
sas impresiones, en las que grandilocuentes y monumentales fachadas pudieran
hacer pensar en grandes riquezas atesoradas en los interiores. A este respecto,
el viajero y clérigo britdnico Joseph Townsend al recorrer el Principado en 1786
refiere en su diario la casa luanquina, hoy desaparecida, del conde de Marcel de
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Penialba, en la que se hospedé6 y en la que: «las paredes estaban blanquecinas
con cal; los suelos, unidos con dolabela pero sin acepillar; y no me acuerdo de
haber visto cielo raso».

Bien es cierto que la privacidad en el hogar se va configurando poco a poco
hasta llegar al siglo xvii. Frente a una distribucién de las salas de un modo
aleatorio, incluso indiscriminado, sin orden alguno, debido a su agregacion se-
gtin crecian las necesidades de expandir el espacio habitacional, se avanza en
la cronologia a un interiorismo méds ordenado, en el que las estancias se dis-
tribuyen en fila, unas a continuacién de otras, intercomunicadas por puertas.
Los nuevos hébitos favorecen la creacién de cuartos que pudieran servir como
distribuidores del espacio interno y que, en el caso del palacio ordenado a tra-
vés de un patio central, podia cumplir una funcién distributiva, posibilitando
la independencia de los espacios a través del corredor, un pasillo o una galeria,
como puede observarse en el palacio cangués, desde el mismo momento de su
construccién®. Un cambio de mentalidad hay en este edificio con respecto a
otros contemporaneos cuando se observan salas con una funcionalidad y deno-
minacién especifica, pues lo habitual fue la sucesién de «quartos», en los que
los usos dependian del mobiliario que contuvieran. A este respecto comenta
de nuevo el britdnico Townsend con respecto a la casa luanquina de Marcel de
Pefialba: «subimos a otro piso y nos posesionamos de una habitacién [para dor-
mir| que se utilizaba algunas veces como comedor»?’. Esta tendencia estd mds
relacionada con el hecho de la reutilizacién y reubicacién de los interiores en
unos edificios que sufren diversas reformas con la finalidad de adaptarlos a las
nuevas necesidades; en el caso de las construcciones ex novo estas contingen-
cias podian tenerse previstas desde un principio.

La identificacién y funcionalidad de las diferentes salas de la vivienda no-
ble ha sido adoptada desde un principio en los tratados de arquitectura; otra
cosa es que el dmbito espacial al que me circunscribo, Asturias, y la documen-
tacién utilizada para el arco cronolégico amplio no los concrete. No obstante,
esa distincién entre lo privado y lo ptblico de la casa, sus niveles de domesti-
cidad y evolucién en la habitabilidad se observan en el tratado de Christiano
Rieger, que gozé de cierto éxito en la Espaiia del siglo xvi:

2 J. R. ToLvAR FaEs, El Rev. Joseph Townsend y su viaje por Asturias en 1786. Con el texto del viajero
inglés traducido y anotado, Oviedo, IDEA, 1986, p4g. 95.

% G. Franco Rusio, «La vivienda en la Espafia ilustrada: habitabilidad, domesticidad y sociabilidad»,
en El mundo urbano en el siglo de la llustracion, eds. O. Rey Castelao y R. J. Lépez, vol. 11, Santiago de Com-
postela, Xunta de Galicia, 2009, pdg. 131.

27 TorvAr Fags, El Rev. Joseph Townsend, pag. 94.
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[...] las salas, y demds piezas guardardn el orden siguiente. A las partes de
la primera habitacién pertenece el zaguan, dos antecdmaras, una sala, la alcoba,
y mds aposentos, o piezas, segiin las condiciones de las personas. La entrada o za-
gudn se hace cominmente abierto, y con algiin adorno, pues sirve por primera en-
trada a las demads piezas. Para que los criados estén prontos a la voz de sus amos, se
destina una antecdmara: la otra suele servir para huéspedes, y para comer. La pieza
de parada, o de conversacion tiene el mejor adorno, y sirve de recibimiento. La sala
sirve para los convites, para los saraos, o para las juntas; y en cuanto sea posible
serd muy c6modo, que la antecdmara, la pieza de parada, la alcoba y el gabinete
estén en la misma fila. Junto a la sala suele hacerse una alcoba o dormitorio, que es
mds para la ostentacién, y atin sirve para verano. También se hace otro dormitorio
menor para invierno, y sirve para otros usos. En el dormitorio se separard con ase
el lugar de la cama del resto de la pieza, dejando como empanada la cama, |...].
La galeria principal da mucha majestad a las casas, y es ttil para pasearse, para
colocar en ella adornos, libros y curiosidades particulares [...]. En las escaleras,
sean rectas o en caracol, se observardn unas cosas en orden a su situacion, y otras

en orden a su varia direccién?.

Empero, hay que preguntarse hasta qué punto la construccién de la vi-
vienda de los Toreno responde a los nuevos presupuestos que, desde la corte, se
expandian hacia la periferia. El hecho de ser una nueva edificacién facilité la
concepcion de un edificio, pensado por el arquitecto o por sugerencia del comi-
tente, tendente a la racionalidad, lo que no obsta para que mantuviera ideas de
distribucién tipicas en la regién. Algunas reformas de las casas de la oligarquia
urbana ovetense en el dltimo cuarto del siglo xviI respondieron mds a la adecua-
cion de los espacios a las nuevas necesidades, esto es, fue una tarea de domes-
ticidad. En el caso que atafie, segiin el inventario de 1719, si bien las estancias
estdn dispuestas correlativamente e intercomunicadas entre si, se incorporan
zonas de transicién como pasillos o galerias: «[...] galeria que va al oratorio; |[...]
galeria o corredor, galeria sur», utilizados tanto por los propietarios como por el
servicio. Esta distribucién interna y la existencia del corredor practicable que
deambula el patio central permite un doble recorrido, uno interno otro externo,
pensado también para la segregacién de la diversidad de las gentes residentes.
Un signo mds de modernidad es la tendencia a la especializacién de algunas de
las salas, evitando la polivalencia de las mismas, lo que resultaba m4s habitual

% Ch. RIEGER, Elementos de toda la arquitectura ciwil, con las mds singulares observaciones de los mo-

dernos, impresos en latin por el P. ..., los cuales aumentados por el mismo, da traducidos al castellano por el P.
Miguel Benavente, Madrid, Impr. Joaquin Ibarra, 1763 (citado por FrRanco Rusio, «La vivienda en la Espafia
ilustrada», pags. 131 y s.)
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en las casas de menor porte, incluso aristocréticas, en la Asturias de la época.
En este palacio se distinguen: «dormitorio del conde, cuarto de estrado, salén,
cuarto de huéspedes, cuarto de la torre, oratorio; [...] tinelo que va a la cocina;
[...] cocina, cuarto de criados de cocina». Los usos que se mantienen a lo largo
del siglo xvim, se perpetian en el siguiente, como muestran los inventarios de
1803 y de 1827, en los que se introduce dos novedades: «el cuarto de gabinete»
y el «gabinete de historia natural», de los que trataré més adelante. Cabe por
tanto distinguir entre los lugares méds publicos como el salon, el estrado o el
gabinete, y los privados como la alcoba y otros espacios de uso reservado.

El salon —en ocasiones esta sala de denomina «salén de estrado»— fue
una de las estancias més destacadas, si no la principal, de la residencia aristo-
cratica, como lugar de recepcién en que se acogia a las visitas distinguidas y se
las agasajaba; servia ademads, por su mayor tamafio y relevancia en la casa, de
posible escenario de reuniones sociales como refrescos y saraos®. Esta faceta
ptblica, podia complementarse con otra més privada para uso exclusivo de la
familia como lugar de reunién, también como comedor. En este caso, se trata
de una estancia que se sitda en el centro de la crujia principal, bien iluminada
por la apertura de vanos cuadrangulares o abalconados, enmarcados por silleria
labrada, al igual que las puertas de acceso, lo que le otorgaba una mayor so-
lemnidad. Las paredes, de mamposteria, se enlucian y encalaban; y el solado
adopta una estructura de madera, un entarimado, al igual que la techumbre, en
la que destacan pontones sustentados por zapatas o no, mas o menos decoradas,
que servian para el asentamiento de un entablillado de madera.

Empero, hay que distinguir el estrado propiamente dicho dentro de los sa-
lones, si bien en el caso que atafie no suceda asi. Esta circunstancia puede
deberse a la habilitacién de una estancia especifica asf denominada: estrado. En
todo caso, bien como espacio reservado dentro del salén principal, bien como
una pieza independiente, se trata de un dmbito especifico acondicionado para
la mujer, levantado sobre una tarima y cubierto de alfombras en las que se dis-
ponen grandes almohadas que servian como lugar de asiento para las sefioras.
Esta costumbre femenina de acomodarse en el suelo, que, por otra parte, tanto
chocaba a los viajeros extranjeros que transitaron nuestro paifs a lo largo del

2 Sobre estos dmbitos de sociabilidad ha incidido M.* A. Pirez Samper, «Espacios y précticas de

sociabilidad en el siglo xvii: tertulias, refrescos y cafés de Barcelona», Cuadernos de Historia Moderna, 26
(2001), pdgs. 11-55 y «Luces, tertulias, cortejos y refrescos», Cuadernos de Estudios del Siglo XVIII, 10-11
(2000-2001), pags. 107-153 y G. MERA, «La danza, el baile, los saraos, la danza escénica y los bailes popu-
lares. Notas y precisiones sobre su estado en la Espafia ilustrada», en Teatro y misica en Espaiia: los géneros
breves en la segunda mitad del siglo xvii, eds. J. Alvarez Barrientos y B. Lolo, Madrid, Universidad Auténoma,
CSIC, 2008, pags. 459-479.
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siglo xvi1, se relaciona, segin algunos autores, con reminiscencias del pasado
cultural isldmico. Tradicionalmente era un lugar privativo femenino, donde la
mujer recibfa a visitas propias o realizaba «sus labores» o tan solo descansaba®.
No solo esto, puede considerarse un elemento més de la convivencia de la tra-
dicién cultural de los Austrias frente a las novedades, modismos e imposiciones
decorativas procedentes de Francia, tras la llega de Felipe V al trono, asi como
italianas a partir del segundo matrimonio de éste con Isabel de Farnesio. A
modo de ejemplo, puede observarse cémo entre los bienes inventariados al fa-
llecimiento en Malaga del primer conde de Toreno, Alvaro Queipo de Llano, en
1662, se cita «una alfombra grande de estrado»*'.

Esta doble lectura del estrado puede intuirse en el palacio de Toreno desde
muy temprano. En el inventario de 1719 se distingue con claridad el llamado
«salén de estrado» del llamado tan solo «salén», situados uno a continuacién
del otro; esa doble funcién y de clara separacion de los sexos en las reuniones
sociales se observa por el mobiliario especifico: «una alfombra de Flandes con
doce almoadas de cafiamazo». El niimero de estos almohadones para la mejor
disposicién y acomodo de las mujeres es mucho méas elevado, lo que indica
que serfan utilizados en dias festivos o de gran concurrencia en el hogar, y se
guardaban en otras estancias de la residencia, en bailes y arcas; en los diez
que habia en el llamado «cuarto de los reies», ademds de otras manufacturas
textiles, se enumeraban:

[...] seis almoadas con encajes de oro falso, veintidés almoadas de damasco
amusco y morado, seis almoadas de estrado de damasco carmesi por un frente y
por de dentro aforradas en tafetdn aliseado de colores [...]; quince almoadas de es-
trado de terciopelo carmesi con galén de plata, dos almoadas de estrado de restafio
dorado con galén de oro y borlas de oro y seda.

En estas salas piblicas, evidentemente orientadas a la sociabilizacién, no
faltaron recepciones sociales como saraos, refrescos y veladas con baile. Una
descripcion de estos eventos nos la deja Jovellanos, si bien no referida a su es-
tancia canguesa a mediados de la década de 1790, si de un modo general en la

30 M.* A. OrTEGO AcusTiN, Familia y matrimonio en la Espaia del siglo xviii: ordenamiento juridico
y situacion real de las mujeres a través de la documentacién notarial, Tesis Doctoral, Madrid, Universidad
Complutense, 1999, pdg. 336; ABAD ZARDOYA, C.: «El estrado: continuidad de la herencia isldmica en los in-
teriores domésticos zaragozanos de las primaras cortes borbénicas (1700-1759)», Artigrama, 18 (2003), pég.
386; MARTINEZ ALCAZAR, E.: «Los espacios publicos de las viviendas acomodadas del siglo xvii a partir de la
documentacién notarial de Murcia y Madrid», Atrio, 17 (2011), pag. 99.

31 BUO, Toreno, caja 35, doc. 4: Inventario de bienes de Alvaro Queipo de Llano (1662).
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primera de las cartas a Ponz. Cabe destacar que el poligrafo gijonés considera
a los salones de estrado como las salas mds relevantes del hogar aristocratico;
decia al respecto:

[...] usted creerd ver el saldn nobile, o sea el estrado de la casa, por ser no sélo
la pieza mds capaz, sino también més limpia y adornada, y aun la més habitada de
todas. En ella asisten de continuo los duefios, se reciben visitas, se tienen las ter-
tulias y veladas por la noche, y en ella las comidas, los bailes y todas las funciones
de sociedad y regocijo.*

La recepcion de invitados en estos eventos se observa, ademds de los tes-
timonios privados a través de diarios o documentacion epistolar, a través de
ciertos elementos del menaje de la casa. En el caso particular que atafie a este
articulo, en los diferentes inventarios se enumeran chocolateras y jicaras para
la ingesta de chocolate, tan caracteristica del siglo dieciochesco. Los condes
de Toreno fueron aficionados a esta bebida desde mediados del siglo xvir*?. Un
cierto cambio lo apreciamos de nuevo en los hédbitos del quinto conde, quien
custaba del chocolate, pero también del café, como producto exético que em-
pezard a generalizarse entre los diferentes grupos sociales y que empieza a
rivalizar con la anterior bebida a partir del siglo xix. El conde Joaquin José,
segin inventario de 1803, ademds de un chocolatero grande de cobre y tres
chocolateras, disponia de jicaras y platillos de porcelana china y loza de Bris-
tol; los cambios se aprecian en sus cuatro cafeteras: dos de cobre, otras tantas
de loza de Bristol.

En las proximidades del estrado solia estar localizado el recibimiento: como
su nombre indica es otra sala, menos formal que la anterior, en la que se acogen
visitas. No deja de ser una sala dedicada a la reunién, a la conversacion, al
juego, a la charla con otras personas llegadas a la casa.

Entre las estancias privadas destaca una, la alcoba o dormitorio. En la do-
cumentacién se denominan, de forma general: cuarto. En las viviendas mas mo-

32 G. M. de JoveLLANOS, Obras completas. Tomo IX. Escritos asturianos, ed. critica, prélogo y notas
de E. de Lorenzo Alvarez y A. Ruiz de la Pefia Solar, Oviedo, Ayuntamiento de Gijén, IFES XVIII, KRK
Ediciones, 2005, pag. 20.

3 En el inventario de bienes post mortem del conde Alvaro se contabilizan veintitrés jicaras para
chocolate guarnecidas de plata y dos sin guarnecer (BUO, Toreno, caja 35, doc. 4: Inventario de Alvaro
Queipo de Llano, 1662). En el inventario de 1719 se documentan tres chocolateras y dos docenas de jicaras
de Holanda, ademads de sesenta y dos bollos de chocolate (doce en la alcoba del conde). La esposa del tercer
conde también era aficionada a este producto, entre los bienes que deja se inventarian dos arrobas de choco-
late y cuatro chocolateras de cobre usadas (BOU, Toreno, caja 35, doc. 5: Inventario de Emilia Francisca de
Doriga y Malleza, 1737).
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destas su nimero es reducido pero en los principales complejos residenciales
se multiplican, para acoger no solo a los miembros de la familia, sino a posibles
huéspedes ocasionales. Su localizacion en la planimetria esté regida por la je-
rarquia; las principales solian hallarse en la fachada principal, o préximas a
ella, cerca del salén; estaban bien iluminadas a través de vanos de seccién
cuadrangular o abalconados, enmarcados por silleria, al igual que las puertas
de acceso, el suelo era de madera entarimada, al igual que la techumbre, y las
paredes enlucidas y encaladas.

No era extrafio que las habitaciones, principales o no, albergaran més de un
lecho. Este hecho revela dos posibilidades de uso: la una, que los miembros mas
destacados de la nobleza asturiana fueran asistidos por un criado como ayuda
de cdmara; la otra, que el habitdculo fuera compartido por dos 0 méds miembros
de la familia. Hay testimonios que se hacen eco de esta circunstancia. Recurro,
de nuevo, a Townsend quien, siendo huésped en la casa avilesina de los Llano
Ponte y en la de Luanco de Marcel de Penalba, comenta, respectivamente:

[...] ademds, hay cuatro alcobas principales y otras tres mds pequefias. Dos
de estas alcobas solo tienen una cama; las otras tienen dos, tres y hasta cuatro,
pues en Espafia, incluso en las familias més distinguidas, tres o cuatro personas
comparten frecuentemente la misma habitacién [...]; quedaba poco espacio para
habitaciones con cama, éstas eran pocas y a escala reducida. La mia era de alre-
dedor de once pies por catorce, y a pesar de ello tenia dos camas, una para mi, la

otra para el hermano del conde®.

En ocasiones la alcoba podia improvisar un lugar de reunién, de tertulia o
de conversacion si el anfitrién estaba cansado o con cierto malestar fisico. La
gran acumulacién de objetos de uso personal, trabajo u otra funcién en el apo-
sento del conde Joaquin José asi parece indicarlo, mds considerando la larga
enfermedad de la que estaba aquejado, que le forzé a ceder la direccién de la
Casa a su hijo y heredero. En todo caso, hay més testimonios que reflejan estas
situaciones, como los de Jovellanos con respecto al hogar de su hermano en
Gijon, en el que residi6 entre 1790 y 1797:

[...] mi hermano se pone en cama a cuidar su pierna; la tertulia en su
alcoba [...]; la tertulia alrededor de mi cama; toda conversacién, sin partida ni
lectura [...]; no me dejan levantar; las piernas se curan con cama; suframos y

adelante. La tertulia en mi cuarto; estuvieron las nifias Ramirez y varias gentes

3 TorvaR FaEs, El Rev. Joseph Townsend, pags. 87 y 95.
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[...]; el mediator en la alcoba, y Paula desde su cama [...]; tertulia en la alcoba
de los hermanos®.

El acondicionamiento de los interiores fue variando a lo largo del tiempo.
Tal cambio viene dado, a priori, por el cambio de mentalidad de los habitantes
del inmueble y su inmersién en la vida cultural, interés, curiosidad y mera
necesidad de adaptacién al medio que rodea al individuo. El paso de la vieja
cultura a la nueva se aprecia en la necesidad de adaptarse a los nuevos gustos
y tendencias, en el uso de un mobiliario especifico, la introduccién de nuevas
prendas textiles en el vestido personal y de aseo o en la tendencia a la privaci-
dad en el hogar favoreciendo salas de usos exclusivos y no polivalentes. Estos
aspectos diferenciardn un pensamiento a la antigua frente a otro a la moderna,
lo que redundaré en el avance hacia un cambio de sociedad en el siglo XX, que
no es mas que la culminacién de unos derroteros que fueron fermentando a lo
largo del siglo xvi. Por tanto, nuevos modos de vida aflorardn en el interior
doméstico y se revelardn también en el aspecto personal, desde la adopcion de
nuevas prendas en el vestuario a un comportamiento diferenciador, no solo en
familia, sino con otros vecinos a través de diversos espacios de sociabilizacion,
tanto pablicos como privados™.

Estos cambios también son observables en el mobiliario. Hay una tenden-
cia a la amortizacién de enseres procedentes de generaciones anteriores, lo que
se expresa en la multiplicacién de adjetivos calificativos referidos a algunos
objetos, tales como viejo, muy usado o usado, a la hora de describir su estado de
conservacion con la finalidad de tasarlos. Al mismo tiempo, hay otros que, inde-
pendientemente de su estado, son reveladores, mds si atendemos a su localiza-
cion. Me refiero al uso del armario como mueble de guardar, frente a las arcas y
baidles®. En efecto, ya el tercer conde (1719) disponia de tres, aunque hay que
vincularlos al @mbito de la cocina por su situacién, uno en el tinelo (comedor
de la servidumbre) y dos en la antecocina. Su nieto, el conde Joaquin José (en

$  G. M. de JoviLLanos, Obras completas. Tomo VII. Diario 2.° cuadernos v, conclusion, vi y vil (desde el

1 de septiembre de 1794 hasta el 18 de agosto de 1797), edicién critica, prélogo y notas de M.* T. Caso Machi-
cado y J. Gonzélez Santos, Oviedo, IFES XVIII, KRK Ediciones, 1999, pags. 496, 512y 521.

% Sobre estas cuestiones y desde un posicionamiento mas general vid. M. GArcia FERNANDEZ, «El
consumo de productos textiles en Valladolid, 1750-1850», Investigaciones Histdricas, 21 (2001), pégs.
133-179; «Tejidos con ‘denominacién de origen extranjera’ en el vestido castellano, 1500-1860», Estudios
Humanisticos. Historia, 3 (2004), pdgs. 115-145; asf como las referencias del mismo autor que sefialo en
la nota 13.

37 M. GARciA FERNANDEZ, «Percepciones de la apariencia castellana dentro de Espafia y en Roma.
Imagen, cultura material y estilos de vida comparados a finales del Antiguo Régimen», Cuadernos Dieciochis-

tas, 9 (2008), pags. 131 y ss.
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1803) tiene cuatro, pero su ubicacién no tiene nada que ver con la anterior: uno
en el «antecuarto de su sefioria», junto a bailes y arcas conteniendo ropas di-
versas, otro en el «dormitorio del mayordomo»; los otros dos se catalogan como
viejos —lo que obligé a su restauraciéon— y se sitdan en una sala anterior al
«cuarto de los Reyes».

Los niveles de ocupacién del inmueble variaron y estuvieron sujetos a los
cambios de mentalidad, a los nuevos conceptos de privacidad y a las circuns-
tancias perentorias histéricas que, de un modo u otro, afectaron al conjunto de la
sociedad, sobre todo en el primer cuarto del siglo xi1x, en el que los efectos de la
Guerra de Independencia se han dejado ver atin a finales del primer tercio de la
centuria, asi como el absentismo y traslado de parte del mobiliario por el titular
del condado en la época, José Maria Queipo de Llano.

Las necesidades domésticas no fueron las mismas para el tercer conde Fer-
nando, que para su nieto, Joaquin José. El primero, segiin el inventario de 1719,
desde un punto de vista privado, ocupé un solo cuarto y su alcoba revela un
mobiliario contenido, aunque no exento de valor y lujo. Ademads de la cama con
dosel se observa un pequefio espacio de oracién en que un doselillo cobija una
cruz de plata, un relicario y un pequefio crucifijo de madera de boj. Las funcio-
nes de descanso y de oracién se unen. A ellas hay que afiadir las de guardarropa
y vestidor o incluso de trabajo, porque entre los enseres se documentan bailes y
arcas que contienen el vestuario y ajuar del aristécrata; un bufete con contador
y una silla. La decoracién se completa con cortinas en puertas y ventanas, y
pinturas y tapices en las paredes. De las primeras, diez destacaban por su ta-
mafio y su calidad, al ser denominadas como «pintura fina»; de los segundos se
enumeran cuatro pafios de temética mitolégica que narran la «fdbula de Elena»
y una sobrepuerta. La tapiceria de la habitacién inclufa una alfombra, aunque
vieja. Ademds, hay que tener en cuenta otros objetos vinculados al cuidado
personal e higiene, que puede revelar un hdbito de aseo personal: «una caja de
barbero guarnecida de plata» que contenia cuatro navajas, un espejo, tijeras,
tenazas y peine «todo ello con mango de plata». Por su parte, el pequefio biombo
que habia en esta misma estancia puede interpretarse como un elemento que
contribuye a diferenciar espacios, o puede vincularse a un objeto de uso en la
accion de vestirse para guardar cierta privacidad en caso de hallarse mds per-
sonas en la sala.

Una mayor necesidad de ocupacién personal la tuvo Joaquin José, segiin se
desprende del inventario de 1803. A diferencia de su abuelo, quien pasaba del
dormitorio al estrado sin ninguna estancia de transicién, el quinto conde tenfa
otras habitaciones vinculadas a su cuarto privado. En lineas generales, las fun-
ciones de descanso, aseo y aderezo personal, trabajo y oracién se concentran en
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la misma sala, pero mds que por ser un modo de vida caracteristico de la vieja
cultura, por las circunstancias personales que rodearon los dltimos afios del
noble cangués: esa enfermedad que le dejé impedido.

En la arquitectura residencial asturiana, al igual que la del resto del
reino, no sobresalié el uso de la chimenea a la francesa como sistema de ca-
lefaccién de las diferentes salas; se utilizaban braseros. Esta circunstancia
llamé la atencién de algunos viajeros ingleses; segin Edward Clarke: «Fire is
as much wanted at Madrid, in the midst of winter, as in London, and yet they
use braziers in general, and but few chimneys»?%. Pero pueden documentarse
algunos casos en que las chimeneas aparecen, tanto en lo decorativo como en
lo funcional, localizadas en una sala especifica con un uso concreto de socia-
bilidad; los meses de otofio e invierno serfan los mds propicios para reunirse
frente a la lumbre y conversar, leer o jugar a los naipes. Los Ramirez de Jove
tenfan una en su residencia rural en la parroquia gijonesa de Deva desde
mediados del siglo xvii. En los palacios de los marqueses de Valdecarzana
en Oviedo (calle de San Juan) y en la villa de Grado, habia sendas salas con
chimenea; también en la casa ovetense de los condes de Marcel de Penalba
o en su viejo palacio en la villa de Pola de Allande, cabecera del concejo
jurisdiccional de su propiedad, en el que segiin el catastro de ensenada se
distribuian cuatro, que caldearian diversas salas; la casa gijonesa de los Jo-
vellanos también disponia de una habitacién con chimenea®. De su sala cale-
factada escribié Jovellanos en carta a Carlos Gonzalez de Posada: «Si viera
usted qué lindo estd mi cuarto de chimenea y cuédn graciosamente adornado»
y «La chimenea, lo mejor de cuadros pequeios, estampas y dibujos»*. Pero
si bien Jovellanos elogia esta sala como lugar de reunién entre amigos y vis-
tas, como espacio de esparcimiento y recogimiento personal, lo cierto es que
en su valoracién sobre el mismo instrumento de calefaccién no se mostraba
tan benévolo; de nuevo, en la primera carta a Ponz sobre su Viaje a Asturias,
manifiesta una estampa que debia ser habitual en los salones de las casas més
acomodadas donde las gentes se apifiaban alrededor del fuego tostdndose las
piernas mientras mantenian sus espaldas heladas. Frente a este sistema, elo-

3 . CLARKE, Letters Concerning the Spanish Nation: Written at Madrid during Years the 1760 and
1761, London, Printed for T. Becket and P. A. de Hondt, 1763, pdg. 288 [citado por N. GonzALEz HERAS, «La
vivienda doméstica espanola del siglo xviin segin los relatos de britdnicos», Tiempos Modernos, 21 (2010),
pag. 5; ed. en linea: http://www.tiemposmodernos.org/tm3/index.php/tm/article/view/229/296 (consultado el
11-03-2014)].

9 Diaz AIvAREZ, «La residencia nobiliaria asturiana», pag. 811.

10 G. M. de JoveLLANOS, Obras completas. Tomo 1l Correspondencia 2.° (julio, 1794-marzo, 1801),
edicién critica, introduccién y notas de J. M. Caso Gonzélez, Oviedo, KRK Ediciones, IFES XVIII, 1986,
pags. 507 y 585.
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gia mucho mds el de la gloria, sistema de calefaccién que caldeaba la estancia
desde el suelo; en realidad no deja de ser la reutilizacién del sistema romano
de hypocaustum; escribe asf:

[...] cuando se quiere llamar el calor adentro, se tapa la garganta de la gloria
con una paleta de hierro que la atraviesa, y como los poyos son huecos, el calor se
reparte con igualdad por toda la sala; los concurrentes sentados a la larga sobre
ellos, le disfrutan sin necesidad de apifiarse, de tostarse las piernas, ni de helarse
las espaldas, como suele suceder en nuestras ponderadas chimeneas; y vea usted
aqui como el pais més frio de Espafia y més falto de combustibles ha llegado a
perfeccionar el abrigo de sus habitaciones hasta donde no lo han conseguido los
més abundantes y delicados de Europa.*!

En el palacio de los Toreno la chimenea a la francesa solo se cita en el in-
ventario de 1803, en la antesala al dormitorio del conde y como no se menciona
en el de 1719, cabe deducir que fue una obra acometida con posterioridad;
la carencia de un inventario perteneciente al cuarto conde Fernando Ignacio
Queipo de Llano (Cangas del Narcea, 1698-1778), impide saber con certeza si
la obra se debié6 a él o a su sucesor. Este elemento calefactor solo se especifica
de forma indirecta en el inventario de 1827 al enumerarse «hierros de chime-
nea» en el llamado «cuarto de los reyes».

En otro orden de cosas, a pesar de lo mencionado més arriba, a finales del
siglo xvii, hay una clara distincién de usos en las salas privadas del conde,
la alcoba como espacio de descanso, la antesala como guardarropa y vestidor,
lo que se adivina por el nimero de batiles y arcas custodios de los vestidos y
ropa blanca; ademds conjuga una segunda funcién, la de espacio de sociabi-
lidad para relacionarse con la familia o con visitas desde un punto de vista
mds privado y cercano, sin la necesidad de utilizar salas mas piblicas y de
mayor prosapia. Se trata, en todo caso, de una estancia acogedora, confortable;
la chimenea favorece el encuentro en los dias invernales y expresa un cambio
de mentalidad y de comportamiento en el hogar, desprovisto de una rigidez en
la etiqueta, como puede intuirse en ciertos comentarios de Jovellanos cuando
visita a Joaquin José y a su familia: «Loca comida con Toreno y los parientes de
la casa» y «jQué hombre tan amable!»*.

Esta ampliacién del espacio privado implica la variabilidad de usos de las
salas, sin la necesidad de acometer grandes reformas, tan solo modificando su

- Ibidem, 1X, pag. 20.
2 Ibidem, VII, pags. 124 (Viernes, 27-3-1795) y 607 (Sdbado, 15-10-1796).
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mobiliario. Si trabajamos con el supuesto de que la alcoba del tercer y quinto
condes fuera la misma estancia, hemos de sobreentender la transformacién de
la antigua sala llamada estrado en el inventario de 1719 en «ante quarto de su
seforfa», segiin el documento de 1803. Esta idea resulta mds asumible teniendo
en cuenta que en ambos casos se pasarfa al cuarto denominado, en sendos do-
cumentos, «salén principal».

Las circunstancias personales del quinto conde hicieron que su alcoba, al
igual que en el caso de su abuelo, concentrara diversas funciones, incluida la de
trabajo lo que se observa en la existencia de tres mesas y una butaca poltrona,
amén de una libreria de dos cuerpos que albergaba su biblioteca, de la que ade-
lantaré estaba compuesta por 152 titulos repartidos en 335 volimenes. De ella
dirfa Jovellanos en 1795: «pequefia y escogida librerfa»*®. Los baiiles y arcas,
ademds de ropas, también guardaban parte del menaje de la casa, sobre todo,
un amplio servicio de porcelana fina, con piezas de importacién procedentes de
China, y parte de la cuberteria de plata.

El gabinete fue una estancia que estuvo a medio camino entre lo publico
y lo privado. En el caso que nos atafie hay que distinguir dos. De una parte,
un «gavinete» que se cita en el inventario de 1803; de otra parte, un «gavi-
nete de historia natural» y un «cuarto de gabinete», mencionados en el de
1827. En el primero hay que entender el cuarto como «lugar en que guardan
y colocan en orden los curiosos muchas preciosidades de la naturaleza, como
hierbas, plantas, conchas, medallas, minerales, petrificaciones, etc.»* y se-
ria el mismo que en 1827 se identifica como «gabinete de historia natural»,
para distinguirlo del llamado «cuarto de gabinete». Esta segunda estancia,
no identificada en los inventarios anteriores puede referirse, mdas que a un
especio de aseo y arreglo personal femenino o a un estudio®, a la «pieza de
ostentacién, menor que las salas de estrado, y que regularmente sigue a és-
tas y las avenjata en el gusto y primor de los adornos»*°, pues la decoracién
y mobiliario que contiene impiden las dos primeras posibilidades. En todo
caso, resulta curioso el hecho de identificar el gabinete como una especie de
«cdmara de maravillas» en una cronologia tan tardia, cuando este sentido
desaparece del vocabulario, segiin se indica en varias ediciones del Diccio-

5 Ibidem, pdg. 124 (Viernes, 27-3-1795).
K. de TERREROS Y PANDO, Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes y sus corres-
pondientes de las tres lenguas francesa, latina e italiana, vol. I, Madrid, Impr. Viuda de Ibarra, 1787,
pag. 198.

15 Estas acepciones las refiere el Diccionario de la lengua espafiola, 2.* ed., Madrid, Impr. Joaquin
Ibarra, 1783, pag. 501 y 3.* ed., Madrid, Impr. Viuda de Joaquin Ibarra, 1791, pdg. 442.

46

Diccionario de la lengua espafiola, 5.* ed., Madrid, Impr. Real, 1817, pag. 431.
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nario de la Real Academia Espafiola’”; de hecho el mobiliario que contiene
no responderia a este concepto.

La aparicién del gabinete fue fruto de la actividad erudita del conde Joa-
quin José. Su razén de ser era la necesidad de un espacio para el estudio y en
el que se pudiera acumular la coleccién de minerales que estaba formando, asf
como su biblioteca. Considero que ésta fue traslada a su cuarto privado més
tarde. Aunque el Diccionario de autoridades y las ediciones posteriores ubican
esta estancia «en lo mds interior»*® de la vivienda, en el caso que nos ocupa,
segin el inventario de 1803, parece estar contiguo al salén de estrado, lo que
lo hace situarse, si no en la fachada principal, en las proximidades de una de
las crujias laterales; no obstante, tenfa un lugar preeminente en el conjunto
residencial por la cercania a las salas mds puiblicas y ostentosas del palacio. En
1803 la sala contenia solo tres estantes que recogian varias «figuras y piedras»,
en una de ellas «piedras de marmol, alabastro y otras»; la decoracién era muy
sobria, apenas un par de vitrinas con diversos objetos y dos grabados colgando
de una de las paredes. Esta contencién decorativa, en comparacién con el in-
ventario de 1827, puede indicar el poco uso que pudiera tener esta sala en
los ultimos afos de vida del quinto conde. En 1827 se la denomina «gabinete
de historia natural» y es ya mds cercana al concepto de estudio: contenfa dos
vitrinas con «muestras de dibersos marmoles y jaspes, frutas de piedra y otras
cosas», un estante «con muestras de mineralogia» y «una mesita con muestras
de cristales petrificados». Aunque la mayor especificacién en este inventario
pueda inclinar a pensar en un aumento por parte de los sucesores del aristécrata
ilustrado, lo cierto es que esta coleccién habia llamado también la atencién de
Jovellanos, al escribir: «Gabinete de historia natural; con buenos marmoles del
pafs, algunos de Madrid y Italia»*.

A diferencia del inventario anterior, la biblioteca se habia instalado aqui
y estaba contenida en «dos estantes cerrados de dos cuerpos para resguardo de
libros». Con respecto a la que poseia Joaquin José, la libreria en 1827 habia
aumentado a 223 titulos en 460 volimenes, y resulta plausible que se trate de
agregaciones de los condes José Marcelino y José Marfa.

Como se observa, la coleccién de minerales de Joaquin José se conservé
tras su fallecimiento a pesar de los dificiles afios de la Guerra de la Indepen-

17 Sobre la evolucién de este tipo de sala vid. J. VEcA, «Transformacién del espacio doméstico en el
Madrid del siglo xvii: del oratorio y el estrado al gabinete», Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares,
60-2 (2005), 191-226.

% Diccionario de autoridades, vol. 11, Madrid, Gredos, 1984 (§ tomo v, Madrid, Impr. de la Real Aca-
demia Espaiiola, 1734, pag. 2).

19 JoveLLANOS, Obras completas, V11, pag. 124 (Jueves, 26-3-1795).
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dencia y sus consecuencias sobre el palacio condal. El sexto conde murié poco
después que su padre (en 1808) y las actividades politicas de su hijo, el séptimo
conde, como liberal le valieron la persecucién y el exilio durante el reinado de
Fernando VII en varias ocasiones, sufriendo pena de confiscacién y embargo de
propiedades y mayorazgos. La biblioteca debié sufrir algunos de estos efectos,
pues no todos los tomos inventariados en 1803 figuran en 1827; més adn se
perciben en una parte substancial del mobiliario general del palacio pues, a
diferencia de lo que sucede en 1719 y 1803, se inventarian sillas de paja, asi
como enseres categorizados como viejos o muy usados, incluso «de poco valor».

Toda casa aristocrética de relevancia no estuvo exenta de una parcela reli-
giosa. La Nobleza se habia arrogado el rol de la defensa de la liturgia, a cambio
la Iglesia le otorgé una serie de privilegios: sepulturas y sitiales en lugares
preeminentes dentro de las iglesias, derechos de presentacién de curatos, bene-
ficios eclesidsticos y capellanes. Este hecho fomenté la construccién de capillas
y oratorios. Estos constituian pequefios espacios sacralizados dentro del espa-
cio fisico del palacio, destinando una de las habitaciones a tal fin; la capilla o
ermita supuso una construccién de mayor consideracién, anexa o exenta de la
vivienda, en las que podia anadirse una funcién funeraria. Los primeros fueron
mds habituales en los espacios urbanos, sobre todo en Oviedo, dado el poco
espacio constructivo en la ciudad, por la mayor densidad de poblacién; las ca-
pillas fueron més habituales en las villas cabecera de concejo, en las que un
espacio amurallado no solia ser una cortapisa para la expansién de la localidad,
asf como en el medio rural®. En el caso del palacio de Toreno una capilla aneja
serfa redundante tras la construccion del nuevo templo colegial parroquial, que
debia de ser al mismo tiempo un gran marco escenografico dedicado al culto y al
enterramiento de los Queipo. Por este motivo se habilita una de las salas como
oratorio, documentado desde un principio, carente de sacristia por lo que las
ropas litirgicas se guardaban en un armario con cajones en una de las salas cer-
canas a las alcobas de los condes. Este lugar sagrado estaba ornamentado con

% En todo caso, a lo largo de los siglos xvit y xviit hubo una serie de promociones de capillas aso-

ciadas a residencias nobiliarias que destacaron por su magnificencia y su dotacién con varios capellanes,
haciendo de ellas colegiatas; al ejemplo de la nueva iglesia parroquial de Cangas de Tineo, habria que sumar
la promovida en Gijén por Luis Ramirez de Jove y vinculada al palacio de los marqueses de San Esteban de
Mar o la de Pravia al palacio de los Arango, que ejercié ademéds como parroquial de la villa. Capillas sobre-
salientes por sus dimensiones y riqueza decorativa se observan también en Gijén, como la de la Santisima
Trinidad; en Meres (Siero) la de Santa Ana asociada al palacio de los Argiielles de Meres, que llegé —y ain
sigue— funcionando como hijuela de la parroquial de Hevia; la de la Rozadiella, levantada por los Omafia
al lado de su casa-palacio, tras ser despojados de sus enterramientos en antigua iglesia parroquial de Cangas
del Narcea. Sobre estas cuestiones puede consultarse G. RamaLLo Asensio, «El particular caso de las capillas
palaciegas en la arquitectura barroca asturiana», en Actas del vir cena, Murcia, Universidad de Murcia, 1992,
pags. 359-372.
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imagineria y pintura de cardcter sacro, y por los inventarios de bienes, puede
dar la impresién de ser una sala un tanto caética en la que no hay una ordena-
cién del espacio interno, caracterizada por la mera acumulacién de objetos de
uso especifico en la liturgia o de devocién de los residentes.

Por tltimo, quisiera referirme a otra sala de cierta importancia, no por ser
utilizada por los miembros de la familia, ni por sus connotaciones de sociabili-
zacion. Me refiero al archivo, habitacién especifica y disefiada para la custodia
de la documentacién de cardcter administrativo. La demanda de este tipo de
habitdculos en la casa aristocrética comienza a observarse en Asturias desde la
segunda mitad del siglo xvi. No contamos con muchos ejemplos, pero el mero
hecho de ser reivindicada no deja de ser significativo. Uno de los problemas de
los patrimonios nobiliarios asturianos fue la dispersién de las propiedades, lo
que oblig6 a tener administradores y cobradores de rentas, dificultando la recep-
cién de las mismas asi como la buena llevanza de los negocios; la necesidad de
tener los papeles ordenados fue fundamental. El primer caso documentado se ve
en Oviedo, si bien no se llevé a cabo, cuando el regidor de la ciudad, Sebastidn
Vigil de la Ria, futuro caballero de Calatrava y marqués de Santa Cruz de Marce-
nado, encarga al arquitecto Juan de Estrada la construccién de un oratorio en el
que se incluia un archivo, en el ovetense palacio de la Rda en 1668. El segundo
marqués de Camposagrado, José Manuel Bernaldo de Quirés, daba a conocer a
sus herederos los problemas que procedian de la dispersién de los papeles, como
le habia sucedido a la casa de Quirés en el pasado hasta su decisién de crear
una sala de archivo en su palacio de Oviedo, en donde «al presente tengo colo-
cados todos los papeles para que, teniéndolos ahi a mano, puedan, con facilidad,
manejarlos e instruirse bien de sus derechos y obligaciones». Este mismo proce-
dimiento lo llevé a cabo el segundo marqués de Ferrera, Juan Alonso de Navia
y Arango, quien al acometer reformas en su palacio avilesino en el dltimo tercio
del siglo xvil encarga al arquitecto Roque Bernardo de Quirés un archivo. En
este caso, la pieza resulta singular, no se sitda en el entresuelo, como en el caso
de Camposagrado, sino en el piso noble; se trata de una sala bien iluminada con
amplios nichos abiertos en las paredes para la custodia de la documentacién®'.
En todo caso, el archivo del palacio cangués de Toreno fue proyectado desde el
principio, si bien los inventarios utilizados no hacen una descripcién del mismo,
éste debié ser frecuentado por los secretarios y mayordomos principales de la
casa, y su localizacién en ésta es posible que fuera el entresuelo.

51 MaDRID ALVAREZ, Pedro Antonio Menéndez, pags. 54 vy s.; El palacio del marqués de Ferrera, pég.
79; «El arquitecto Juan de Estrada», pdgs. 101 y ss. (la traza del proyecto del oratorio-archivo puede verse

en la pag. 103).
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La cultura en casa: coleccionismo y diletantismo

La decoracién de la casa incluyé la adquisicién de cuadros al 6leo, princi-
palmente de género religioso, y tapicerias (tapices y alfombras), lo que denota
el gusto y sensibilidad del comprador ante ciertas escenas iconogréficas, sin
desdefiar la funcién decorativa y de ostentacién dentro del hogar. El consumo
de tapices y alfombras en la Asturias del siglo xvin serfa mds escaso que el de la
pintura; estaba reservado a un sector selecto, su precio era considerable y solia
tratarse de bienes de importacién flamenca o italiana.

Una de las principales tapicerias asturianas en los albores del siglo xvin la
posey6 el tercer conde. En la fecha de su fallecimiento, de las alcobas y salo-
nes del palacio cangués colgaban veinticinco tapices, entre los que destacaban
nueve paios flamencos; y en los suelos lucian cinco alfombras, tres procedentes
de Flandes y dos de los talleres sicilianos de Mesina; todo ello fue tasado en
25.470 reales. Hay que tener en cuenta que este volumen de piezas era muy
superior un lustro antes, dado que a partir de 1714 el aristécrata se deshace
de parte de los tapices, quizds aquejado por problemas econémicos o falta de
liquidez. Treinta y cuatro fueron los pafios vendidos: treinta tapices de temética
histérica y mitolégica y cuatro alfombras de procedencia oriental (Turquia, In-
dia y Egipto), tasadas por Juan de la Maza, tapicero del Rey, en 25.393,5 reales.
Por tanto, la tapiceria de los Toreno, hasta 1714 la conformaba un conjunto de
65 piezas, con un valor que rondaba los 5.000 ducados.

Las pinacotecas estaban formadas por obras procedentes sobre todo de la
Corte, Castilla, Andalucia y Levante, regiones en las que arraigaron las princi-
pales escuelas pictéricas de la Espafia de los Austrias. En Asturias no habria
talleres relevantes, bien en el siglo xviil pudieron destacar figuras individua-
les como Francisco Martinez Bustamante (Santander, c¢. 1680-Oviedo, 1745)
o Francisco Reiter (Oviedo, 1736-c. 1815): el primero desarrollé su profesién
en el Principado entre 1705 y su 6bito, y fue responsable de la introduccién de
géneros pictoricos generalizados en Espafia a lo largo de la centuria anterior™.
En muy contadas ocasiones las quebradizas economias de la aristocracia astu-
riana pudieron permitirse la adquisicién de pinturas procedentes de destacados
centros artisticos europeos, sobre todo Italia y Flandes. La relacién de un sector
de la nobleza regional con el exterior, a través de servicios al Estado, favoreci6
la introduccién de un gusto més cosmopolita. En dltima instancia, la pintura
denot6 el refinamiento y gusto por las bellas artes, sobre todo en la eleccion de

2 J. GONZALEZ SANTOS, Francisco Reiter. Pintor ovetense de la segunda mitad del siglo xviir [Memoria

de Licenciatura, inédita], Oviedo, Universidad de Oviedo, 1984, pédgs. 8 y ss.
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determinados género y maestros de las principales escuelas. Al igual que las
tapicerias, los 6leos, sobre tabla o lienzo (cuadros), o sobre plancha de metal o
cristal (laminas)®, no fueron habituales en el espacio doméstico aristocratico
asturiano de esta época, aunque més accesibles que los tapices y alfombras. En
no pocas ocasiones, estos objetos carecian de marco y cuando existia solia ser
de maderas oscuras y nobles, como el ébano, con apliques dorados.

La pinacoteca de Toreno ronda un nimero impreciso de piezas entre las
211 y las 243, segiin datos de una misma fuente. La primera cifra se refiere a
las que se habian tasado, arrojando un valor de 68.919 reales, la segunda a las
contabilizadas en un recorrido por cada una de las estancias del palacio. De
éstas solo hay informacién sobre la iconografia de 130, esto es, el 42,4% del
total, entre las que destacan las tematicas sacra, paisajistica y mitolégica. Hay
que considerar la importancia de la coleccion, a pesar de que la adjetivacién de
«pintura fina» se refiera tan solo a once piezas, esto es, el 5,2% de la coleccion,
pero la buena ejecucion se eleva a un buen nimero de piezas (76 ldminas), pues
suponen el 77% del valor total de la coleccion (53.124 reales); el resto de pie-
zas: 135, tan solo sumaban 15.795 reales.

En conjunto, la coleccion Toreno no dejé de representar un destacado valor.
Si sumamos la tapiceria hasta 1714 y la pinacoteca, obtendriamos una tasacién
que supera los diez mil ducados, esto es, un tercio del coste de la construccién
del nuevo complejo residencial. Indistintamente de la calidad técnica de estas
piezas, su constitucién como bienes de lujo queda constatada por su valor eco-
némico, reflejando el hecho de que tanto fueron objetos destinados a la decora-
cion del hogar como una mera inversién a la que recurrir en caso de necesidad
de liquidez para su empefio o venta. Indistintamente de estas cuestiones, resulta
evidente la importancia de la coleccién en si, tanto en la calidad en la ejecucion
como de su valor; lo deja entrever Jovellanos cuando visita al conde Joaquin
José al admirar parte de sus pinturas:

[...] a casa de Toreno; gran salén de papel y pinturas; un juego de cuadros
de diferentes héroes militares: Josué, Alejandro, César, Carlomagno, Godofredo,
David; gran cardcter y espiritu; son sin duda de grandisimo mérito. Un juego
copioso de ldminas flamencas, en cobre, de la escuela de Rubens, de mucho

54

mérito [...]

% S. de CovarruBIAS OROZCO, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, Barcelona, Impr. S. A. Horta,
L. E., 1943, péag. 749; Diccionario de autoridades, vol. 11, Madrid, Gredos, 1984 (§ tomo v, Madrid, Impr. de la
Real Academia Espanola, 1734, pdg. 354).

> JoveLLANOS, Obras completas, V11, pags. 115y s.
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Por otra parte, cabe resefiar que estas colecciones no se forman a partir
de una sola persona: la acumulacién de pafios y 6leos responde también a la
herencia percibida de diferentes individuos. Aunque no se disponga de la pro-
cedencia de las obras hay que tener presente la trayectoria de algunos de los
miembros de la familia. Los servicios al Estado a lo largo del siglo xvit condicio-
naron la posible adquisicién de estos objetos en centros importantes del reino,
Madrid, Sevilla o Granada —piénsese en el primer y segundo condes absentis-
tas del Principado—; pero también por via matrimonial, como pago de las dotes.
De hecho, Josefa Jiménez de Arellano aporté en este concepto en 1658, entre
otros bienes, diversas pinturas y tapices. Entre las autorias de los éleos solo se
mencionan dos: Pedro de Orrente (Murcia, 1580-Valencia, 1645) y el licenciado
Juan de Roelas (f Olivares, 1625). Del primero un lienzo titulado la Burra de
Balaan tasado en 300 reales; del segundo cuatro historias que responden a la
Expulsion de Adam y Eva del Paraiso, «de cuando crié al hombre», Creacion
del Mundo y Muerte de Abel, valorados en 1.600 reales. Josefa proporcioné mas
pinturas, entre las que cabe mencionar seis copias, cinco de obras de il Spag-
noletto —clara alusién a José de Ribera (Jativa, 1591-N4poles, 1652)— vy otra
de Orrente®. En este mismo orden de cosas, a la muerte de la condesa Josefa (F
Madrid, c¢. 1691) se hace inventario de 66 pinturas, que supuestamente pasan su
hijo, el tercer conde de Toreno™. La parca descripcién iconogréfica de las fuen-
tes impide confrontar la informacién, solo puedo apuntar la alusién a un retrato
de un cardenal citado en el inventario de Josefa y en el de 1827.

Lo mismo puede decirse de las tapicerias. La mencionada condesa cita 28
pafios: ocho reposteros procedentes de Bruselas, cuatro alfombras una de ellas
de Mesina, y una tapiceria de ocho piezas, cuya iconografia no se especifica. El
inventario del conde Alvaro cita en 1662 una tapicerfa de ocho piezas que narran
la historia de Helena de Troya: puede que sea la misma que conservaba su nuera,
localizandose fragmentariamente en el palacio cangués entre la alcoba del tercer
conde y un «cuarto de huéspedes», segiin inventario de 1719. Es de suponer que
este conjunto permaneciera en la casa en las generaciones posteriores, pero la
falta de identificacién de las escenas impide una corroboracion total.

El inventario de 1803 muestra también el apego del quinto conde por cier-
tos objetos que supusieron hitos en su ciclo vital. Entre el conjunto de la colec-
cion artistica de éste quisiera detenerme en dos 6leos debidos a los pinceles de
Reiter, no para analizarlos desde un punto de vista estético, sino por el aprecio

»  BUO, Toreno, caja 29, doc. 14: Contrato matrimonial de Fernando Queipo de Llano y Valdés con

Josefa Jiménez de Arellano (Madrid, 23-8-1658).
% BUO, Toreno, caja 33, doc. 20: Testamento de Josefa Jiménez de Arellano, condesa de Toreno,

(Madrid, 3-6-1691).
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que les tenia el aristGcrata, hasta el punto de conservarlos en su alcoba. Sendos
cuadros revelan un acto puiblico, no carente de etiqueta y protocolo y expre-
san la relevancia social y publica del noble ilustrado en la Asturias de finales
del Setecientos. Desde un punto iconolégico, retratan al cangués ecuestre en
una jornada de exaltacién y fidelidad hacia la Monarquia: la proclamacién de
Carlos IV al trono. En uno se observa més lo festivo de la jornada, pues el
protagonista estd situado en la Plaza de la Fortaleza de Oviedo, simbolo de
representacion del poder regio en Asturias, alzando el pendén con las armas de
la Casa Real y rodeado de los espectadores asistentes; en el otro el aristécrata
aparece individualizado, con la misma pose y accién, se trata casi de un zoom
sobre el protagonista del cuadro anterior. El inventario de 1803 los identifica
como cuadro con «diferentes figuras de la proclamacién con marco negro y perfil
dorado» y «retrato del conde al tiempo de la proclamacién»; al abrir uno de los
batles de la habitacién del noble se descubre el «estandarte de la proclamacién
de damasco carmesi con las armas reales bordadas».

Es probable que la fecha de realizacién fuera 1790, tras el festejo, que
en Oviedo fue accidentado. Mientras esta jornada de jibilo hacia la Corona
se desarroll6 en los primeros meses de 1789, en la capital del Principado tuvo
lugar casi un afio mds tarde. El motivo fue un contencioso entre el quinto conde
de Toreno, titular también del alferazgo mayor del Principado de Asturias, y
Antonio Carrefio Cafedo, regidor del consistorio ovetense y alférez mayor de
la ciudad, como esposo de la heredera de la casa de Solis, titular del oficio.
El pleito trascendié de lo personal a lo institucional; en el fondo afecté a la
Junta General del Principado y al Ayuntamiento ovetense, pues los anteriores
eran los principales oficiales de ambos foros politicos. Los cargos habian sido
concedidos en el contexto de la venalidad de oficios municipales iniciada por
Carlos V y continuada por sus sucesores. El alferazgo de Oviedo fue adquirido
por el santiaguista Pedro de Solis en 1558 y el del Principado por Alvaro Queipo
de Llano en 1637 futuro conde de Toreno. Las prerrogativas de los oficios se
solapaban y entre ellas estaba el derecho de alzar el pendén real en los actos
de las proclamaciones de los reyes™. La asistencia a los actos publicos era un
honor y la lucha por la preeminencia de la persona en los mismos no fue una
cuestion baladf, més en una sociedad juridicamente diferenciada. Las tensiones
en las dos instituciones por definir el protagonismo en tan singular jornada fue-

57

Una visién general del proceso enajenador de los cargos municipales en el Principado puede verse
en M.* A. Fava Diaz, «Gobierno municipal y venta de oficios en la Asturias de los siglos xvi y xvii», Hispania,
213 (2003), pags. 75-136. Sobre las preeminencias de los alferazgos de la ciudad y del Principado vid. J. Diaz
Awvarez, <El proceso de oligarquizacién del ayuntamiento de Oviedo bajo los Austrias», Estudis, 38 (2012),
pdgs. 150 y s.
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ron creciendo. Tras el conflicto con intervencién de la Corona en el pleito, los
festejos se decidieron los dias 10, 11 y 12 de enero de 1790°%. Este hecho debié
amenizar a la sociedad asturiana, sumida en una fuerte crisis de subsistencia
desde 1789, inserta en un contexto més general que afect6 a Europa occiden-
tal. Algunas voces denunciaron los inapropiados gastos superfluos y ptblicos
en una época de necesidades; de modo censor escribié Josefa de Jovellanos su
Elexta, asi como una Relacion en bable a la proclamacién de Carlos IV, en las
que también se hace eco del conflicto institucional citado més arriba®.
Aunque las pretensiones de Toreno no se cumplieron tal como demandaba,
acaparando todo el protagonismo por la preeminencia de su oficio sobre el alfe-
razgo de la ciudad, se lleg6 a un acuerdo entre las partes, ejecutdndose una doble
proclamacion: una a cargo de Solis, en la plaza del Ayuntamiento, otra a la de To-
reno, en la plaza de la Fortaleza; dos centros simbélicos del poder en la urbe: el
del consistorio y el de la Corona. Esta circunstancia no fue excusa para que Joa-
quin José encargara a Reiter la fijacién del acontecimiento para la posteridad®'.
De otra parte, hay que tener en cuenta el hecho de que el quinto conde
fue uno de los representantes avanzados de la llustracién en Asturias; no serd
un aristécrata al uso. Ademds de administrar sus mayorazgos, tuvo otras in-
quietudes de cardcter intelectual. Eso le hace ser cofundador de la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Oviedo y uno de sus miembros mds activos;
sus intervenciones serfan llevadas a la imprenta. Sus afanes cientificos le arras-
traron a emprender trabajos de mineralogia (germen de su coleccion), si bien
con una funcién préctica y al servicio del Rey: la localizaciéon de mdrmoles
para las obras de ampliacién del palacio real, y contribuy6 a la localizacién de
yacimientos carboniferos en la regién para su explotacién por parte del Estado.

8 Para la descripcién de los actos que tuvieron lugar vid. BOU, Toreno, caja 41, doc. 41: «Relacién

del modo en que se execut6 en la ciudad de Oviedo, capital del Principado de Asturias, la Real Proclamacién
de Nuestros Cathélicos Monarcas, el Domingo, 10 de Henero de 1790» (ms). Copia impresa con idéntico
titulo en Madrid, Imprenta Real, 1790. Un resumen de los actos fue publicado en el Memorial Literario, cxix,
octubre de 1790, p4gs. 168-178.

% L. Avarez DELGADO, «La crisis agraria de 1789 en Asturias, sus consecuencias», Cuadernos de
Estudios del Siglo XVIII, 19 (2009), pags. 73-88.

60 X. XovELLANOS, Obra poética, edicién, introduccién y notes de X. C. Busto, Uviéu, Alvizoras Lli-
bros, 1997, pags. 149-156 y 157-173. Sobre su vida y obra literaria, ademds de la edicién anterior (pdgs. 11-
96), vid. E. de LorENZO A1vAREZ, «La polémica dieciochesca sobre el luxu. Un tépico lliterariu nos poemes de
Xosefa Jovellanos», en Actos de la xix Selmana de les Lletres Asturianes dedicada a Xosefa Xovellanos, 1745-
1807, [Oviedo], Consejeria de Cultura, 1998, pags. 65-77; A. RUiZ DE 1A PENA SOLAR, «Filantropia y educacién
en el siglo xvii: las disposiciones testamentarias de Josefa Jovellanos», en Estudios dieciochistas en homenaje
al profesor José Miguel Caso Gonzdlez, vol. 11, Oviedo, IFES XVIII, 1995, pags. 285-294 y La hora de Asturias
en el siglo xviir, Oviedo, RIDEA, 2012, pags. 394-410.

o1 J. GONZALEZ SANTOS, «Las fiestas de coronacién de Carlos IV en Oviedo en dos cuadros de Reiter»,
Astura. Nuevos Cartafueyos d’Asturies, 7 (1989), pags. 13-21.
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Ademas fue aceptado como miembro honorario de la Real Academia de la His-
toria en 1785.

Este rasgo de erudicién lo acusé también en el campo literario. El conde
quiso ser poeta; escribié diversas obras de temdtica histérica y tragica, que
llevé, en su mayor parte, a la imprenta él mismo a lo largo de la década de
1780. Jovellanos no tenia en mucho sus infulas liricas, como reflejan algunos

comentarios su Diarto: «jQué hombre tan amable! ;Qué ldstima que se empeiie

en hacer malos versos!»%; el sarcasmo del gijonés fue mas duro cuando al final

de un ejemplar de Rasgos de valor, traicion y hermosura. Semiramis, reyna de
Syria. Compendio de su vida y nacimiento (Oviedo, Impr. Francisco Diaz Pedre-
gal, 1788) inici6 el borrador de una terrible sitira®. Ya su hermana, Josefa de
Jovellanos, alude a la obra poética de Toreno, quizds a este poema en particular,
por lo cercano en el tiempo de la critica que vierte sobre el autor en su Relacion
en bable a la proclamacion de Carlos 1V, donde dice que escribia «coples de
muchu laberintu». Se trata de una clara alusién al estilo barroquista de la com-
posicién, idea reafirmada por la eleccion de la octava como férmula estréfica.
Josefa, con la valoracién de laberintu alude a la obscuridad del discurso, frente
al nuevo estilo que propone la Ilustracion, caracterizado por la sencillez y la
claridad expositivas®.

Segiin se desprende de su biblioteca, el conde fue un consumado y esco-
gido lector; preferia la calidad de la lectura a una mera acumulacién de volu-

%2 Conde de TorENO (Joaquin José Queipo de Llano y Valdés), Discursos pronunciados en la Real Socie-
dad de Oviedo en los afios de 1781 y 1783 por su promotor y socio de mérito el conde de Toreno, Madrid, Impr.
Joaquin Ibarra, 1785; Descripcion de varios mdrmoles, minerales y otras diversas producciones del Principado
de Asturias y sus inmediaciones, prélogo de Emilio Marcos Vallaure, Oviedo, Biblioteca Popular Asturiana,
1978, pdgs. 36 y ss.; G. M. de JoviLLANoS, Obras completas. Tomo I1. Correspondencia. 1.° (1767-Junio de
1794), edicién critica, introduccién y notas de José Caso Gonzélez, Oviedo, IFES XVIII, 1985, pags. 228 y
229; Tomo IX. Escritos asturianos, edicién critica, prélogo y notas de Elena de Lorenzo Alvarez y Alvaro Ruiz
de la Pefia Solar, Oviedo, IFES XVIII, KRK Ediciones, 2005, pags. 383 y 425; y Tomo X. Escritos econdmicos,
edicién critica, estudio preliminar, prélogo y notas de Vicent Llombart i Rosa y Joaquin Ocampo Suérez-Val-
dés, con la colaboracién filolégica de N. Garcia Diaz, Oviedo, IFES XVIII, KRK Ediciones, 2008, p4dgs. 283
y 293; J. M. Caso GonzArkz, «La Sociedad Econémica de Asturias desde su fundacién hasta 1808», Boletin
del Centro de Estudios del Siglo XVIII, 1 (1973), pags. 23 y ss.; M.* A. Fava Diaz, «La Ilustracién en Asturias:
la Sociedad Econémica de Amigos del Pais», Studia Historica. Historia Moderna, 34 (2013), pags. 333-372.

% JoveLLaNoS, Obras completas, V11, pag. 607 (Sdbado, 15-10-1796).

®  Ibidem, Obras completas. Tomo I. Obras literarias, edicién critica, introduccién y notas de J. Caso
Gonzdlez, Oviedo, IFES XVIII, 1984, p4g. 343. Sobre el conjunto de su obra poética remito a C. GoNzALEZ Po-
SADA, Biblioteca asturiana o noticia de los autores asturianos, ed. José M.* Fernandez-Pajares, Gijén, Colegio
La Inmaculada, 1980, pags. 90 y s., también documentada por F. AcuiLar PINAL, Bibliografia de autores espa-
fioles del siglo xviir, vol. vi, Madrid, CSIC, 1991, pdgs. 508 y ss. La novedad editorial de Toreno salia el mismo
afio de su publicacién reseiiada en el Memorial literario, vol. 15, Madrid, Impr. Real, 1788, pdgs. 460 y s.

% K. de LorENZO A1vaREZ, «Lésicu y mentalidd nos poemes de Xosefa Xovellanos», Lletres Asturianes,
60 (1996), pag. 31.
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menes, mds propio de un bibliémano. Esta coleccién libresca no era desdefiable
en la Asturias de la época pues disponia de 152 titulos distribuidos en 335
volimenes; entre los autores se encontraban Cervantes, Quevedo, Campoma-
nes, Sempere y Guarinos, Antonio Ponz, Jorge Juan o Jovellanos; las teméticas
van de lo literario, a la historia, astronomia, arte, literatura de viajes, utopias,
sin despreciar obras de contenido religioso®; no solo esto, en los anaqueles se
observa también una Estafeta de Londres en dos volimenes, lo que puede llevar
a suponer el interés del aristécrata por la prensa periédica y las noticias del
extranjero, como muestra del cosmopolitismo ilustrado; el hecho de que no se
registren otras cabeceras de prensa no excluye el hecho de que mostrara interés
por estar al dia con lo que a informacién nacional o extranjera se refiere. En li-
neas generales, esta biblioteca privada puede considerarse como una de las des-
tacadas en el contexto general de la cultura lectora en la Asturias dieciochesca.
Alfonso Menéndez denuncia la falta de libros en los hogares de la nobleza as-
turiana en el siglo xvinn y de las pocas bibliotecas privadas, los volimenes de
temética religiosa son la parte del le6n. Esta generalidad no serfa aplicable al
caso concreto que atafie o a la de Jovellanos®”. En todo caso, Toreno no deja de
constituir una excepcién dentro del entramado intelectual de la regién, si bien
no en el grado que pudo suponer el poligrafo gijonés.

Hasta ahora he mencionado una relacién entre Jovellanos y el quinto conde
a raiz de las estancias del primero en Cangas del Narcea. Pero este contacto
puede retrotraerse a los albores de la década de 1780 por varios motivos. El gi-
jonés elabor6 una tupida red de relaciones que lo mantuvo en continuo contacto
con los descubrimientos o adelantos en la materia histérica —sobre «antigiie-
dades», como se decia en la época—, cuya finalidad era cumplimentar su labor
de académico de la Historia, institucién a la que habia accedido en 1780. En
este contexto, Toreno dirigié diversas cartas a Jovellanos a consecuencia de la
trascripcién de una ldpida del priorato de Barcena®. Por otro lado, las noticias

% Una aproximacién a la biblioteca condal la ofrece M. ABorL-BrasoN ArvarEZ-TaMARGO, «La biblio-

teca del conde de Toreno: de la Ilustracién al Liberalismo. Aspectos histéricos y juridicos», en Actas del I
Congreso de bibliografia asturiana, vol. 2, Oviedo, Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala, 1992, pdgs.
590-687.

%7 Un intento de reconstruccién de la biblioteca de Jovellanos la llevé a cabo J. P. CLEMENT, Las lec-
turas de Jovellanos. (Ensayo de reconstruccion de su biblioteca), Oviedo, IDEA, 1980 y F. AcuiLAR PiNAL, La
biblioteca de Jovellanos (1778), Madrid, CSIC, 1984. Sobre lecturas y lectores en la Asturias del Setecientos
han incidido A. MENENDEZ GONZALEZ, «Sociedad y cultura del libro en el siglo xvin: el ejemplo de Asturias»,
BIDEA, 128 (1988), pags. 805-830; «Libros y lectores en la Asturias del siglo xvii», en Actas del Primer Con-
greso de bibliografia asturiana, 2, pags. 879-900; Elite y poder, pags. 745y ss.; y R. J. LopEz LoPEZ, «Lectores
y lecturas en Oviedo durante el Antiguo Régimen», en Actas del Primer Congreso de bibliografia asturiana,
2, pags. 781-802.

% JoveLLANOS, Obras completas, 11, pags. 225y s.
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que don Gaspar iba recopilando tanto de él como de otros aficionados podian
tener como finalidad la redaccién de las cartas que dirigi6 a Antonio Ponz para
contenerlas en su obra Vigje de Espaiia (once de los dieciocho tomos de esta
obra, serfan inventariados en la librerfa condal). En todo caso, la Historia fue
una de las aficiones intelectuales de Jovino. Durante su estancia en Cangas del
Narcea frecuenté la compaiiia del conde, que le guiaba por la villa y sus alrede-
dores, y se valié de sus diligencias para acceder al archivo conventual de San
Juan Bautista de Corias, de cuya documentacién copié extractos®.

Esta intensa actividad cultural es lo que diferencia sus habitaciones priva-
das de descanso, pero también de trabajo, en el palacio cangués, con las de su
abuelo. La falta de documentacién que muestre el modo de vida del aristécrata
a lo largo del dltimo cuarto del siglo, en la que llevé a cabo la mayor parte de
sus frenéticas acciones eruditas y creativas, impide saber si su laboratorio se
localizaba en la misma alcoba o en otra sala especifica para tal fin, que bien
pudiera ser el denominado «cuarto de gabinete».

Conclusiones

Los titulares del condado de Toreno fueron plenos representantes de la
alta sociedad asturiana; su familia, desde la Plena Edad Media, hizo méritos
conducentes a llegar a un estatus que sobresaliera, sobre todo en su municipio
de origen. Los mecanismos utilizados para impulsarles a lo largo de la moderni-
dad fueron diversos, pero destacarian los servicios al Estado y a la Iglesia, sin
menosprecio de las redes familiares y el incremento patrimonial. Los Queipo tu-
vieron también una destacada proyeccion fuera del Principado, absentistas del
mismo, al menos, entre 1633 y 1681. El regreso de Fernando Queipo de Llano y
Valdés, tercer conde de Toreno, a la tierra de sus mayores, de la que su descen-
dencia no se desvinculard hasta los acontecimientos precipitados por la Guerra
de la Independencia en los albores del siglo xix, planteard, no la reforma de su
vetusta casa-solar canguesa, sino la construccién de un suntuoso palacio en la
pequeiia villa del sur-occidente asturiano. Suntuoso no por su esplendor, gran-
dilocuencia y decoracién expresiva, caracteristica de una edificacién del pleno
barroco, pues las obras se desarrollan entre 1689 y 1701 aproximadamente,
sino por el volumen constructivo, al destacar en el entramado urbano con otra

% Ibidem, VII, pags. 116 (Viernes, 27-3-1795), 589 (Domingo, 9-10-1796) y 591 (Martes, 11-10-
1796); N. Garcia Diaz y J. Diaz Avarez, «Jovellanos, viajero ilustrado por Asturias», en G. M. de Jovellanos,
Los viajes por Asturias (1790-1801), introduccion y seleccién de textos de N. Garcfa Diaz y J. Diaz Alvarez,
Oviedo, ALSA, IFES XVIII, 2011, pags. 41 y ss.

CES.XVIII, niim. 24 (2014), pags. 67-110 103



obra de promocién familiar: la colegiata y parroquial de Santa Maria Magdalena,
refundacién del arzobispo Fernando de Valdés Llano tras su 6bito en 1639 y por
concesion de privilegio de Felipe IV, honor que se traspasé a los mayorazgos de
la casa de Queipo. Sendas construcciones polarizaron la morfologia de la pe-
quefia poblacién asturiana a lo largo de los siglos xvii y xvi, eclipsando a otras
familias destacadas del concejo como los Omaiia, sus principales opositores.

Pero construir un hogar no implicé solo la contratacién de un arquitecto,
canteros, albafiiles, carpinteros y otros menestrales que dieran forma a un edi-
ficio cibico. También fueron necesarias la disposicién de los interiores y su
adecuacion a la necesidad de habitabilidad del hogar. Por esta razon, los gastos
implicaron la adquisicién de mobiliario, enseres y menaje adecuados, acordes a
la calidad de los residentes. La adquisicién de bienes suntuarios debia deslum-
brar a propios y a extrafios. Entre ellos he destacado la tapiceria y la pinacoteca,
que més alld de su valor artistico pueden concebirse como elementos distintivos
de un grupo especifico de la sociedad; ademds de decorativos, fueron una inver-
si6n, pues se pueden utilizar como una moneda de cambio o de pago ante una
situacion de falta de efectivo. La constitucién de sendas colecciones no se debe
tanto a la sensibilidad de determinados titulares de la casa, como a un sistema
acumulativo y de herencia.

Por supuesto, los interiores y usos de las diferentes salas, asi como los
enseres, no eran los mismos en 1719 a los de 1827. A partir de los inventarios
de bienes se ha podido arrojar algo de luz sobre los cambios en los hébitos de
una familia del estamento noble. Adoptando el siglo xviir como laboratorio de
observacién del cambio en la cultura doméstica, se observa el paulatino rechazo
de la vieja cultura, que coincide con la época de la monarquia hispdnica de los
Austrias, por otra nueva, que es la que introduce la nueva dinastia borbénica.
Los nuevos modelos y gustos de la Corona son adoptados por el resto de la so-
ciedad, a modo de cascada.

Estos cambios culturales, fueron fomentados también por los mismos ha-
bitantes del conjunto residencial de Cangas. La participacién destacada del
quinto conde, Joaquin José Queipo de Llano y Valdés, en la [lustracién astu-
riana posibilité la creacién de nuevos espacios, uno de ellos: el gabinete, en
el que, ademds de crear un espacio de estudio, se custodiaba la coleccién de
minerales, asi como su biblioteca, incrementada por las generaciones posterio-
res. Los nuevos usos sociales, no solo en lo ptblico sino también en lo privado,
favorecieron estancias, antes opulentas y piblicas, més familiares y privadas.
Por supuesto, hubo salas que se mantuvieron inalterables en el uso que se les
pudiera dar como un gran salén de recepciones o el estrado, asi como las habi-
taciones destinadas al descanso de los moradores del palacio.
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Apéndice fotogrdfico
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Img. 1. Palacio de Toreno: perspectiva general [Foto: Daniel Herrera Arenas, 2014]
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Img. 2. Palacio de Toreno: croquis planta baja
[Fuente: Coleccion de arquitectura monumental asturiana, Oviedo, 1984, pég. |
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Img. 3. Torre en la fachada septentrional (confluencia fachadas septentrional y oriental)

[Fuente: IPAA, ficha N.° CAN. N-18 (afio 1979)]
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Img. 4.

Fachada principal:
calle central [Foto:
Daniel Herrera

Arenas, 2014]
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A la izquierda, img. 5, torre occidental [Foto: Daniel Herrera Arenas, 2014].
A la derecha, img. 6, torre Palacio de Valdés (Gijén) [Foto: Daniel Herrera Arenas, 2014/

Img. 7.

Escudo de armas
(torre occidental),
cuartelado: 1.°
Queipo, 2.°
Malleza, 3.° Valdés,
4.° Doriga [Foto:
Daniel Herrera

Arenas, 2014]
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Img. 8. Escudo de armas (fachada oriental, sobre balcén), partido:
1.° Queipo, 2.° Valdés [Foto: Daniel Herrera Arenas, 2014]

Img. 9.

Escudo de armas (fachada
oriental, entre los 6culos),
cuartelado: 1.° Queipo,
2.° Tineo, 3.° Alas, 4.°
Bernaldo de Quirés
[Fuente: IPAA, ficha N.°
CAN. N-18 (afio 1979)]
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Img. 11. Detalle inscripcién en columna del patio central

[Fuente: IPAA, ficha N.” CAN. N-18 (afio 1979)]
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Img. 3.
Acceso a la escalera
principal [Fuente:

IPAA, ficha N.° CAN.
N-18 (afio 1979)]
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