[conograffa del Padre Feijoo
Esculturas

Tl;;ba]o everito con ayuda del crédito para la investigacién en la Universidad

por Ramon OTERO TUNEZ

Catedritico de la Universidad de Santisgo de Compostela

Acaso ninguna figura de nuestro siglo xviir haya alcanzado tanto pres-
tigio universal y fervor erudito como la del P. Feijoo. La abundante
bibliografia! sobre su personalidad e, incluso, la insélita traduccién de

1. Aqui sélo me referiré a las biografias de Feijoo, y no a la polémica suscitada por su obra ni
a la critica de los valores que encierra. He aqui las principales:

Urfa, B.: Oracidn finebre que en las solemnes exequias celebradas a la buena memoria del Imo. ¥
Rvdmo. don Fr. Benito Jerénimo Feijoo en el Colegio de S. Vicente de Oviedo, Salamanca, 1764,

Francos Arango, A.. Oracién finebre que en las solemnes exequias que la Universidad de Oviedo
consagré en el dia 27 de noviembre de este afto de 1764 a la inmortal memoria del Ilmo. y Rvdmo.
Sr. D. Fr. Benito Jerénimo Feijoo, Oviedo, 1765,

Noboa, P.: Oracién funebre en las exequias que en 22 de enero de 1765 celebrd el Real Monasterio de
San Julidn de Samos a su hijo Fray Benito Feijoo, Madrid, 1765.

Cernadas, D. A.: Ofrenda general para las exequias del muy ilusire sefior Rmo. P. M. Feijoo,
Santiago, 1774.

Campomanes: Noticia de la vida y obras del M. I. y R. P. D. Fr. Benito Jerdnimo Feijoo. Intro-
duccién al Teatro Critico, Ed. Ibarra, Madrid, 1783.

Roca y Cornet: Vida de Feijoo. Biografia eclesidstica completa. Barcelona, 1847.

Ayguals de Izco, W.: El Pantedn Universal, Madrid, 1833-54,

Anchoriz: Biografia y juicio de la obra que escribio el Hmo. y Rvdmo. Fray Benito Jerdnimo
Feijoo, Oviedo, 1857.

Murgufa, M.: Fr. Benito Jerdnimo Feijoo y Montenegro, en El Heraldo Gallego, Orense, 1876.

Vesteiro Torres: Galeria de gallegos ilustres, VI, Lugo, 1879.

Canella Secades: «El P. Feijoor», La Ilustracidn Gallega y Asturiana, 1879, 2.
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su obra a otros idiomas’ asi lo pregonan. No puede resultar extrafia, pues,
la presencia de estatuas y monumentos en los lugares més intimamente
ligados a la vida del sabio y universitario abad de San Vicente de Oviedo.}

Antes de estudiarlos es preciso conocer cémo era fray Benito y cuales
son las raices iconogréficas de dichas posteriores interpretaciones plas-
ticas.

El panegirista de sus exequias nos proporciona ya una satisfactoria
semblanza :*

«Fue el Rmo. Feijoo de estatura prdcer, como de ocho palmos o algo
mas; el cuerpo muy derecho, ain en el ultimo tercio de su vida; sus
miembros, robustos y proporcionados. En una palabra: era bien hecho.
Su cara, algo mas larga que lo justo; el color, medianamente blanco;
los ojos, penetrantes y justamente apacibles... El semblante, placido
sobre sf y juntamente majestuoso, de suerte que desde luego enviaba
especie de hombre grande. Era algo calvo y habia encanecido desde la
edad de treinta afios, como decia él mismo. La nariz, proporcionada y
algo inclinada al lado izquierdo.’ El labio de la mandibula inferior,
belfo y mas carnoso de lo que correspondia. El cutis, muy delicado, y
la complexion, sana.»

Asi son, efectivamente, los primeros retratos, grabados o pintados,
del P. Feijoo. Cuatro parecen haberse hecho ante el modelo, quien, aun-
que en diversas ocasiones, adopté siempre la misma «posen».

El mas antiguo resulta el que se reproduce en las ediciones del Teatro
Critico de 1765 y 1783. No sabemos quién lo pint6 o dibujé, pero es casi
con seguridad el que los benedictinos consideraban propiedad suya afios
después,® asi como el que «transportado a Paris sirvi6 de modelo para

Pardo Bazén, E.: «Feijoo y su siglo», D¢ i tierra, La Corufia, 1888.

Morayta: El P. Feijoo y sus obras, Valeucia, s. d.

Millares Carlo: Prélogo al Teatro Critico, Bdiciones Clasicos Castellanos, Madrid, 1923.

Pérez de Urbel, J.: Semblanzas benedictinas. II. Monjes ilustres, Madrid, 1926,

Ferndndez Alonso: «Notas biogréificas del P. Feijoo», La Regidn, 17-X-1926.

Cotarelo Valledor: «A mocedade do P. Feixoo», Nos, Orense, 1930, 81, 172.

Marafion, G.: Las ideas bioldgicas del P. Feijoo, Madrid, 1934.

2. Rclacién de dichas traducciones en las ob. cit. de Millares y Morayta, Algunas adiciones de
Maranén.

3. Fue catedrdtico de la Universidad de Oviedo a los treinta y tres afios y dos veces abad de San
Vicente (1721-23 y 1725-29).

4. Breve expresion del grave sentimiento con que el Real Colegio de San Vicente, en Oviedo, de
el orden de San Benito, lamentd la muerte de el Ilmo. y Rvmo. Sefior Don Fray Benito Jerdmimo
Feijoo y Montenegro, Relacidn breve de la muerte, entierro y exequias del I. y R, P. M. F. B. .
Feijoo, Salamanca, 1765,

5. Ya Marafién, ob. cit., 288, observé que «en la mascarilla, la torcedura de la nariz, muy clara
por cierto, es hacia la derecha y no hacia la izquierda». Todo depende de a qué izquierda se refiera
el texto.

6. Pleito ante la Academia de San Fernando con Santiago Lavin., Juntas de 2 de setiembre y 7 de
octubre de 1764. Resolucién real en 22 de setiernbre del mismo afio.
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diferentes copias litograficas y cuya semejanza es muy dudosa», segun
Anchériz? Tales grabados (lam. I, a y b) los firman Ballester y Palomino,
siendo el de éste de una gran calidad. Representan al P. Feijoo, de cin-
cuenta y siete afios, sentado bajo dosel ante una estanterfa de libros,
escribiendo sus obras inmortales.? Pese a Anchoriz, coincide bastante con
la descripcion anterior y con la mascarilla mortuoria, de la cual hablaré
enseguida. Destacan «los ojos penetrantes y justamente apacibles», «cu-
ya viveza era un indice de su alma», segun Campomanes.’

Diez afios después Francisco Bustamante, pintor asturiano de fines de
la edad barroca, hizo una nueva efigie del P. Feijoo, quien la critica en
la carta de 1 de febrero de 1744 al P. Sarmiento:"

«Sobre el retrato, cuyo disefio vino también, lo que me parece €s
que el habito se da representacidn de ser de ‘anacoreta, en que falté
enormemente Bustamante representando una estamefia bastisima, de
la que vestfan un tiempo los capuchinos. Tampoco tiene la forma de
saya y de ropén y en alguno de los dos hébitos me vio cuando me pintd.
El rostro esta bien sacado por la ldmina. Sélo quisiera que, siendo
posible, se diese algo de viveza y agrado a los ojos; digo siendo posible,
porque no sé si lo es el dibujo de colores. Bustamante ni con ellos
acerté a figurar jamas afecto alguno en el rostro, habiendo copiado
infinitos, y asi en todas sus copias, aun en las que saca de otras pin-
turas de mucha alma en el semblante, deja unos ojos neutros o indi-
ferentes.»

La referencia al rostro «bien sacado por la lamina» indica claramente
la dependencia de este retrato del anterior, que el propio Feijoo aprueba.

No resulta extrafia, pues, su reaparicién muchos afios después, cuando
el modelo cuenta ya ochenta y siete. El pintor Granda, sin embargo,
acenttia ahora los efectos de luz, destacando rostro y manos sobre el
fondo oscuro. Se han endurecido las facciones, pero los ojos tienen toda-
via la fulgurante vida de antafio. Una chispa de ironia perfila el caracter
socarrén del insigne gallego (lam. I, d). '

Por ultimo, el mismo afio de su muerte, Santiago Lavan,

«estando en Obiedo, no sélo traté al Pe. Mro. Feijoo, sino que le per-
mitié lo retratase en dos dibujos: uno de lapiz encarnado, con que se
quedé su Rma., y otro de lapiz negro, que él se trajo».

1. Ob. cit., 20.

8. El grabado de Maea, que reproduce la portada del programa de este Simposio (lam. I, c).
deriva evidentemente de los de Ballester y Palomino. Cambia, no obstante, la posicién de las manos:
ahora sostienen un libro.

9. Ob. cit., 13.
10. Transcripcién de Maraién en ob. cit., 290
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Sobre tal apunte, afiadiendo «lo que juzgé conduzente a manifestar
la valentia e ingenio del Rmo.», grab6 Lavan" la lamina engendradora
de ruidoso pleito ante la Academia de San Fernando, donde el artista
encontrd el apoyo eficaz de Felipe de Castro y Antonio Gonzalez.?? Cuatro
dfas antes de la muerte del anciano fray Benito Jerénimo, el 22 de se-
tiembre de 1764, se hizo publico que

«al rey han parecido los motivos que alega dicho pedimento mui fri-
volos y por ningun tftulo suficientes para que a Dn. Santiago Lavin
se le impida la venta de su ldmina, pues tiene tanto derecho a esto
como los Monges Benitos a distribuir la que tienen grabada del mismo
Padre Feijoo».

La comunicacidén a la Justicia " de Madrid todavia afiade

«que providencias semejantes son sumamente perjudiciales al adelanta-
miento de las artes, que tan de veras proteje y fomenta S. M., y total-
mente opuestas a la libertad que quiere gocen sus profesores en el
egercicio de ellas mismas.»

Tal sentencia la aprobaria, con toda certeza, «el héroe de la republica
literaria»," si la hubiese conocido.

Pero la iconografia feijoniana posee todavia otro inestimable docu-
mento: la mascarilla mortuoria (lam. 11, a y b). Mediante ella sus rasgos
fisonémicos los conocemos concreta y exactamente. Atin mas: ya la con-
desa de Pardo Bazin® entrevié también su honda expresividad:

«Aquella faz amarilla, en vez de tener la gravedad de la muerte, esta
destellando sagacidad e inteligencia y parece que se dispone a abrir
los ojos y despegar los labios para interrogar al que la mira.»

Y Marafién' afiade:

«Vaga todavia sobre la finebre serenidad un dejo de la luz viva y
socarrona que, sin duda, le debié de animar intensamente en vida.»

La trascendencia plastica del yeso resulta asi deslumbrante.

Fue Alberto Lista” quien mencioné por vez primera la idea de un

11. Lib. I de Juntas ordinarias, generales y piiblicas. Acta del 2 de noviembre de 1764. Fol. 253 v.e
Arch., Academia San Fernando.

12. Lib. I de Juntas ordinarias, generales y puiblicas. Acta de 7 de octubre de 1764, Fol. 258 v.o
Arch. Academia de San Fernando.

13. Texto integro en el Acta de la cita anterior.

14. Aguirre: Aprobacién al t, VII del Teatro Critico, pag. 42.

15. Pardo Bazén, E.: «La mascarilla de Feijoos, Bol. Com. Mon., Orense, 1926, VII, 433.
16. Ob. cit.,, 289,

17. «Frase que es hora ya de que se le califique justicieramente con el adjetivo de sandez», apostillo
duramente Marafién en ob. cit., pig. 124.
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monumento : «Al P. Feijoo se le debiera erigir una estatua y al pie de ella
quemar sus escritos.» Pasan los afios y Vicente de la Fuente" escribe:

«La generacién actual hace mas justicia a Feijoo que los literatos del
tiempo de Fernando VII. En vez de la estatua y la quema, le erige una
estatua a la entrada de la Biblioteca y reimprime lo mas selecto de
sus obras para darle cabida entre los buenos escritores.»

Ahora nos interesa la efigie: parece la primera de la serie, desgracia-
damente desaparecida.

Poco sabemos de ella. El proyecto se maduré en la Sociedad Econé-
mica de Santiago, bajo la direccién e impulso de Murguia. La esculpié
Juan Sanmartin, el mejor artista compostelano del momento, y la adqui-
ri6 el Estado hacia 1870 para colocar ante la Biblioteca Nacional, donde
permanecié la estatua hasta el traslado de aquella entidad desde su
emplazamiento de la Plaza de Oriente al edificio actual, que inexplica-
blemente ya no la albergd, ni aun la recogié. Murguia® la califica de
«colosal» y Vesteiro Torres® de «bella».

La efemérides de 1876, centenario del nacimiento de Feijoo, sugiere
el proyecto de erigirle en Orense un monumento, para el cual compuso
Curros Enriquez la loa:

Del sucio polvo que mancharle pudo,
vas a exhumar el idolo olvidado...
al colocarle en el altar sagrado?!

Lo disefi6 el arquitecto Zabala, modelé su broncinea escultura Juan
Soler y se inauguré el afio 1887. Yérguese (1am. III) sobre triple escalén,
entre la graciosa reja de Antonio Anta, buen herrero orensano de fines
de siglo? Ostenta el pedestal cuatro lapidas con el nombre y fechas de
nacimiento y muerte del gran gallego, el titulo de sus dos principales
obras, la dedicatoria de la provincia y unos versos alusivos de las Meta-
morfosis -de Ovidio® Los severos frisos decorativos, donde abundan los
temas fitomorfos bastante estilizados, las encuadran mediante ritmos

18, Lafuente, V.: Preliminares, Obras escogidas del Padre Fray Benito Ierdnimo Feijoo y Monte-
negro, Biblioteca de Autores Espafioles, mim. 56.

19. Fue don Ramén Otero Pedrayo el primerc en recordar, a través de algunos articulos periodis-
ticos y conferencias, esta cita durante el actual centenario, Ahora se espera la publicacién de su
obra scbre Feijoo.

20. Vesteiro Torres: Galeria de gallegos ilustres, T. VI, Lugo, 1879, 52.

21. Publicada en La aldea de Casdemiro, Orense, 1876, y reproducida por A. Vilanova: Vida y obra
de Manuel Curros Enrfguez, Buenos Aires, 1953.

22. Agradezco muy sinceramente todos estos datos a D. José Gonzélez Paz.
23, Aeternum est a me quod traxit, et expers / Atque inmune necis, nullaque domabili flamma.
(Ovid.: Metam,, lib. IX).
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horizontales de clara estirpe neoclésica. Encima, la figura, pensativa y
de pie, viste, como los grabados de Ballester y Palomino, el habito mo-
nastico con cogulla y anchas mangas. Asimismo sostiene la pluma —«plu-
ma valiente, caustica y medicinal»—* y el libro, sobre cuyas tapas se
leen las ultimas letras de las palabras titulares «Teatro Critico Univer-
sal», escritas en triple linea y transversalmente, no segiin la direccién del
tomo. Sin embargo, el canon y el rostro de la imagen no corresponden
a lo que ya sabemos (lam. IV). La cabeza se inclina, buscando el punto
de mira desde abajo, destacando «del monje audaz la noble frentes,
como canté Curros, pero restandole combatividad y decisién. Las fac-
ciones son duras y secas, incluso algo agrias, sin la placidez y majestad
consabidas. Recuerdan poco las de los modelos, y el artista no supo
arrancarles notas expresivas, ni ahondar en su sicologia.

Mucho maés dindmico es el boceto firmado por Isidoro Brocos el afio
1885 y que hoy guarda el Museo de La Corufia® Iconograficamente deriva
de los grabados dichos, recogiendo muy bien el alargamiento del rostro
(lam. VII), la «estatura précer» y la derechura de un cuerpo robusto,
pero 4agil (lam. V). Estilisticamente recuerda la galanura de nuestra me-
jor imagineria dieciochesca y entronca con la pléstica realista del San
Juan de Dios de Agapito Vallmitjana, el San Pablo de Jerénimo Suiiol
y el San Andrés de Ricardo Bellver (lam. VI). El exquisito modelado y
la extraordinaria calidad de la estatuilla permiten a su autor situarse
al lado de tales cimas culminantes de la escultura espafiola de aquella
generacion.

Muchos més quilates compendia atin el solemne y recoleto Monu-
mento de la abadia de Samos, inaugurado el 24 de agosto de 1947. Es
obra del genial escultor Francisco Asorey, quien lo estudié apasionada-
mente, con carifio de paisano y con la maxima admiracién hacia su obra
gigantesca.

Cuatro proyectos previos nos informan sobre las preocupaciones y
deseos de nuestro artista por aquellos afios, pertenecientes a una etapa
muy esquemdtica que situamos® entre 1931 y 1945. Muestra el primero
(lam. VIII a) la figura hieratica de Feijoo sosteniendo ante el pecho? un

24. Pardo Bazén, E.: De mi tierra, La Coruiia, 1888, 223,

25, Agradezco a su director D. José Seijo Rubio el envio de las fotografias que se reproducen en
este articulo.

26. Otero Tufiez, Ramén: El escultor Francisco Asorey, Santiago, segunda edicién, 1962.

27. Es la misma postura de la Virgen de Tanxil de Rianjo y la del Carmen de La Coruiia soste-
niendo al Nifio. De ¢llo se deduce la importancia que el escultor concede al libro, hasta lograr esta
magnifica apoteosis.
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libro de proporciones casi cuadradas, entre el descenso vertical de los
pliegues de las amplias mangas, rigidas cual estrias de una columna; y
esta columna de la sabiduria hispanica se asienta sobre enorme bloque,
simbolo y compendio de la Ciencia, cuya forma rima con la superior
del libro, robusteciendo asi el concepto poscubista de aquel monumento
en gestacion. El segundo dibujo (lam. VIII b) presenta al artista pre-
ocupado por los efectos dindmicos de un vigoroso escorzo de la estatua
que contrapone a la masa sustentante, donde las tradicionales placas
compostelanas geometrizan y vivifican la lisura de sus caras. Quizas esta
tensiéon entre estatua y pedestal origine el delicioso apunte de monje
encapuchado (1am. VIII ¢), avanzando y como abrazando dos columnas,
acaso simbolicas del Teatro Critico y las Cartas Eruditas, auténticos pi-
lares de la fama feijoniana. Magnifica concepcién para ejecutar sobre el
alma plana de un relieve, pero casi irrealizable como bulto de grandes
proporciones, tiene el enorme interés pldstico de sugerir al artista el
encuadramiento de la figura por las escuetas lineas de la silla coral. Asi
es el cuarto proyecto (lam. VIII d), en sus dos versiones de frente y de
perfil, que fue ya el definitivo, aunque con algunas reformas.

Centrando el gran claustro de la abadia de Samos (lam. IX) y sedente
sobre la «misericordia» monastica,

«inmobre, erguido,

surri bondoso e escoita compracido
noso Padre Feixoo, o Mestre aceso
pola Verdade, alleo o prexuicio,

que aqui xogbéu novicio

e vistéu a cogulla de profeso;

o gran gallego de visién certeira

e pruma sabia, critica e recoita,

que aqui atopéu repouso na canseira
do longo enseiio e da esforzada loita»,

como canté el poeta Cabanillas.® Sostiene la antorcha de la ciencia que
encierra el libro en el cual se apoya, reflejando con su ademén de levan-
tarse un impulsivo dinamismo, contenido por la reflexién y la mesura.
Mientras tanto, abajo, los cafios del manantial esparcen simbdlicamente
el saber feijoniano hacia todas las direcciones. Y las lineas arquitecto-
nicas, siempre rectas y sustanciales, encuadran escudos, leyendas e in-
cluso ese bello altorrelieve de la silla coral, alusivo al lema «ora et
labora» de los monjes.

Pese a todas estas excelencias, desde el punto de vista iconogréfico,

28. Samos, Galaxia, 1950,
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nos interesa ahora atin més la espléndida cabeza, sin duda el mejor re-
trato que jamas se haya hecho al P. Feijoo. Asorey reunié por aquellos
afios la bibliografia publicada sobre el ilustre benedictino, ahondé den-
tro de su doctrina y de su sicologia y estudié la mascarilla mortuoria que
guarda la casa natal de Casdemiro (Orense). Los dibujos interpretando
el frente y el perfil de la misma son impresionantes, de una veracidad y
una expresividad extraordinarias. Fruto de todo ello fue el boceto, ahora
fundido en bronce y aqui expuesto durante estos dias (lams. X y XI).
Si lo hubiera visto el P. Feijoo, quiza repitiese el «troppo vero, troppo
vero» de la famosa frase de Inocencio X. Asi era él fisica y animica-
mente: cara alargada, labio inferior carnoso, ojos vivos y penetrantes,
expresion apacible, observadora y llena de fina ironia. Estamos ante uno
de los mejores retratos de la historia del arte hispénico.

La generacién siguiente, la nacida hacia 1900 y ahora en su plena
madurez, nos brinda la dltima interpretacién de Feijoo, a través de los
cinceles de A. G. Zaragoza y Antonio Failde, cuyas respectivas tendencias
son muy representativas, ya de los esquematismos, ya de los arcaismos
de la escultura contemporénea.

Macizo y prieto ejemplar de aquéllos es el monumento erigido «por
la ciudad de Oviedo, desde donde el P. Feijoo derramé por el ambito de
Espafia su inmortal Teatro Critico y sus Cartas Eruditas», como reza la
inscripcion de dedicatoria. Todo se simplifica y hace sustancial (lami-
na XII). La arquitectura corpérea se convierte en pilar entre los planos
paralelos del escapulario benedictino. Las mangas adoptan la estrecha
simplicidad de las de diario (}Jam. XIII). Y la actitud pensante de las
memorables obras de Miguel Angel y de Rodin rebosa serenidad y equi-
librio (ldms. XIV y XV). Es cierto que el monumento resulta «claro y
perdurable» como el genio y la gloria de nuestro «gran poligrafo»? cuya
mascarilla sigue determinando la recia caracterizacién de la vigorosa
cabeza.

29. Palabras de la dedicatoria al monumento. He aqui el texto fntegro:
LA CIVDAD DE OVIEDO
DESDE DONDE
EL PADRE FEIJOO
DERRAMO POR EL AMBITO DE ESPANA
SV INMORTAL «TEATRO CRITICO»
Y SVS «CARTAS ERVDITAS»
DEDICA AL GRAN POLIGRAFO
ESTE MONVMENTO
CLARO Y PERDVRABLE
COMO SV GENIO Y COMO SV GLORIA
MCMLIII
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El boceto fundido en bronce de la estatua de Zaragoza es propiedad
del Ayuntamiento de Oviedo. El material transmite ahora la finura y
exquisita técnica de su modelado. Si a ello se afiade el definitivo acierto
de la patina, que permite entrever la calidad del yeso, y aun la del barro,
se palpara enseguida el encanto de esta pequefia obra maestra.,

Cierra la serie de representaciones feijonianas el humilde busto de
la villa de Allariz (Orense), obra de Antonio Failde,® siempre amante de
lo popular y de los arcaismos medievales. El artista lo representé joven,
acaso como novicio de Samos, y sin gran respeto por los referidos rasgos
fisonomicos (lam. XVI). La cogulla parece un nido del cual brota la ca-
beza atenta y escudrifiadora, capaz de evocar el recuerdo de este hombre
enciclopédico, amigo de la tradicién, que analiza y desnuda, proyectan-
dola hacia el futuro en su esencia viva e inmortal.

30. Agradezco a D, José Gonzidlez Paz la fotografia de esta obra.
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LAMINAS
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Lam. VIl - b

Lam, VIII - e Lam, Vil - 4

FRANCISCO ASOREY: Apuntes para el menumente al P, Feijoo
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Lim, IX

FRANCISCO ASOREY Monumento al 1*. Feijoo. (Monasterio de Samos)



Lim. X

FRANCISCO ANOREY: Perfil del I*. Feijoo.
Col, parvticular, (Santingo de Composteln)



Lam. XI

FRANCISCO ASOREY: Buste del IP. Feiioo,
Col, particular. (Santingo de Compostela)



Lim, XII

G. ZARAGOZA: El P. Feijoo. (Oviedo)
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Lim, XIII

G. ZARAGOZA: El I*. Feijoo. (Oviedo)



Fdm, NIV

GO ZARAGOZ A V. Feijoo, (Dedallie)



Lim, XV

G, ZARAGOZA: EL P, Feijoo (Detalle)



Lim. XVI

A FAILDE: E)l I*. Feijoo, (Allariz)



