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REsumEN

Este articulo edita y estudia las Apuntaciones sacadas de los 1dilios de Gessner, manuscrito de
Céandido Marfa Trigueros que hoy conserva la Biblioteca Nacional y que introduce su traduccién a
los idilios del escritor suizo, la primera en espaiiol de haberse publicado. Elaborada a partir de la
edicion francesa realizada por Michael Huber en 1762, la traduccién revela el interés aventajado
que el académico mostré por el bucolismo alemén que tanto éxito cosecharfa en las décadas finales
del xviir. Con ello, el tratamiento de estas Apuntaciones contribuye también a dar soporte a otros
textos del toledano y las incorpora a la amplia lista de obras que fueron traducidas e imitadas por

el poeta filésofo.

PALABRAS CLAVE
Céandido Marfa Trigueros, Idilios de Gessner, poesfa alemana del siglo xvii, traduccién, lirica

pastoril.

ABSTRACT

This paper presents a study and edition of Apuniaciones sacadas de los 1dilios de Gessner,
a manuscript by Cdndido Marfa Trigueros kept today by the Spanish National Library. The
manuscript introduces the first ever published translation of the Swiss author’s idylls to Spanish.
Developed through the French edition made by Michael Huber in 1762, this translation reveals
the avant-garde interest shown by the academic in the German pastoral poetry that would later
gain great success during the final decades of the 18th century. As such, this paper contributes to
the Toledan’s corpus and adds the manuscript to the broad list of works translated and imitated by
the philosopher-poet.
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En la primavera de 1798, la muerte sobrevino a Candido Maria Trigueros en su
habitacién de los Reales Estudios de San Isidro, donde habia sido su bibliote-
cario segundo desde 1785. Algunos de sus herederos se apresuraron entonces a
intentar hacerse con la rica biblioteca personal que el ilustrado se habia labrado
y por la que rivalizaban ahora con los Reales Estudios. Allf descansé finalmente
el tesoro del toledano gracias a la propia voluntad del fallecido, que habia dejado
por escrito la donacién de todos sus libros, medallas y monedas a la que fue su
dltima casa. De su contenido e historia, recogido en el inventario que se llevé a
cabo sobre ellos, nos daba noticia precisa Aguilar Pifial' casi dos siglos después.
La importancia del documento residia, indudablemente, en el acercamiento mas
preciso que toda biblioteca propicia al conocimiento de su duefio. La reconstruc-
cién de la trayectoria académica vy literaria de Trigueros estaba, asi, més cerca
de verse completada desde una de las perspectivas cruciales en todo escritor, la
de lector. Con ello, se ampliaban también notablemente las posibilidades de dar
sentido completo a la extensa produccién que dedicé a los estudios humanisticos
y a la historia literaria, de la que tanto fue valedor como uno de sus fundadores®.

En su conviccién de que el progreso de Espaiia requeria que circulasen por
ella las corrientes y titulos fundamentales de las letras europeas, el de Orgaz
no solo poblé su biblioteca de grandes clésicos y otras tantas obras que le eran
contemporéneas, también se adelanté en muchos casos a traducirlas, siendo el
griego, el hebreo, el italiano, el francés y el inglés idiomas que lefa y manejaba,
si acaso con alguna ayuda del diccionario, al tiempo que el latin era su segunda
lengua®. En sus obras respiran las de Garcilaso y Villegas pero también las de
Rousseau, Pope o Locke. Tampoco detuvo sus lecturas en lo que estas pudieron
servirle de inspiracién y tradujo a Homero, Virgilio, Pindaro, Teécrito, Mosco,
Anacreonte o Bion entre los cldsicos, y a Metastasio, Bielfeld, Voltaire, Crébi-
llon, Racine o Moliere entre los modernos. A esta lista se suman los Idilios de
Salomon Gessner (1730-1788), lectura con la que Trigueros no solo se adelanté

"Francisco AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario del académico Cindido Marta Trigueros (1798),
Sevilla, Universidad, 1999.

2 Como demuestra, ademds del conjunto de su trayectoria, el Discurso sobre el estudio metédico de la
historia literaria que nos ha legado (Francisco AcuiLAR PINAL, Un escritor ilustrado: Candido Marta Trigueros,
Madrid, CSIC, 1987, pag. 100).

3 AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario, pag. 43.
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al éxito que después coseché el autor suizo dentro de nuestras fronteras, también
elaboré la que, casi con toda seguridad, habrfa sido la primera traduccién al
espafiol de sus poemas pastorales si esta no hubiese quedado inédita en los
papeles manuscritos del toledano que hoy conserva la Biblioteca Nacional. Un
total de quince idilios y cuatro de los llamados poemas campestres que —como
fue costumbre en la recepcion espafiola— tradujo del francés mediada la década
de los 60 y a los que precedié de unas notas, las Apuntaciones sacadas de los
Idilios de Gessner, que por primera vez son aqui objeto de una edicién anotada®.

Apuntar los Idilios

El estudio de las literaturas en contacto con la nuestra ha revelado una fron-
tera permeable entre Francia y Espaia que las particularidades del siglo xvin
acentian. No en vano, estas relaciones franco-espanolas fueron a su vez el ca-
nal predilecto para la recepcién y conocimiento de otras culturas geogréfica y
lingiifsticamente menos préximas. De ello han dado cuenta trabajos como los de
Cano, Patier y Checa Beltrdan® al estudiar —desde sus diferentes aproximacio-
nes— el éxito de Gessner en Espafia. Atencién que de camino abria la puerta
a un estudio centrado en la recepcién dieciochista de la literatura suiza de ex-
presién alemana, todavia por explorar en su totalidad. En francés accedieron a
las obras de Gesnero Juan Lépez, Pedro Lejeusne y Manuel Antonio Rodriguez
Ferndndez para elaborar sus traducciones al espafiol, pero asf también lo hizo
antes que ellos Candido Marfa Trigueros (1736-1798), a pesar de no figurar en
las citadas investigaciones. En el toledano encontramos un interés temprano que
se consolida en la década de los 80 en personalidades como Meléndez Valdés.
La carta que el salmantino dirige a Jovellanos en 1778 revela que el autor suizo
era todavia un gran desconocido para él.

El prélogo [de Las Estaciones de Saint Lambert], que es un discurso sobre las

poesfas y estilo pastoril, me ha agradado también; en él alaba mucho las poesias de

*Russell P. SeBoLp (Lirica y poética en Espafia, 1536-1870, Madrid, Cdtedra, 2003, pag. 529) e Isabel
RomAN GuTIERREZ («Un episodio espaiiol de la “querella entre antiguos y modernos”: Céndido Marfa Trigueros
y su teorfa sobre la versificacién», eHumanista 37 (2017), pags. 103-119; pdg. 113) han citado apenas una
de las afirmaciones contenidas en estas Apuntaciones por su correspondencia con otros textos del toledano.
De su traduccién de los Idilios estoy preparando actualmente una edicién critica que espero pueda ver la luz
préximamente.

® José Luis CaNo, «Gessner en Espafia», Heterodoxos y prerromdnticos, Gijén, Jacar, 1974, pags. 191-
227; Felicidad PatIER, «Juan Lépez, autor de la primera version espaiiola de los Idilios (1797) de Gessner»,
Revista de Literatura, vol. 54, 107 (1992), pags. 231-245; José CHECA BEITRAN, «Rodriguez Fernandez, tra-
ductor de Gessner en 1791», en Paso honroso. Homenaje al profesor Amancio Labandeira, Madrid, Fundacién
Universitaria Espaiiola, 2010, pags. 151-168.
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Gesnero como las més sencillas de todas las modernas. Yo no he visto nada de él,
por lo que si V. S. tiene algunas noticias mds circunstanciadas, o ha visto acaso sus
églogas, estimaré mucho me diga su parecer y si juzga de ellas tan ventajosamente

como el autor de Las Cuatro Estaciones®.

La biblioteca de Jovellanos para ese mismo afio de 1778 revela que el gijo-
nés si conté con noticia mas precisa, pues en su inventario figura la edicién de
1759 de La mort d’Abel, poéme en 5 chants, traduit de l’allemand de M. Gessner,
par M. Huber’, obra clave del suizo y que serfa objeto de la traduccién realizada
en 1785 por Lejeusne, la primera publicada en espaiiol. La de Parfs de 1759
inaugura, adem4s, una cronologia de traducciones francesas a la obra gessneria-
na de las que se hizo cargo Michael Huber y que por supuesto se extendié a los
58 Idyllen (1756-1772) que el mismo Gessner dio impresos en su propia casa
editorial. Originario de Baviera, Huber siguié de cerca los pasos del suizo como
parte de la importante labor de importacién de la literatura en aleman que habia
iniciado en el Journal étranger, desde que se instalara en Parfs a finales de los
508. Su principal protector, el barén de I’Aulne Jacques Turgot, fue una figura
clave en el interés de Huber por la lirica gessneriana y un colaborador necesario
en la que serfa su traduccién més difundida dentro y fuera de las fronteras galas:
los Idylles et poemes champéires de M. Gessner, de 1762°. A través de las traduc-
ciones de Huber llegaron los idilios del suizo a las manos de nuestros ilustrados,
y he comprobado que efectivamente fue esta edicién de 1762 la que utilizé Tri-
gueros para su propia traduccién'®. Esta precisién se muestra fundamental tanto
para atajar las dificultades de ilegibilidad que plantea el manuscrito como para
promover un acercamiento mds preciso a sus motivaciones, pudiendo estas ba-
sarse no solo en el interés literario de su autor y del acopio de algunos datos que
después servirdn a otros textos académicos, sino también en el deseo de traducir
a nuestra lengua la novedosa lirica pastoral helvética.

La de Trigueros supone una traduccién en su mayorfa literal del texto fran-
cés tanto en los idilios que selecciona como en sus anotaciones previas, cuya co-

©CANo, «Gessner en Espafia», pags. 192-193.

“Francisco AGUILAR PINAL, La biblioteca de Jovellanos (1778), Madrid, CSIC, 1984, pdg. 118.

8Michel EsPAGNE, « La fonction de la traduction dans les transferts culturels franco-allemands aux xviie
et Xixe siecles. Le probleme des traducteurs germanophones », Revue d’Histoire littéraire de la France, 97e
Année, 3 (May-Jun.1997), pags. 413-427; pag. 414.

Salomon GESSNER, Idylles et poémes champétres, trad. de Michael Huber, Lyon, chez Jean-Marie Bruyset,
1762. En adelante, Idylles.

'"En su aproximacién al conocimiento que los dieciochistas espafioles tuvieron de sus contempordneos
alemanes, Aguilar Pifial daba cuenta de la existencia de las Apuntaciones y del aiio de 1762 como fecha de la
fuente origen de estas al figurar la datacién en el propio texto manuscrito (Francisco AcuiLAR PINAL «Conoci-
miento de Alemania en la Espafia ilustrada», Chronica Nova, 19 (1991), pags. 19-30; pdg. 24).
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rrespondencia con los prefacios incluidos por Huber y Turgot —a excepcién de
los afiadidos de nuestro autor— se ha revelado précticamente exacta. El joven
ilustrado habia aprendido francés a los quince afios de la mano de José Carbo-
nell'!. Con todo, al examinar su biblioteca, no encontramos la edicién de 1762
entre los ejemplares de Gessner que el toledano conservaba'?. Tan solo tenfa en
su haber dos traducciones de La muerte de Abel, la de Huber —en edicién de
1764 e impresa por J. H. Schneider en Amsterdam— vy la inglesa de Thomas
Newcomb (L. Davis and Reyners, 1763). Debié, por tanto, acceder a estos Idi-
lios gracias al préstamo de algiin amigo o de las bibliotecas que frecuentaba,
pero rastrear el origen preciso del ejemplar que manejé Trigueros no es tarea
sencilla. En su relacién epistolar nos ha quedado noticia de algunos libros que
solicité a Mayans, Jovellanos o Bruna'?, asi como de otros que pudo disfrutar en
la biblioteca del conde del Aguila y en la Colombina, cuyo acceso le facilitaba
de buen grado su otrora editor Gonzdlez de Leén', entonces bibliotecario del
fondo sevillano junto a Diego Alejandro Gélvez. La amistad, pero también el
intercambio intelectual, se afianzan con estas y otras figuras clave del periodo
durante la estancia de nuestro hombre en Sevilla, seguramente la més intere-
sante de su produccién académica y literaria. Casi treinta afios duré su paso por

"' Asf lo recuerda su amigo y primer biégrafo Juan Nepomuceno Gonzdlez de Leén: «Este mismo afio
—1751— y parte del siguiente concurrian a pasearse en la parte del Nuevo Palacio que llaman Jardin de la
Priora, don José Carbonell, hoy maestro de los Caballeros Guardias Marinas, y un hijo suyo, con el sefior don
Pedro Rodriguez Campomanes, entonces abogado de los Reales Consejos. La uniformidad de la edad hizo
que tomase amistad con el joven Carbonell y su erudito padre; para que fuese esta amistad mds util les hizo
convenirse en que se ensefiasen mutuamente: D. Cédndido al Carbonell la prosodia latina, y el Carbonell a D.
Céndido la lengua francesa. Con este motivo vio D. Pedro Campomanes algunos versos latinos de Trigueros y
le parecié que descubrié genio o talento para la poesfa por lo cual le estimulé a que hiciese algunos versos en
la lengua que mejor sabfa, que era la castellana» (AcuiLAr PINAL, Un escritor ilustrado, pag. 29).

12 AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario, pég. 87.

'Y La edicién francesa tampoco figura en la Real Biblioteca del Palacio Real, donde fueron a parar buena
parte de la biblioteca de Bruna (Marfa Luisa LOPEZ-VIDRIERO, Los libros de Francisco de Bruna en el Palacio del
Rey, Madrid, Patrimonio Nacional / Fundacién El Monte, 1999) y de Mayans, y donde hoy de Huber solo hay
registro de las Euwvres complétes que edité en 1797.

" Durante mucho tiempo considerado otro de los seudénimos de Trigueros, Juan Nepomuceno Gonzélez
de Leon fue el encargado de editar y publicar El poeta filésofo (1774-1778) y las Poestas de Melchor Diaz de
Toledo (1776). Pocos son también los textos en los que se reivindica el trabajo fundamental que Gonzdlez de
Leén desempefi6 junto a Gélvez en la remodelacién y cuidado de la Biblioteca Colombina durante la segunda
mitad del siglo, después de la profunda crisis a la que se habifa visto sometida la institucién en los afios prece-
dentes (Patricia Lapp1, «La Biblioteca Colombina de Sevilla», Desiderata, 1 (2016), pdgs. 36-38; pdg. 36). La
edicién de Huber de 1762 no figura entre los ejemplares de Gessner que hoy conserva la Colombina, pues solo
se encuentran las traducciones espafiolas elaboradas por Juan Lépez de El primer navegante (1796) y los Idilios
(1797). La institucién atravesé uno de sus periodos mds dificiles durante la primera mitad del siglo, «época
de los “préstamos” no devueltos», Klauss WAGNER y Juan GUILLEN «Pasado, presente y futuro de la Biblioteca
Colombina», Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras: Minervae Baeticae, 18 (1990), pags.
61-77; pdg. 65. La de 1797 también es la que conserva hoy el Fondo de la Universidad de Sevilla junto a las
inglesas de 1762, 1763 y 1798.
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la ciudad hispalense, desde que ascendiera a beneficiado de San Bartolomé en
Carmona en 1757 —con la estabilidad econémica que ello le conferfa— hasta
su definitiva marcha a Madrid en 1785'.

El joven de Orgaz pudo entonces desempefiar su erudicién en los asuntos
mds variados como parte activa de la tertulia de Olavide y como académico de la
Real de Buenas Letras de Sevilla. El Fondo Antiguo de su biblioteca, con mds
de 7000 titulos, abunda en publicaciones francesas del siglo xvii. Sus ejempla-
res pueden consultarse en el portal del Patrimonio Bibliografico de Andalucia,
donde si encontramos la edicién de Huber y Turgot de 1762, hoy disponible en
la Facultad de Teologfa de Granada, parte de la Compaiifa de Jests. En estos
afios, su juventud no es sino alimento para la actitud decididamente curiosa que
mantendré a lo largo de toda su trayectoria. Recién llegado a su nuevo enclave,
se propondrd compendiar una historia de las religiones de los pueblos primitivos
en la peninsula, tarea para la que incansablemente buscard aparato documental.
Resulta sintomética de la carencia bibliografica que en general denunciars el
toledano en la Espafia del momento la respuesta que Mayans le dirige en 1759
en relacién con la empresa que se propone:

La falta de libros que siente Vd. es general en Espafia, porque las librerfas
publicas donde se puede lograr la noticia y reconocimiento de los mismos libros
son pocas y casi inaccesibles; los libreros no recomiendan buenos libros porque son
pocos los que los piden y menos los que los compran. De donde nace la pobreza de

las librerias de los particulares'®.

Son los afios de sus investigaciones epigramdticas, pero también de las
disertaciones filolégicas con las que entrard de lleno en los debates de la van-
guardia sevillana. Asuntos todos ellos que se antojan fundamentales para cir-
cunscribir las Apuntaciones no solo en cuanto a sus motivaciones, también en lo
que a una datacién lo m4s aproximada posible del manuscrito se refiere. En la
bisqueda de sus margenes nos hallamos de frente ante una de las intervenciones
fundamentales de Trigueros en el marco de la Academia. Su Disertacién sobre el
verso suelto y la rima, leida en las sesiones de junio de 1766, supone un estudio
pormenorizado del debate abierto en torno a la versificacién que mantenfan las
letras europeas y sobre el que elevard una critica literaria que analiza los en-

5 AcUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pég. 30.
1 AGUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pdg. 336.
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tresijos filolégicos de la llegada a Espafia de una de las disputas mds conocidas
entre antiguos y modernos'”.

En lo que a su relacién con las Apuntaciones se refiere, encontramos en la
Disertacién una cita que Trigueros atribuye en nota al «traductor francés de los
Idilios de Gesner. Prefac.» y que ha traducido por: «El oido de sus compatriotas
ha encontrado en su versificacién la armonia de sus modelos y la Alemania se
ha dado prisa a adoptar esta feliz invencién»'®. Esta misma cita, en alusién a
la obra de Klopstock —otro de los escritores alemanes de los que se ocupa el
académico— y con variaciones minimas, es la misma que encontramos en las
Apuntaciones: «El oido de sus compatriotas ha encontrado en su versificacién la
armonia de sus modelos y la Alemania se ha apresurado a adoptar esta dichosa
innovacién»'?. Efectivamente, la traduccién nos remite a la edicién francesa de
los Idilios, pero no al «Avertissement» elaborado por Turgot*, ni tampoco al
«Préface» del propio Gessner?' que Huber también suma a los textos prelimina-
res, sino a las notas al pie de «Le souhait», el dltimo de los poemas campestres
que incluye la obra del suizo y en el que hay un espacio considerable a la ala-
banza de sus contemporédneos: «Il a fait des vers sur la mesure des hexametres
d’Homere & de Virgile ; I'oreille de ses compatriotes a retrouvé dans sa versifi-
cation I’harmonie de ses modeles, & I’Allemagne s’est empressée d’adopter cette
heureuse innovation»?.

A excepcion del extracto que Trigueros precisa citar, el resto de las infor-
maciones sobre los poetas teutones aprovechadas para su Disertacion resultan
de un parafraseo de aquellas que seleccioné y tradujo en las Apuntaciones, re-
velando asf una de las motivaciones directas del manuscrito, servir de fuente
documental a sus empresas filolégicas en la Real Academia de Buenas Letras.
Esta correspondencia nos lleva a acotar la posible fecha de estas anotaciones
—y, probablemente, del conjunto de los idilios traducidos por Trigueros— entre
1762 y 1766. Son los afios previos al establecimiento de Olavide en Sevilla y de
su tertulia, en la que el toledano se integrard desde los inicios asumiendo el mo-
delo de reforma cultural que insuflaban sus reuniones®, y es en lo estrictamente

""RoMAN GUTIERREZ, «Un episodio espaiiol de la “querella entre antiguos y modernos”» pdgs. 103-119.
En adelante citaremos su edicién para la «Biblioteca Estala» del proyecto PHEBO, Poesia hispdnica en el bajo
Barroco (Candido Marfa TRIGUEROS, Disertacion sobre el verso suelto y la rima, ed. de Isabel Roméan Gutiérrez,
2017).

8TRIGUEROS, Disertacidn sobre el verso suelto y la rima, s. p.

'Y Las citas extraidas de las Apuntaciones corresponden a la edicién anotada del texto que facilita este
estudio.

2 [dylles, pags. 11-XXXVIIL.

2 [dylles, pags. XXXIX-XLVI.

2 [dylles, pag. 147.

2 AGUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pdg. 58.
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literario la primerisima etapa de su poesfa. De 1762 es su primer poema, la Oda
a Carlos 111, que inaugura ademds en Trigueros una lirica del elogio que se verd
continuada por el Idilio a la muerte de Montiano® (1764). La ocasién merecia
que Trigueros honrase también a Montiano abandonando momentdneamente la
rima, a pesar de que el verso suelto no era su predileccion.

Al Idilio seguird la sdtira Contra el pintarse (1765)%, con la que vuelve a
enfrentarse a la tradicién barroca anterior a través de una burla a las costumbres.
También de este afio es el poema dedicado al cumpleasios del Cardenal Solis y
el Pldaceme de las Majas: poema chusquiheroico, publicado por su heteré6nimo
Melchor Diaz de Toledo. Se trata de una suerte de parnaso dieciochesco que
Melchor entreteje junto a los grandes nombres de los Siglos de Oro y en el que
él mismo se desdobla. La conformacién de este personaje-autor que tan famoso
le hard afios mds tarde comienza también en esta etapa y culminard con la pu-
blicacién en 1776 de las Poestas de Melchor Diaz de Toledo: poeta del siglo XVI
hasta ahora desconocido. Mds all4 del juego autorial, nos interesa la inclusién
de algunas traducciones libres de Virgilio, Bion, Mosco, Lucano y Teécrito® a
nombre de este Melchor, muestra de la progresiva conformacién de su gusto neo-
clasico y de cémo el toledano encontré en la traduccién una via de conocimiento
e inspiracion a partes iguales. También en Melchor continta la predileccién por
la pastoral en églogas como «El panuelo de Mnasilo».

No serd, desde luego, el tinico. Su determinacién se enmarca en la moda de
las traducciones que se extiende en Espafia entre los afios treinta y setenta, fruto
de una actitud predominante a favor de introducir las grandes innovaciones en
materia cientifica y literaria que provenfan de Europa?’. Una préctica que, por
lo general, se esforzard por combatir el aislamiento intelectual al que se habia
sometido Espafia y contra el que se trabajard concienzudamente desde las gran-
des instancias académicas, con independencia de su acercamiento al pueblo,
que corria el peligro de malinterpretar tanta transformacién. Esta conviceién
tenderd a agotarse llegados los afios de la Revolucién Francesa, cuando el miedo

2 No resulta anecdético que Trigueros escoja un idilio para honrar a su fallecido maestro. Montiano y
Luyando habia leido en la academia sevillana una disertacién sobre la «Naturaleza de las églogas» (1755)
y los dltimos afios de su trayectoria habfan guiado la consolidacién de la vanguardia neoclédsica que ahora
abanderaba el toledano como también lo hacian Jovellanos o Moratin (Francisco AcuiLar PINaL, «El idilio de
Trigueros a la muerte de Montiano», Castilla: Estudios de literatura, 22 (1997), pags. 7-20; pag. 8).

# Tiziana PucciareLL, «Contra el pintarse: una sétira inédita de Candido Marfa Trigueros», Artifara:
Revista de lenguas y literaturas tbéricas y latinoamericanas, 18 (2018), pags. E1-E20.

20 Sobre las traducciones triguerianas a Tedcrito, véanse Guillermo GALAN VI0QUE, «Teécrito en el siglo
xviit: las traducciones de los bucélicos griegos de Céandido Marfa Trigueros», Bulletin of Hispanic Studies, vol.
LXXXV, 4 (2008), pags. 487-512 y Jestis Marfa Nieto IBANEZ, «La versién del Idilio xix de Teéerito de Candido
Marfa Trigueros en la tradiciéon bucélica y anacreéntica del xvii», Cuadernos Dieciochistas, 9 (2008), pégs.
193-210.

# CHECA BELTRAN, «Rodriguez Ferndndez, traductor de Gessner en 1791», pags. 152-153.
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a cualquier suerte de heterodoxia se enfrente de forma més contundente a toda
permeabilidad en nuestra frontera. Hasta entonces, el francés serd la lengua
vehicular de este fenémeno y a través de ella circularan las producciones origi-
nalmente escritas en otros idiomas. Las prohibiciones en la importacién de ejem-
plares que se acentian a finales de siglo no parecen frenar el impulso traductor
de nuestros literatos, representando esta practica el 20 % de lo que se publicaba
en Espana. El desglose es, ademds, revelador de la preponderancia otorgada al
francés, ocupando un 54 % del total, muy lejos del 22 % en italiano, el 14 % en
latin, el 5 % en inglés y el 2 % en portugués®.

Resulta interesante contrastar el dato con el reparto de la biblioteca trigue-
riana, donde predomina el latin (60,45 %), seguido por el espaiiol (16,36 %), el
francés (13,18 %), el italiano (4,54 %), el griego (4,18 %), el hebreo (0,54 %),
el inglés (0,45 %), el drabe (0,18 %) y el portugués (0,09 %). A este dato hemos
de sumar la escasez de traducciones directas al espafiol y de libros con pie
de imprenta nacional. Estos tltimos tan solo representan el 21,35 % del total,
frente a un 26,34 % de origen francés, siendo esta la procedencia mayoritaria del
fondo, sin olvidar el 4,89 % venidos de Suiza. A las prestigiosas casas impreso-
ras de Parfs, Lyon, Londres, Amsterdam, Roma, Venecia o Francfort se suman
los ejemplares llegados desde Basilea, Zirich, Ginebra, Neuchatel o Lausana®.
Observamos que el de Orgaz no solo lee de forma predilecta en otras lenguas y
muestra su interés preferente por las literaturas europeas, también deriva su en-
tusiasmo en acercarse en la medida de lo posible a sus originales y en sortear la
escabrosa censura que los sojuzga. Asf puede apreciarse en una de las peticiones
que en 1766 Trigueros, todavia supernumerario de la Real Academia de Buenas
Letras, envia al Inquisidor General con motivo de unos libros que requiere y
que no consiguen llegar a puerto. Con vistas a apelar a la comprensién de su
destinatario, el académico aduce los problemas que esta escasez le provoca en
sus investigaciones y las penurias que le ha acarreado su tenacidad por obtener
los ejemplares. El relato es cuanto menos sintomatico tanto del modus operandi
de nuestro escritor como del discurrir general de estos asuntos:

Ya se ve que me hubiera sido facilisimo, si yo procediera de mala fe, introdu-
cirlos por alto, como mil hacen, pero no crefa yo que hubiese de verme en la triste
precisién de molestar a V.S.I. Piselos en la aduana de San Licar de Barrameda:
recurri al Santo Tribunal de Sevilla: se mandaron traer, prometiéndome repetidi-
simas veces que se me entregarfan todos, engafidndome (como suena) tres veces

a lo menos cada semana por espacio de muchos meses: remitiéronse a censura:

% CHECA BELTRAN, «Rodriguez Fernandez, traductor de Gessner en 1791», pag. 154.
2 AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario, pag. 29.

508 CESXVIII, nim. 32 (2022), pags. 499-526



respondieron los calificadores que no habfa inconveniente en entregarseme: ofre-
ciéronse de nuevo, pero en vano. No ignoraba yo que la Autoridad suprema, que hoy
reside en V.S.1., habia decidido otros casos semejantes (y que adn instaban menos)
a favor de los suplicantes, y no dudando de que su justificacién procederia siempre
consiguiente, dije alguna palabra que indicaba recurrir a V.S.1. Esto fue motivo de
no sé qué cédbalas, cuyo efecto fue una explicacién de la licencia que V.S.1. habia
dado absoluta, restringiéndola a los Numerarios. En este estado quedé recogida la
mia y (no sé si con absoluta equidad) perdido el valor de unos libros que se trajeron
para utilidad pudblica, defraudada esta y todo mi trabajo en el aire, y aquel cuerpo

literario sin auxilio de unos libros que deberfan ser suyos por mi muerte®.

Todavia quedaban algunos afios hasta que las obras de Gessner fuesen pro-
hibidas de facto por el Santo Tribunal. Entendemos que en su acercamiento a
la obra del suizo, Trigueros no debié enfrentarse a demasiados contratiempos
legales, mds all4 de aquellos que por lo general podia intrincar el acceso a las
literaturas extranjeras. Asi pues, con su traduccién manuscrita se adelantaba
més de treinta afios a la primera edicién en espafiol de los Idilios —la publicada
anénimamente por Juan Lépez en 1797%', a excepcién de la aparicién de alguno
de ellos pocos afios antes en la prensa de la época®. Para entonces, el zuriqués
ya figuraba prohibido in totum en el Indice de libros prohibidos de 1790, impug-
nacién que se explica por su condicién de Theologo Lutheranus, razén que lo
insertaba directamente en la clase 1 del indice. Para aquellos que como Gessner
integraban la categorfa, «por el mismo caso que se ponen de dicha primera clase,
estdn prohibidas todas sus obras impresas y manuscritas, aunque no se haga
mencién de ellas, porque para permitirse es preciso que se sefiale tal y tal obra,
y asf todo lo que se omite estd prohibido»*. Con todo, y como ocurrié con tantos
otros autores, sus libros tuvieron la suerte de circular por el comercio editorial
que en esta tdltima década se empecinaba en superar las barreras eclesidsticas y
gubernamentales. Relata Aguilar Pifial cémo, precisamente en 1790, Francisco
de Bruna fue el encargado de revisar un lote de 125 libros para el que dos libre-
ros sevillanos habfan solicitado paso desde Valencia. Los mismos encargarian
pocos afios después otro con mds del doble, casi todos venidos de Francia, y
entre los que se encontraba algtin ejemplar de Gessner®'.

30 AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario, pag. 16.

3 Felicidad PATIER, «Juan Lépez, autor de la primera versién espafiola de los Idilios».

3 (CANo, «Gessner en Espafia», pdgs. 210-213.

3 [ndice wiltimo de los libros prohibidos y mandados expurgar para todos los Reinos y Sefiorios del Catdlico
Rey de las Espafias don Carlos 1V, Madrid, Sancha, 1790, pag. xxxii.

# Francisco AGUILAR PINAL, Historia de Sevilla. Siglo xvi, Sevilla, Universidad, 1989, pdg. 262.
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El nuevo Teéderito

Tanto su deseo de utilidad piblica como el impulso traductor que domina en la
literatura de estos afios insertan la version trigueriana de los Idilios de Gessner
en la conocida querella entre antiguos y modernos que desarrolla el neoclasicis-
mo espafiol y que acentuard su protagonismo a finales de siglo®. Mucho antes
del interés que la llamada poesfa filoséfica terminé cosechando entre los quin-
tanistas, Trigueros ya habfa mostrado tanto en la renovacién de su gusto como
en las formas y temas adoptados una predileccién por lo filoséfico al desechar, a
partir de 1774, los temas amorosos y circunstanciales —que todavia dominaban
las obras de sus coetdneos— en favor de un compromiso con su propio tiempo
y con las nuevas determinaciones ideolégicas, literarias y vitales aparejadas a
este. Tanto es asi que Aguilar Pifial ha visto en el toledano al introductor de esta
via poética dentro de nuestras fronteras®, y desde luego lo fue, al menos de la
poesia filoséfica inglesa, a la luz de los tomos de El poeta fildsofo (1774-1778),
donde Trigueros es el primero en imitar a Pope —de quien puede considerarse
discipulo espafiol— con el poema El hombre. En la base de esta y otras com-
posiciones estaba el cambio de mentalidad que envolvié a los heterodoxos en
una esfera aperturista, contraria a la autarquia del pensamiento y orientada a la
consolidacién de «nuevos mundos poéticos»*".

De las criticas por situarse en esta primera linea de vanguardia no le librard
su a priori filiacién eclesidstica. Al vilipendio al que ya lo tenfa acostumbrado
Forner se unieron las criticas del presbitero sevillano Manuel Custodio, que
acusa a la pluma de Trigueros de seguir a «los Hobbes, Espinosas, Bayles, Po-
pes, Miltones, Rousseaus, Beccarias, Voltaires y otros corifeos de la desolacién
cristiana»®®. El acercamiento a todos ellos, del mismo modo que ocurre con los
idilios gessnerianos, es parte de su empresa por aunar tradicién y modernidad,
sujeto a este impulso de renovacién que pasa por la responsabilidad filoséfica

% CHECA BELTRAN, «Rodriguez Fernandez, traductor de Gessner en 1791», pags. 156-157.

* AcUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pag. 19. Asi lo concibié también Emilio Paracios FERNANDEZ
(«Evolucion de la poesia en el siglo xvii», Historia de la Literatura Espafiola e Hispanoamericana. Tomo 1V,
Madrid-México-Buenos Aires-Caracas, Ediciones Orgaz, 1979, pags. 23-85; pag. 53).

%7 Tomamos prestado el titulo a Elena de LoreNzZo Alvarez de la que hoy es la tinica monograffa sobre
poesia filoséfica con que contamos, donde, entre muchas otras, las contribuciones de Trigueros son analizadas
entendiendo el neoclasicismo como «un eje formal que se constituye a principios de siglo como alternativa
frente al barroquismo y que permite englobar casi toda la poesfa setecentista», y la filosoffa como «un eje
temdtico que condiciona la renovacién de contenidos y, en consecuencia, exige una mayor libertad formal»
(Nuevos mundos poéticos: la poesta filosdfica de la Ilustracién, Oviedo, Instituto Feijoo de Estudios del Siglo
xvii, pdg. 54). En torno a esta innovacién temética, pero también retérica, y a la polémica que la envuelve se
recomienda el estudio de Rodrigo Oray VALDES, «Una polémica soterrada: el paso de la poesia anacreéntica a
la filoséfica», Anejo 8 de Dieciocho (otofio 2021), pags. 212-246.

3 AGUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pag. 146.
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que se asume™®. Dos afios antes de la misiva de Meléndez Valdés a Jovellanos que
comentdbamos, cuando en 1776 el gijonés remite a Trigueros unas anacreénti-
cas del grupo salmantino, este le responde ya convencido de sus propésitos de

utilidad:

Aliente Vd. a esos caballeros como lo harfa yo si fuese conocido suyo [...]. No
todo ha de ser amor; hay cosas més dignas de un buen poeta. Homero, Virgilio, Pope,
Milton, Tompson, Voltaire y Klopstock son mayores poetas que Anacreonte, Proper-

cio, Garcilaso y Villegas, aunque no sean tan dulces ni tan buenos versificadores™.

Las obras llegadas de la tradicién germana bien servian de inspiracién a
esta empresa y de ello ya habia dado cuenta Trigueros, como apuntdbamos, en
la Disertacién de 1766 al abordar, con magistral manejo de la historiografia li-
teraria, el debate entre la defensa de la rima o del verso suelto. Uno de los
detonantes de la disputa habia tenido lugar varios afos atrés, cuando en 1750 y
1753 Montiano y Luyando publicaba sus tragedias Virginia y Ataiilfo en endeca-
silabos sin rima*'. Pasado el dolor por su muerte —que Trigueros, ademds, habia
homenajeado con el mencionado idilio—, es momento de entrar en la cuestién
filolégica. Entiende que resulta de lo mds conveniente traducir a los cldsicos
sin rima en tanto que estos no la utilizaban, pero por ello mismo reprocha a los
que entonces defendian encarecidamente la lectura de los escritores modernos,
quienes frecuentemente usaban la rima, que al tiempo abogasen también por el
verso suelto. En palabras de Romén Gutiérrez:

Para Trigueros, la defensa de los autores modernos y de la rima, propia de
la versificacién posterior (que supone una exaltacién de los nacionalismos en la
medida en que otorga primacia a los autores nacionales contempordneos sobre los
cldsicos), no estd refiida sin embargo con el intento de recuperar el ritmo cldsico,
como ilustrard él mismo tanto en este discurso como en su poesfa posterior. Por ello,

en este aspecto la querella implica graves contradicciones®.

La Disertacion esta plagada de menciones a las noticias europeas mds re-
cientes, algunas sacadas de las obras de Voltaire y otras, como sabemos, venidas
de la literatura teutona. Aquellas anotaciones que Trigueros habfa traducido casi

% Isabel RoMAN GUTIERREZ, «De polémicas y apologfas: el debate sobre el progreso de Espaiia en las
respuestas a Masson de Morvilliers y la historiografia ilustrada», Anejo 8 de Dieciocho (otofio 2021), pégs.
125-162; pag. 153.

10 AGUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pag. 135.

' RoMAN GUTIERREZ, «Un episodio espafiol de la “querella entre antiguos y modernos”», pag. 104.

2RomAN GUTIERREZ, «Un episodio espaiiol de la “querella entre antiguos y modernos™>», pdg. 106.
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de forma literal toman ahora su empaque, y son seleccionadas y adaptadas a los
propositos de la Disertacion, integrando esa larga lista de novedades bibliogra-
ficas que el texto supone para la critica literaria. El ejercicio de erudicién que
irradia el discurso proviene de la constante labor académica que le llevé a estar
siempre al tanto de los avances en materia filolégica, filoséfica o histérica. Pode-
mos suponer sin demasiado riesgo que las Apuntaciones bien habrian derivado
en el prélogo a su traduccién de los Idilios si esta no hubiera sucumbido a las
resistencias de su autor por publicar sus obras, preso de la modestia y el afan
perfeccionador que le caracterizaron y que nos legan hoy un niimero considera-
ble de manuscritos a la espera de ver la luz*. En el que ahora nos ocupa, desfilan
los nombres més representativos de la literatura alemana del momento. Friedrich
Gottlieb Klopstock (1724-1803) y su obra més conocida, la Mesiada o Mesias,
escrita en hexdmetros y uno de los mds valorados ejemplos de la modernizacién
de la lengua poética alemana. El zuriqués Johann Jakob Bodmer (1698-1783),
con su Der Noah (1752), figuraria después también de forma especial en el Ori-
gen, progresos y estado actual de toda la literatura (1785) del abate Juan Andrés,
la obra que desperté en gran medida el interés espafiol por traducir a Gessner*":

Solo los suizos cuentan tantos poetas que son bastantes para poblar el parnaso
alemdn. Bodmer, llamado con razén el patriarca de la literatura alemana, Huber,
Weser y algunos otros hacen ver que las aguas de Hipocrene corren fluidas y lim-
pias por aquellos cantones, sin que las nieves de los Alpes las hielen o enturbien.
Pero cuando no tuviesen més que a Haller y a Gessnero, jno bastarian estos para

dar honor a la poesfa no solo de los suizos, sino de todos los reinos de Alemania?*

Otro de los suizos, Johann Jakob Breitinger (1701-1776), con una recono-
cida poética titulada Kritische Dichtkunst y publicada originalmente en Zurich
en 1740. Christoph Martin Wieland (1733-1813), que junto con Gessner habia
abandonado la rima y con quien Trigueros compartié su interés por la Alcestis,
pues del aleman hay un libreto de 1773 y del toledano una tragedia perdida®.
Varios afios después de que Trigueros ya mostrase interés por su obra, también
en 1785 fue traducido por Ramén Ferndndez en el Espiritu de la amistad de las
bellas almas. Ewald Christian von Kleist (1715-1759), uno de los que —claro
estd, a excepcién de Gessner— mds espacio ocupan en las Apuntaciones y del

3 AGUILAR PINAL, La biblioteca y el monetario, pag. 20.

* AcuiLAr PiNAL, «Conocimiento de Alemania en la Espana ilustrada», pdg. 23. Recordemos que 1785
es también la fecha de la primera traduccién espaifiola del suizo, la realizada por Lejeusne.

¥ Juan ANDRES Y MORELL, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura. t. 111, trad. Carlos
Andrés, Madrid, Sancha, 1785, pag. 155.

1 AGUILAR PINAL, Un escritor ilustrado, pag. 181.
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que el toledano desea también conservar los datos referidos a su experiencia
como militar. Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803), el «Anacreonte de
Alemania». Johann Leonhard Rost (1688-1727), puesto en relacién con la Fon-
taine y sus licencias. Jakob Friedrich Schmidt (1730-1796), que publicé en 1759
el volumen Poetische Gemiilde und Empfindungen aus der Heiligen Schrift, para
la que se inspiré en Bodmer y Klopstock, entre otros. A este tltimo habia dedi-
cado su primera obra, Gedanken iiber den Zustand der alten und neuen deutschen
Dichtkunst (1754), una defensa de los versos sin rima del autor de la Mesiada.
En las Apuntaciones sufre, precisamente, la comparacién con Klopstock, que
Trigueros toma de la edicién francesa pero que interpreta a su manera. Christian
Fiirchtegott Gellert (1715-1769), por su parte, habia publicado entre 1741 y
1745 sus obras Das Band y Sylvia en la revista Belustigungen des Verstandes und
des Witzes, de la que Karl Christian Gértner (1712-1791), también aclamado por
sus dramas pastorales, fue un gran impulsor.

La traduccion de Trigueros, que al atreverse también con los Idilios pre-
tendia exceder la mera consulta bibliogréifica, selecciona cuidadosamente las
informaciones de la introduccién francesa que més le interesan vy, si bien por lo
general busca la literalidad en el paso de una lengua a otra, en ocasiones paraf-
rasea aquello que prefiere resumir o trasladar a su gusto. Es preciso recordar que
el ejercicio de traduccién no presentaba en el xviil concepciones asimilables a
las actuales, por lo que no puede inferirse falta de rigurosidad o incluso plagio
en los mismos términos en que lo hacemos hoy, especialmente cuando de imit-
aciones libres de otros autores se trataba®’.

Como era de esperar, el grueso de las Apuntaciones recae sobre Gessner y su
modernizacién de la bucélica, como asf ocurre con el «Avertissement» de Huber
y Turgot. No en vano le fue otorgado el titulo de nuevo Teécrito, cabeza de esa
nueva escuela de la Naturaleza surgida en la tradicién teutona y en las raices
del Prerromanticismo. Su prosa ritmica se identifica con el optimismo de finales
de siglo y se armoniza —quiz4 este es el mayor atractivo que encuentra Trigue-
ros— en visiones plagadas de sencillez e inocencia. El pastor gessneriano no
solo presenta su belleza inserta en la recreacion del paisaje helvético, también
en su reflejo de bondad y desapego a lo mundano como parte de su propio ser,
de aquello que lo humaniza®. Por ello, aboga Trigueros, cabe en estos idilios la
excepcion sobre el uso de la rima:

Y7 El asunto ya propicié debates en la época, tal y como recoge Victoria GALVAN GONZALEZ en relacién
con las traducciones llevadas a cabo por Viera y Clavijo («La poesfa traducida de Viera y Clavijo», Dicenda.
Cuadernos de Filologta Hispdnica, 20 (2002), pags. 73-103; pags. 78-79).

8 Marfa del Carmen BALBUENA ToREZANO y Angeles Garcia CALDERON, «Poesfa y Naturaleza en lengua
alemana en el siglo xviii: Die Alpen, Der Friihling e Idyllen», Revista de Filologia Alemana, 20 (2012), pégs.
31-45; pag. 41.
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Pero este verso suelto, sno serd bueno para nada? ;No se podrd admitir en
alguna clase de poesfa? No es mi opinién tan austera que redondamente proscriba
en toda poesia este género de versificacién. La poesia pastoral creo que le podria
admitir siempre que tuviese todas las calidades que requiere para ser bueno: la
misma languidez y desfallecimiento que es uno de sus defectos le hace bueno para
esta sencilla poesfa, que rehdsa toda afectacién. Acaso no serfa del todo culpable
en un poema largo, siempre que se consiguiese el casi imposible de hacerle con
total perfeccién y de dar a los versos la armonfa que comtinmente se encuentra solo

en alguno de ellos®.

Si en las Poestas de Melchor Diaz de Toledo el de Orgaz demostrard sus
deseos de cultivar el bucolismo en boga desde una aproximacién asf a los cléa-
sicos (con Virgilio y Garcilaso, fundamentalmente) como a los modernos (que
bien pueden verse representados en Gessner’), este mismo anhelo continuard
presente en la Egloga pastoril sobre la vida del campo (1779) o su continuacién a
la Galatea cervantina®'. En el 4mbito de la traduccién, ademds de las ya mencio-
nadas, es preciso recordar la que realiz6 en 1781 sobre la Elecira de Crébillon®?,

asf como su acercamiento a la obra de Metastasio con Las furias de Orlando y
Endimion, de 1776,

Esta edicién

Los Idilios de Gessner integran el volumen manuscrito Papeles varios de Cdndido
Maria Trigueros, conservado en la Biblioteca Nacional de Espaifia®. En ellos
encontramos las Apuntaciones sacadas de los Idilios de Gessner, texto preliminar
que ocupa los folios 43r.-44v*. Ante los problemas de legibilidad que planteaba
el manuscrito, tanto por sus graffas como por el estado en el que se encuentran
algunas de sus pdginas, esta edicién ha trabajado de forma conjunta con la edi-
cién francesa de Huber —lo que a su vez ha contribuido a revelar la labor del
traductor y sus propésitos— y la Disertacion sobre el verso suelio y la rima, el
texto que de forma mds evidente se servird del contenido de las Apuntaciones.

TRIGUEROS, Disertacidn sobre el verso suelto y la rima, s. p.

0 AGUILAR PINAL, Un escritor ilusirado, pdg. 133; Paracios FERNANDEZ, «Evolucién de la poesia en el siglo
XVll», pag.47.

! Los enamorados o Galatea y sus bodas (1798).

2 AGUILAR PiNAL, Un escritor ilustrado, pag. 181.

 Cristina BArBorANI, «Cdndido Marfa Trigueros, traductor de Metastasio y su versién castellana inédita
de Endimione», Cuadernos dieciochistas, 7 (2006), pags. 219-243.

" Ms. 18072, n. °18, ff. 42r.-59r., s.a. En adelante, Ms.

»Francisco AGUILAR PINAL, Bibliografia de autores del siglo XVIII, t. vii, Madrid, CSIC, 1995, p4g. 169.
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Las principales relaciones que se establecen entre ellas, la obra fuente y su
posterior uso son debidamente precisadas en nota. Contribuyendo a su carédcter
de primer borrador, estos apuntes traducidos por Trigueros seleccionan exclusi-
vamente los extractos de la versién francesa que convienen a su autor, acudiendo
sin un orden preciso a determinadas pdginas y desechando otras. De igual forma,
se advertird que en las Apuntaciones abundan los etcéteras (&c.) que indican los
saltos u omisiones realizadas dentro de un mismo fragmento.
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Actualizo todas las graffas que no representan valor fonolégico, transcribien-
dobow,goj,yoi,y resolviendo la presencia de h segtin la norma actual de la
Real Academia Espafiola. En linea con este criterio, se han conservado «éclogas»,
«estendfa», «esplicar», o «tropiesos», asi como el uso particular de la s liquida
presente en «scena» y «Stigia». También se ha establecido la unién y separacién
de palabras de acuerdo con su uso moderno, pero se mantienen las amalgamas
«dellas», «destos», «daqui», «duna» y similares. La acentuacién, la puntuacién y
el uso de maytscula también se han regularizado con arreglo a la norma vigente.
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Apuntaciones sacadas de los Idilios de Gessner, traducidas por Can-
d[ido Maria Trigueros]

Klopstock® es autor de la Mesiade, poema épico alemdn en veinte cantos.
El afio se llevaba ya diez*”. Se admira en é[1] la invencién, la fuerza de los pensa-
mientos y la nobleza del estilo. Klopstock es el principal autor de la revolucién

que se ha hecho en nuestros dias en el mecanismo de la poesia alemana. No

58

contento de sacudir, a ejemplo de Trisino y Milton®, la sujecién y monotonia

de la rima, sin sustituir nada a este adorno, no se libera del yugo que habian
sufrido™ sus predecesores sino para imponerse un trabajo més penoso atin, pero
de que resultan bellezas superiores. No se ha propuesto menos que transportar
a su lengua el ritmo de la poesfa griega y latina. Hace versos sobre la medida de
los hexdmetros de Homero y Virgilio. El oido de sus compatriotas ha encontrado
en su versificacién la armonia de sus modelos y la Alemania se ha apresurado a
adoptar esta dichosa innovacién.

Mr. Bodmer es el rival de Klopstock en la epopeya. Es autor del Noé, de la
Paloma® y de Joseph y Zulika, poemas llenos de cosas sublimes. Es profesor
de la Academia de Ziirich y excelente critico. Ha escrito observaciones criticas
sobre la poesfa.

Mr. Breitinger, profesor de la Academia de Zirich, gran critico, ha publica-
do una poética alemana®'.

560

Los perfiles anotados sobre Klopstock, Bodmer, Breitinger, Wieland, Gleim y practicamente todas las
informaciones sobre Kleist son traduccién de las notas al pie dedicadas a estos en «Le souhait» (Idylles, pags.
146-149). Las referidas a las églogas de Kleist, asi como a Rost, Schmidt, Gellert, Gértnert y Gessner son
traduccién —mds o menos libre— del «Avertissement» de Turgot (Idylles, pags. m-xxxvin). Las anotaciones a
sus trayectorias conforman la parte fundamental de lo que mds tarde incorporard a su Disertacidn sobre el verso
suelto y la rima (s.p.).

" «Poeme épique allemand dont on a déja dix chants, & qui doit en avoir vingt» (Idylles, pag. 146).
Trigueros traduce por «el afio se llevaba ya diez» en alusién a la fecha de la edicién francesa y afios después
conserva el dato junto a las principales claves que extrae de estas notas primarias: «Klopstok habfa ya
publicado en 1762 diez cantos de su celebradisima Messiade, que contiene veinte» (TRIGUEROS, Disertacion
sobre el verso suelto y la rima, s.p.).

% «Después que el Trisino sacudié el yugo de la rima, y que su poema, aunque de poco mérito, tuvo
imitadores de primer orden que huyeron del retintin de los consonantes, y después que el famoso Milton dio a
la Inglaterra un poema que oponer a la lliada en su Paraiso perdido, en verso blanco, comenzé toda Europa a
querer libertarse de la antigua servidumbre de aquellos» (TRIGUEROS, Disertacidn sobre el verso suelto y la rima,
S.p.)-

* «Qu’avoient porté» (Idylles, pag. 147).

0 Die Colombona (1753). Nétese que la edicién francesa registra «Colombe» (Idylles, pag. 147), motivo
que lleva a Trigueros a traducir el titulo por «Paloma» y no por Colén o algo mds aproximado al asunto de esta
pieza de Bodmer, que trata sobre el famoso conquistador.

! Kritische Dichtkunst (Zirich, 1740).
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Mr. Wieland es autor de muchas obras en alemdn®, las mds estimadas son
Cartas morales, el Poema sobre la naturaleza, Cuentos y Cartas de los muertos a
los vivos.

Mr. Kleist es autor de muchas piezas de poesfa. Las méds considerables son
la Primavera y un poema intitulado Cicides y Paches, obra consagrada a pintar el
valor y genio guerrero. Se pretende que el autor se caracteriza en él a si mismo.
Ha compuesto también algunos idilios a ejemplo de Gessner. Es preciso decir,
a gloria de ambos y a honor de la humanidad, que sus talentos y sus sucesos®
en la misma carrera habfan producido en ellos una ligacién intima que solo la
muerte pudo romper. Kleist era mayor del Regimiento de Hausen, al servicio
del rey de Prusia, y su valor no era menos conocido que la hermosura de su
genio y de su alma. Mandaba el Regimiento de Hausen en la sangrienta batalla
de Kunnersdorf, donde recibié un gran nimero de heridas y murié algunos dias
después de la batalla en Frankfort sobre el Oder, donde le habian llevado. Sus
éclogas son en verso ya rimado, ya de la nueva invencién. Son personajes dellas
pastores, pescadores, jardineros y no solo pastores®.

Mr. Gleim es el Anacreonte de Alemania. Sus odas graciosas naturalidad y
sentimientos [sic]®.

Mr. Rost ha escrito cuentos pastorales, pintando las costumbres més segtin
nuestros dfas y menos austeras que Gessner (que es algo mds moderno), que
imita a los antiguos. Rost imita la gracia, la naturalidad y también la licencia de
la Fontaine®.

2 cauteur de plusieurs ouvrages célebres en Allemagne» (Idylles, pag. 148). Obsérvese cémo Trigueros
omite la valoracién de Gessner.

6 Exitos. Cfr.: «de ahf es que el espfritu del comercio, trafico, manufacturas y cultura de los campos pue-
de, seguramente, promoverse con todo suceso» (Pedro Ropricuez CAMPOMANES, Bosquejo de politica econdmica
espafiola, ed. de Jorge Cejudo, Madrid, Editora Nacional, 1984, pags. 59-60).

 Este dltimo dato sobre las églogas de Kleist resulta de una traduccién acomodada a las ideas trigue-
rianas de lo que Turgot incluye sobre ellas en el «Avertissement»: «Toutes ses idylles sont écrites en vers,
quelques unes en vers rimés & d’autres en vers non rimés» (Idylles, pag. xx1). Sobre sus personajes, habia
precisado Turgot unas lineas antes : «Il n’a pas cru que les bergers fussent les seuls acteurs convenables a
Péglogue; il y a introduit des jardiniers et des pécheurs a I'exemple de Sannazar, de Grotius et de Théocrite
lui-méme» (Idylles, pag. XX).

% El adjetivo «graciosas» tiene aqui el sentido de jocosas («badines»). El autor omite u olvida el verbo
«respirent» de la edicién en francés (Idylles, pag. 149) y traduce «naiveté» por naturalidad y no por ingenui-
dad, como quizd corresponderfa de forma m4s directa. A lo largo de su traduccién veremos que el término le
genera algunas dudas, manteniéndolo en francés en la mayorfa de los casos.

% «M. Rost dans ses contes pastoraux a rapproché la sceéne de notre temps. Il y a trouvé des meeurs
moins austeres; [...]Il a souvent les graces & la naiveté de la Fontaine; il seroit & souhaiter qu’il n’en et
pas aussi la licence» (Idylles, pags. xxi-xxi). Obsérvese cémo la traduccién del toledano implica aqui su
propia interpretacion. Asf, introduce el verbo pintar para referirse a los mundos pastoriles generados por Rost,
mientras que no traduce «rapprocher», acercar. Por otro lado, tampoco utiliza para esta afirmacién el término
escena, sino que reduce su uso a «meeurs», costumbres (que probablemente le es mds cercano) y compara la
austeridad de estas respecto de la representacién generada por Gessner, del que afiade su modernidad y su
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Mr. Schmidi® es autor de una obra intitulada Pinturas y sentimientos poé-
ticos, sacados de la Sagrada FEscritura. Son idilios cuyas personas son los pa-
triarcas. Estdn escritos en versos hexdmetros unos y otros en prosa. Sus versos
no tienen la armonfa de los de Klopstock y su prosa es inferior a la de Gessner,
pero en el arte de pintar la naturaleza, de esplicar los sentimientos con verdad,
de mezclar lo sublime y la gracia no es inferior ninguno.

Mr. Gellert es autor de la Silbia y Mr. Gaertner de la Fidelidad probada,
dramas pastorales alemanes muy estimados.

Mr. Gessner es autor del celebrisimo poema de La muerte de Abel, del poe-
ma pastoral Dafnis, de los Idilios y poemas campestres, y estd componiendo (en
1762) un drama pastoral®. Su mérito le muestra lo general del aplauso. Pinta
la naturaleza con toda verdad, gracia y sencillez. Es sublime cuando conviene,
sencillo, agraciado y admirador de Teéerito, a quien dice que imita. No obstante,
se puede decir que le mejora, porque sus idilios tienen mds método, més arte,
mejor disposicién, mds intento y, a lo menos, igual gracia en imitar el natural.
Sus idilios no tienen la rustiquez de algunos antiguos ni la empalagosa® galante-
ria de los modernos. Sus pastores no son solo amantes, son padres, hijos, esposos
y los demés oficios de la humanidad, y en todo hablan como lo que son. Mezcla
faunos, ninfas y deidades porque pone la scena en Arcadia, y sigue el sistema
teoldgico de los gentiles y los retrata como Teéerito, Bion, Mosco y [una palabra
ilegible] los antiguos. Su poesfa es un nobilisimo medio entre el género de los
griegos y el de los modernos, y él une la osadia inglesa con menos tropiesos a la
regularidad francesa con menos timidez™.

«imitacién a los antiguos», dos datos que no concurren en el texto fuente. El apunte es atin méds personal si
tenemos en cuenta que la edicién francesa da cuenta de estos datos sobre Rost en estricta comparacién con
Schmidt y no con el autor de los Idilios.

%" Para el perfil de Schmidt el autor recurre, nuevamente, a las pdginas de Turgot, de donde extrae
algunas ideas al gusto. Asume en lo sustancial la critica a la prosa de Schmidt, «encore plus inférieure a celle
de M. Gessner» (Idylles, pag. Xxil1), pero en relacién con los patriarcas como protagonistas, Trigueros elabora
un apunte propio, probablemente a partir de «Rien ne prouve mieux la vérité de ce que M. Gessner a remarqué
dans sa «Préface» sur I'analogie de la vie pastorale & de celle des anciens patriarches» (Idylles, pag. xxuu).
El idilio Lamech et Zilla de Schmidt que Turgot incorpora en estas paginas del «Avertissement», también es
traducido por Trigureros, pero opta por incorporarlo junto a los Idilios (Ms., ff. 58r.-59r.).

%Turgot cierra el «Avertissement» anunciando que Gessner se encuentra preparando un drama pastoral,
del mismo modo que Gellert y Gértner habfan cultivado el género con los titulos mencionados. La traduccién
de este dato, que Trigueros sitia temporalmente incorporando la fecha de la edicién francesa, es una de las
claves en la aproximacién a la datacién del manuscrito, asf como en la constatacién de que efectivamente es
esta la publicacién de la que se sirve.

% «Fade» (Idylles, pag. V1), insustancial o anodino.

“La referencia a Bion y Mosco es producto de Trigueros, sin que estos figuren en el «Avertissement», de
donde parafrasea las informaciones sobre los personajes e influencias de Gessner (Idylles, pags. XIv-XV).

™ «Je ne sais si 'amour de mon pays ne m’aveugle pas en faveur de ses écrivains, mais il me semble
qu’ils réunissent la hardiesse angloise avec moins d’écarts & la justesse frangoise avec moins de timidité», pag.
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Baco canté asf el origen de la rosa™:

«Yo querfa dar un abrazo a una graciosa™ ninfa pero ella, que hufa, volaba
con pie ligero sobre las flores y miraba hacia atrds. En medio de su huida, no
podia contenerse y refa malignamente viéndome titubear™ y seguirla con mal
seguros pasos. Por la Stigia no hubiera jam4s alcanzado esa hermosa ninfa, sin
espeso arbolillo lleno de espinas no se hubiera agarrado a su ropa que boteaba™.
Encantado, me arrimé a ella, y ddndola golpecitos suaves en las mejillas, la dije:

—No huyas, bella ninfa, ni seas tan arisca. Yo soy Baco, el dios de la ale-
gria, el dios del vino, eternamente joven.

Entonces, poseida de respeto, se dejé besar. Para sefialar mi reconocimiento
al espino, le toqué con mi cetro y mandé que se cubriese de flores, cuyo amable
color encarnadino imitase al que el pudor de la ninfa estendia sobre sus mejillas.
Lo mandé y naci6 la rosa».

sksksk

Menalca pastor™ guardaba sus ganados &c. Encontré en un [una palabra
ilegible]”” &c. Le dijo &c. Sacé de su zurrén pan, queso fresco y una calabaza
llena de leche. Le dijo:

—Refréscate y sigueme, te conduciré &e.

Entonces, el otro le dijo:

—Gracioso pastor, tt me has salvado lavida. ;Con qué te puedo recompensar?

xxxvIl). Obsérvese que Trigueros toma aquf la valoracién de Turgot sobre el conjunto de los poetas reunidos y
la hace exclusivamente asimilable a Gessner.

2 Extracto de «Le printems» (Idylles, pags. 122-123). Posteriormente, en la traduccién completa del
poema campestre, Trigueros omite esta intervencién de Baco sefialando la pausa (posiblemente con la idea de
incorporar mds tarde este trozo ya trabajado) y retoma el texto en el parrafo inmediatamente posterior (Ms., f.
55r.). En esta parte es también donde concurren més saltos respecto del texto francés.

B «Jeune» (Idylles, pag. 122), joven.

™ Previo al término, anota entre paréntesis «bambomear», con lo que debe referirse a bambolear o
bambalear. Finalmente, opta por titubear para el francés «chanceler» (Idylles, pag. 123).

™ Esta es otra traduccién a su medida, en este caso, para «voltigeant» (Idylles, pag. 123), que revoloteaba.

 Comienza ahora un extracto del idilio xvi, «<Menalque et le chasseur Eschine», (Idylles, pags. 77-82)
que, de nuevo, no incluird después en su traduccién completa de la composicién (Ms. ff. 51v.-52v.).

El término debe corresponder a una traduccién de «bois», segiin el extracto al que pertenece: «...il
trouva dans ce bois un homme que ’exces de la fatigue avoit contraint de se coucher sous un buisson» (Idylles,
pég. 77).
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—Ven conmigo a la ciudad. Allf no se vive en chozas de retama. Palacios
de médrmol &c. Td vivirds conmigo, beberds en copas de oro y comerds magnifi-
camente en platos de plata &c.

Menalca replicé:

—¢Qué tengo yo que hacer en la ciudad. Yo estoy en seguridad en mi caba-
fia, me libra de los vientos &c. Si no estd rodeada de columnas, lo est4 de frutales
&ec. Traigo agua clara de &c. en un céntaro de tierra. Tengo vino dulce y como lo
que mis drboles y mi ganado me dan sabroso &c. No adorno mi mesa con plata
ni oro, sino con olorosas flores.

Eschino dijo:

—Ven conmigo, pastor. También en la ciudad hay drboles y flores. El arte ha
plantado &c. Hay fuentes con ninfas de marmol &ec.

Menalca:

—Nuestros naturales bosques son mejores &c. Nuestras calles tortuosas de
arboles, nuestros prados de flores seminados™ sin orden son mas agradables &c.
Yo he plantado flores junto a mi cabafia: mayorana, lirios, rosas &c. Nuestras
fuentes son &c. No me quiero ir a la ciudad.

Eschino:

—Allf verds doncellitas vestidas de seda cuya tez no estd tostada de los
ardores del sol. Son blancas como la leche, adornadas de oro y perlas preciosas.
Allf musicos hébiles encantardn &c.

Menalca:

—Mi morenita pastora es también linda. Yo quisiera que ti la vieses cuando
se adorna con rosas frescas &c. Con qué gusto estamos a la sombra de un bosque
que junto a un arroyo &c. Entonces canta, qué bien &c. Yo acompatfio su voz
con la flauta, nuestros cantos suenan a lo lejos y el eco los repite. Algunas veces
trinan los p4jaros que &c. ;Cantan vuestros misicos mejor que el ruisefior o que
la graciosa calandria? &c. No, no voy a la ciudad.

Eschino:

—Pues qué te he de dar, pastor? Toma este pufiado de oro y esta alhaja del
mismo metal.

Menalca:

—Y de qué me sirve el oro? Todo lo tengo en abundancia. ;He de comprar
con el oro el fruto de mis drboles o la leche de nuestro rebafio? ;0 la salud o el
reposo o el suefio &c. &c. &c.™?

" Para «parées» (Idylles, pag. 79), en lugar de engalanados o decorados.

" Esta tltima intervencién de Menalca no solo estd traducida al gusto, sino que la pregunta final que se
plantea el pastor es producto absoluto de Trigueros, no apareciendo ni en la edicién francesa ni en la espafiola
de Manuel Antonio RopbricuEz FERNANDEZ (Idilios, t. 1, Madrid, Sancha, 1799, pdgs. 71-75). Se entiende, por
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La égloga establece sus escenas en los campos que tienen tanto derecho
sobre nuestro corazén®. Los puebla de habitantes dignos de semejante morada.
Pinta al natural la vida destos hombres dichosos y la graciosa simplicidad de sus
costumbres, sus modos de vivir y sus inclinaciones en todas sus situaciones, ya
en la buena, ya en la mala fortuna. Su espiritu y su corazén son atin inaccesibles
a la corrupcién y conservan toda su primera rectitud. Libres de las ataduras
serviles del uso y de esa tropa de necesidades que la funesta lejanfa en que
estamos de la naturaleza puede dar solamente, reciben la dicha inmediatamente
de las manos desta madre bienhechora, y viven en una morada donde ella no
tiene necesidad de ser muy ayudada para dar a sus inocentes necesidades todo
lo preciso y para procurarles una vida abundante y cémoda. La écloga, en una
palabra, nos retrata la edad de oro que sin duda existié en otro tiempo, como
se puede convencer quien lea la historia de los Patriarcas. La sencillez de las
costumbres que Homero pinta en sus escritos parece ser atin rastro de los de esta
primera edad que se habian conservado en los tiempos heroicos.

Daqui viene que en este género de poesia es una ventaja particular poner
el lugar de la accién en las primeras edades del mundo. Las scenas reciben asi
un grado de verosimilitud que no pueden tener en nuestros tiempos modernos,
donde el desdichado habitador del campo, obligado a condenarse al trabajo m4s
duro para procurar a su principe y a los habitantes de las ciudades una abun-
dancia superflua, gime bajo de la opresién y la miseria, cuya continuidad le ha
hecho grosero, artificioso y rampani®'. No porque yo pretenda que un poeta que
se aventura al género pastoral no pueda descubrir nuevas fuentes de belleza
observando el modo de pensar y las costumbres de nuestros paisanos®. Pero
necesita del gusto més delicado para escoger sus traits y para limpiarlos de su
groserfa sin alterar a la forma y le coupe que los caracteriza.

Yo he mirado siempre a Teéerito como el mejor de los modelos en este gé-
nero de poesfa. Tedcrito expresa con la mayor verdad, la naiveté de los senti-
mientos y de las costumbres pastorales. Pinta perfectamente este aire campestre

tanto, que el apunte es resultado de un afén del escritor por aiiadir al argumentario de Menalca nuevos motivos,
los cuales se cierran con un largo etcétera que podria haber animado al autor a completarlos en el futuro.

5En este punto, Trigueros vuelve sobre el «Préface» de Gessner (Idylles, pags. XXXIX-XLV1), que traduce
casi al completo.

81 Estos pdrrafos concentran una serie de términos que nuestro autor mantiene en francés, segtin parece,
ante la duda sobre su correcta traslacién en espaiiol. Por su contexto, para «rampant» pueden resultar apropia-
dos servil o sumiso, mientras que «Traits» y «coupe» pueden traducirse como atributos y corte, respectivamente.

82 La traduccién de «paysans» (Idylles, pdg. XL11) incurre aqui en un galicismo, pues en realidad quiere
decir campesino.
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y la graciosa sencillez de la naturaleza que tenia conocida hasta en sus mds
pequefias individualidades. Se ve en sus Idilios algo mds que lirios y rosas. Sus
pinturas® no son obra duna imaginacién cuyo trabajo se limita a acumular los
objetos méds conocidos y que los descubran®® los ojos menos atentos. Son siempre
dibujados al natural y tienen una amable sencillez. Da a sus pastores el més alto
grado de naivité. Sus pastores explican los sentimientos que su corazén honesto y
verdadero pone sobre sus labios; los adornos poéticos de sus discursos son todos
derivados de sus ocupaciones o de una naturaleza que no estd atn viciada por el
arte. Estdn muy lejos del espiritu epigramético y de la colocacién escol4stica de
los periodos. Teéerito supo el dificil arte de poner en sus versos aquella amable
negligencia que debié caracterizar la primera infancia de la poesia. Sabia dejar
sus cantares aquel aire de inocencia tan dulce que no podia dejar de haber
en la primera edad, cuando los sentimientos ingenuos de un corazén honesto
inflamaban una imaginacién que llenaban toda las m4s risueias pinturas de la
naturaleza. Es preciso convenir que la simplicidad de las costumbres un poco
menos corrompidas de su siglo y la estimacién en que estaba ain la agricultura
le facilitaron mucho aporte del arte. Una gran prueba para mi de que Teéerito es
verdaderamente excelente en su género es que no agrada sino a pocas gentes. No
agradarfa jamds a los que no saben sentir las bellezas de la naturaleza hasta en
sus menores particularidades, ni a aquellos cuyos sentimientos han tomado un
essor guindé®, ni a los que no saben gustar més que de las finezas de una falsa
galanterfa. Todo lo que es campestre les desagrada. Necesitan para agradarles
pastores que piensen tan elegantemente como un poeta agudo (bel-esprit®®) y que
hayan sabido hacer del sentimiento su arte sutil. Yo ignoro si por este desdén
la mayor parte de los modernos han descuidado el estudiar profundamente la
naturaleza y el familiarizarse con los sentimientos de la inocencia o si, por una
complacencia a favor de nuestras costumbres pervertidas y con la mira de adqui-
rir una aprobacién mds general, se han apartado tanto de Teéerito. Yo he formado
mis reglas segin este modelo y creeré haberle dichosamente imitado si desa-
grado como él a estas personas. Sé que Tedcerito algunos defectos [sic], unos que
evit6 Virgilio y otros que conversé [sic]*’. Los mds consisten en algunas imdgenes
y espresién que han envilecido las inclinaciones sucedidas en las costumbres.
Yo procuro evitar todo esto.

#Tachado «obras» (Ms., f. 44r.).

8 «Frappent» (Idylles, pag. XL1m), golpean o asombran.

5 «Vuelo enconsertado» o «afectado».

% Al conservar el término francés, Trigueros aporta un matiz de precisién sobre su traduccién «agudo».
5 Por conservé (Ms., f. 44v.). Esta frase tomada del «Préface» corresponde al francés: «Je ne parle

cependant pas de ces traits qu’un certain traducteur Frangois ne pouvoit souffrir dans Virgile, je parle de ceux

que Virgile lui-méme en imitant Théocrite avoit déja supprimés» (Idylles, pag. XivI).
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Gessner pinta® y esto le ayuda mucho a que los retratos poéticos se parez-
can mds a la naturaleza, porque las observaciones della que se hacen para pintar
serdn mds indi[vi]duales® que lo que hacen los dem4s. L.a mayorfa de sus idilios
es la vida de los pastores y asi emplea todas las circunstancias della. Son viejos,
mozos, mueren, sienten, se alegran, son ricos, pobres, &c. Y en todo sabe hallar
interés y acomodarse a la situacién. De todo esto saca la variedad que le hacen
apartarse igualmente de la sequedad y de los lugares comunes tan trillados.
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