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RESUMEN

El viajero italiano Norberto Caimo visité Toledo en noviembre de 1755. Su mordaz consideracion
de la ciudad, publicada, junto con el resto de su viaje por Espafia y Portugal, con el titulo de Lettere
d’un vago italiano ad un suo amico, seria replicada algunos afios después por Antonio Ponz en
su Viage de Espaiia. Caimo, el «Vago ltaliano», cobraba asi una inusitada difusién a pesar de ser
practicamente desconocido para los lectores espafioles. Garcfa Mercadal (1962) incluy6 sélo una
parte de su periplo dentro de su conocida antologfa de viajeros por Espaiia, dejando fuera su es-
tancia toledana. Este articulo recoge esta parte de su viaje a partir de la edicién original del tercer

volumen de sus Lettere (Mildn, 1764), que no ha llegado a traducirse en Espaia.
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ABSTRACT

The Italian traveler Norberto Caimo visited Toledo in November 1755. His scathing assessment
of the city, which was published along with the rest of his journey through Spain and Portugal,
with the title Lettere d’un vago italiano ad un suo amico, would be replicated some years later by
Antonio Ponz in his Viage de Espaiia. Caimo, the «Italian Vago», thus gained an unusual level of
prominence despite being practically unknown to Spanish readers. In 1962, Garcfa Mercadal in-
cluded only a portion of this journey in his well-known anthology of travelers in Spain, leaving out
his stay in Toledo. This article collects this part of his journey from the original edition of the third

volume of their Lettere (Milan, 1764), which has never been translated in Spain.
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Las Lettere d’un vago italiano ad un suo amico, en las cuales se recoge el viaje
que el religioso italiano Norberto Caimo realizé por Espafia y Portugal entre
1755 y 1756, contienen algunos de los testimonios mds mordaces de cuantos
han sido publicados acerca de la ciudad de Toledo. «Carece de encanto y ma-
jestuosidad —manifestd, tras visitarla en noviembre de 1755—, no solo por sus
plazas mal ubicadas y sus calles estrechas y montuosas, sino también por sus
construcciones mal hechas y sin simetrfa alguna, de manera que parece una
de esas ciudadillas de la Romaina».! Tal opinién, unida a un particular humor
—como cuando consideré que «debia de ser muy destacado el mérito del sefior
Conde de Orgaz para que dos grandes luces de la Iglesia le sirvieran en el oficio
de sepultureros» (san Esteban y san Agustin, a quienes representé el Greco en
su célebre pintura junto a don Gonzalo Ruiz de Toledo)—, han hecho del padre
Caimo, parafraseando a Noelia Garcia Diaz, una figura tan poco estimada como
al mismo tiempo desconocida para la historiografia.” En realidad, ni siquiera sus
mayores criticos en Toledo, como Antonio Martin Gamero, conocieron de prime-
ra mano sus comentarios, sino que accedieron tan solo a algunos fragmentos de
las Lettere a través de una publicacién posterior, el célebre Viage de Espafia de
Antonio Ponz. Por si fuera poco, la tnica traduccién del recorrido de Caimo al
espafiol, realizada por Garcia Mercadal en 1962, comprende apenas la mitad del
total, ya que fue hecha no a partir de la edicién original, sino de la francesa del
padre Livoy (1772), limitada a dos de sus cuatro volimenes y en la que no se
menciona su estancia en Toledo. Este articulo propone una revisién de su periplo
toledano a partir del tercero de los cuatro volimenes (publicado en Mildn en
1764), destacando, ademds, su consideracién de la pintura y la escultura de los

'"Traduccién del autor a partir de la edicién original, publicada en Mildn entre 1759 y 1764. Los tres pri-
meros volimenes recogen el viaje del autor por Espafia y Portugal, mientras que el cuarto, «Osservazioni fatte
da un viaggiatore in alcuni paesi d’Europa», parece pertenecer a una mano distinta. La parte correspondiente
a Toledo ocupa las paginas 14-45 del tercero de los libros.

?Esta autora, vinculada a la Universidad de Oviedo y miembro del Instituto Feijoo de Estudios del Siglo
Xvll, es la investigadora que mds ha profundizado en el estudio de Caimo y sus Lettere. En sus trabajos repasa
las principales aportaciones realizadas sobre viajeros italianos en la Espafia del siglo xvii, como las de Marfa
Enriqueta Soriano Pérez-Villaamil y Mirella Marotta Péramos, asf como otro estudio especificamente referido
a los valores artisticos de los viajeros dieciochescos, obra de Daniel Crespo Delgado (2001), al que volveremos
més adelante.

CESXVIII, nim. 34 (2024), pags. 241-273 243



siglos xviy xviL. Porque, si bien es cierto que el Vago Italiano lamentaba «lo que
de mezquino y defectuoso tiene la ciudad entera», también lo fue su impresién
de que Toledo estaba repleta de bellas pinturas (a dismisura ripiena di belle opere
di pennello).

El autor y la edicion

Es muy poco cuanto se conoce del autor de las Leitere, ese Vago italiano cuyo
seudénimo, a veces traducido como «viajero», deberia interpretarse mds bien
como «ligero», «sutil» (o «gentil», como ha propuesto Garcia Diaz, 2009).
Fueron escritas por un monje jerénimo de origen lombardo, Norberto Caimo,
segtin atribuciones tan tempranamente publicadas como una resefia en la No-
velle Letterarie de Florencia (1759) o los propios comentarios de Ponz en 1772.
El padre Caimo no dudé en firmar con su nombre al menos otros dos trabajos,
una dedicatoria a la biografia de Lope de Olmedo que escribié Felice Nerini
(1754) y la Vita del venerabile Onofrio Orobuoni (1760), general de los religiosos
jerénimos en ltalia. En ellas se presentaba como monaco del medesimo ordine fra
gli Arcadi di Roma. Son muchas, por tanto, las lagunas sobre su personalidad,
sean éstas el resultado de una «cortina de humo» intencionada o bien el recurso
retérico caracteristico de determinados autores italianos del siglo xvii (Braida,
2022).3

Una de las principales sefias de su personalidad literaria —en contra de la
tépica animadversion hacia Espafia que se le atribuye (Garcia Diaz, 2009)— es
haber sido uno de los primeros viajeros extranjeros que enjuicié los lugares
comunes y falsedades sobre nuestro pafs. Caimo acusaba especialmente a los
viajeros franceses de extender estas ideas, como por ejemplo Pierre Bayle en su
Dictionnaire historique et critique, quien se hacia de eco de otro francés del siglo
xv1l, el hugonote Frémont d’Ablancourt, al mencionar cierto convento espafiol
que presentaba como milagrosa la resistencia al calor de sus frailes al penetrar
en un horno, lo cual les generaba pingiies beneficios ante los crédulos fieles,
asi que vaut bien la peine d’accoutumer peu-a-peu un Religieux a suporter la
chaleur (Bayle, I1: 774). El viajero lombardo recordé este pasaje precisamente
en Toledo, al salir en busca de los restos arqueolégicos conocidos como «el
Horno del vidrio», que formaban parte de sus antiguas canalizaciones romanas.

*En el caso de las Lettere, es preciso destacar también el empleo de la forma epistolar como manifes-
tacién literaria caracteristica del siglo xvii —lo mismo que los Didlogos lo fueron en el xvi (Soriano Pérez
Villaamil, 1980: 136-137)—, empleada por escritores que van desde Montesquieu hasta los espafioles Juan
Andrés (1740-1817) o José Cadalso (1741-1782). Contempordneas del padre Caimo fueron precisamente las
Lettere del conte N. N. ad una falsa divota (1761), obra de otro conocido escritor lombardo, Giuseppe Parini

(1729-1799).
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Poveri Spagnuoli! Quante ne accoccano loro i Franzesi!, lamenté el italiano
(Lettere, 111: 28).*

Por desgracia, esa lucidez y espiritu critico caracteristicamente dieciochis-
tas —los mismos que le llevardn a realizar un diagnéstico de las bibliotecas,
universidades y obras ptblicas que encontré durante su viaje— han quedado
opacados por quienes le atribuyeron, ya en el siglo xvii, el calificativo de anti-
espafiol, considerando a Ponz principal ariete del italiano. Sin embargo, segin
ha manifestado Garcia Dfaz, ni el Viage de Espafia fue escrito como reaccién a
las supuestas calumnias de Norberto Caimo ni el abate espaiiol tenfa por tales la
mayor parte de sus comentarios (2009: 166-168), reivindicando, por el contrario,
la originalidad de su texto, al afirmar que:

No fue el P. Caimo como el frenético Figaro y el insolente Masson, o como otros
desenfrenados escritores anteriores a ellos, que han acumulado muchas mentiras
con pocas verdades, han mostrado el odio que tenfan a nuestra nacién, divulgando

en sus libros millares de patraias, que han corrido por la Espafia y fuera de ella

(1772, XIV: 160).

Parte de culpa probablemente la tenga el particular humor del italiano, dci-
do, irénico, que para Garcia Diaz era «signo de racionalidad, un rasgo de ingenio
que facilita la comunicacién con el lector, la reflexion y difusién de un conoci-
miento que se considera ttil para la sociedad» (2009: 149). EI mismo Caimo que
manifestaba encontrar el tamafio de las camas mas pequefio a medida que se
adentraba en Espafia, obligdndole, sin ser de gran altura, a dormir sempre ran-
nicchiato a guisa de’ topt (Lettere, 1: 111), reservé para tierras toledanas varias

* A finales del siglo XIX y comienzos del XX, hispanistas como Alfred Morel-Fatio y Jean Sarrailh
introducirdn una nueva consideracién sobre la perspectiva que los viajeros ilustrados franceses tenfan sobre
Espafia, reconociendo c6mo algunos de ellos, especialmente los autores de libros de viajes, fueron «murmura-
dores sistemdticos, con frecuencia muy superficiales e incluso muy ignorantes, que atacan sin cesar a la pobre
Espaiia. Nada de este pafs les gusta» (Morel-Fatio, 1906). Con respecto a la opinién de los viajeros ingleses,
como Henry Swinburne y sus Travels through Spain in the years 1775 and 1776 (Londres, Elmsly, 1779), es
conocida la carta de Nicolds de Azara, agente de preces del rey Carlos 11 y posteriormente embajador ante la
Santa Sede, en donde el diplomatico espafiol también hacfa alarde de ironfa al manifestar de este escritor que
«es tan perspicaz su penetracién que, a los dos o tres dfas de haber entrado en Espafia, ya habfa descubierto
que todos los caminos eran malos; las posadas, peores; el pafs, parecido al infierno, donde reina la estupidez;
que ningtn espariiol tiene ni ha tenido crianza, sino los que han logrado la dicha de desasnarse con la ‘politesse’
de los ingleses o franceses...» (Sarrailh, 1954: 320). A propésito de los viajeros italianos, especialmente quie-
nes visitaron Espafia durante la segunda mitad del siglo xviir —algunos de ellos, figuras tan destacadas como
Giuseppe Baretti (1719-1789) o Giacomo Casanova de Seingalt (1725-1798)—, es posible destacar diversos
estudios, entre ellos los de Soriano Pérez-Villaamil (1980) y Marotta Péramos (2001). A ellos es necesario
afiadir la lectura de Garms (1988), la propia Garcia Diaz (2009) y, mucho mds recientemente, Quinziano

(2022).
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de estas reflexiones, de las cuales probablemente la mds conocida sea la de los
santos que sirvieron al sefior de Orgaz nell’ uffizio di beccamorti (Lettere, 111: 26),
ya mencionada. O el hecho de mostrarse escéptico ante la reliquia de la espada
con la que San Pablo fue decapitado, conservada en el monasterio jerénimo de
La Sisla y tenida por antigua propiedad de Nerén, emperador de quien el Vago
[taliano se preguntaba si estarfa dispuesto a prestar su propia arma al verdugo.
Mais adelante serdan mencionados otros testimonios sobre Toledo, como el temor
que, segun el irénico viajero, experimentarian las mujeres de la ciudad ante el
repique del gran Campanone que en 1755 estaba siendo instalado en la Cate-
dral —la popularmente denominada «Campana Gorda»—, pues dificilmente possa
reggere il pin dilicato sesso allo sterminato rimbombo (Lettere, 111: 24). Son los
mismos comentarios que encontramos en otros viajeros del siglo xviil, entre ellos
el propio Ponz —quien reaccioné ante la poética referencia a las aguas doradas
del Tajo dudando «que de las arenas de oro atribuidas a este rio jamds se habra
podido juntar tanta porcién que bastase a comprar un par de pichones» (1772, I:
26)—, sin producir la animadversién que si generd el italiano.

Ya se han indicado en la Introduccién los problemas que trajo consigo la
traduccién al espafiol de las Lettere no a partir de la edicién original, sino de la
francesa, realizada por el padre Livoy en 1772, con el titulo de Voyage d’Espagne
fait en l’année 1755. Su responsable reconocia en el prélogo haber eliminado una
considerable cantidad del texto, ainsi que le désagrément de certains traits contre
la Nation francoise que l'on n’auroit pas été flatté d’y rencontrer (1772, 1: 1X).
Livoy advertia también, no sin cierta hipocresfa, haber retirado las abundantes
notas —en las que precisamente residia la garra de su autor— para no caer en el
mismo defecto de Caimo, en montrant de la partialité.> Pero el principal problema
de esta edicién era que se limitaba a los dos primeros tomos del total, recogiendo
la llegada del Vago Italiano a Barcelona en junio de 1755, procedente de Génova,
y su recorrido por el interior de Catalufia, Aragén, Madrid y El Escorial, San
[ldefonso y Segovia, Valladolid y Salamanca. Allf redacté la dltima de las cartas
del volumen 1II, el 30 de octubre de ese mismo afio. Fue esta versién reducida
y acotada —sin incluir la reanudacién del viaje por Avila, Toledo, Extremadura,
Sevilla y Cddiz, ademds de Portugal— la que tomé como referencia Garcia Mer-
cadal para su monumental compendio periegético. Asf se explica la paradoja de
que la estancia de Norberto Caimo en Toledo, tan comentada por Ponz, no fuese
accesible a los lectores espafioles mds que a través de unos pocos fragmentos.

> El padre Livoy tampoco escatimé comentarios acerca del Vago Italiano, a quien procuré devolver su
antifrancesismo con ataques como el de intentar ridiculizar a los milaneses —debido a la melindrosa actitud de
Caimo hacia la gastronomia espafiola— considerando que su glotoneria les empéche plus que toute autre nation,
de s’éloigner de leur pays, dans la crainte de ne pouvoir, fur ce point, se satisfaire aussi bien ailleurs (1772, 1. X).
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Sea como fuere, hablamos de un personaje que tampoco ha entusiasmado a
los investigadores locales, pues apenas es posible encontrar estudios especificos
sobre la parte de su periplo que sf se tradujo para la edicién de Garcia Mercadal,
a excepcion de la reproduccion de fragmentos en antologias de viajes. El breve
trabajo de Laureano Nufiez Garcia acerca de su estancia en Salamanca serfa la
excepcion®. En las proximas pédginas profundizaremos en la parte de su viaje que
tuvo lugar en tierras de Toledo.

El viaje a Toledo en noviembre de 1755

La visita de Caimo a Toledo se produjo en noviembre de 1755, poco después del
Gran Terremoto de Lisboa, cuyos efectos, aunque escasos sobre el patrimonio,
todavia serfan palpables en el d4nimo de la poblacién.” El Vago ltaliano visité
la ciudad y algunos de sus principales monumentos, aunque no de la manera
sistemética —no menciona, por citar un ejemplo, el convento franciscano de San
Juan de los Reyes, uno de los mds emblemadticos, para detenerse en cambio en
el monasterio jerénimo de La Sisla, a cuya orden él mismo pertenecia— que in-
troducird el Viage de Espafia.® También realizé comentarios sobre su urbanismo,
sobre el rio Tajo y la falta de aprovechamiento de las aguas fluviales por parte
de los espafioles. Conocié la Biblioteca de la Catedral y mantuvo una entrevista

S El autor, profesor de la Universidad de Salamanca, dedica buena parte de este trabajo a recoger los
comentarios del viajero acerca de la educacién que alli se impartia a mediados del siglo xvii. Una institucién
en la cual «se continuaba ensefiando el sistema de Ptolomeo y se criticaba el de Copérnico, se desconocfa casi
completamente a Descartes y donde un profesor de la universidad e ilustre escritor salmantino contempordneo
de Caimo, Diego de Torres y Villarroel, confesaba que nunca habia oido nombrar las mateméticas durante la
carrera» (Nufiez Garcia, 2008: 57). Durante su estancia en Salamanca, el Vago Italiano desplegé su habitual
causticidad para referirse al ceremonial universitario y criticar el latin macarrénico de sus miembros. Espe-
cialmente simbélico es el episodio del burro que transportaba su equipaje y que murié a las puertas de la
ciudad, dando al traste con los libros del viajero. Caimo hizo enterrar al animal y honré su memoria con un
epitafio que, en italiano, recomendaba desconfiar de las bibliotecas formadas por asnos —Deh! Passegier, ch’
ai pizzicore, e possa / Di trascinar volumi per lo Mondo, / Non ti venga, per Dio, la fantasia / Di mai fidare agli
Asin Libreria—y que, traducido al castellano por el propio autor, finalizaba con la siguiente rima: «Y por eso no
lleg6 a ser / en Salamanca bachiller». Al igual que en Toledo, el religioso manifesté tener juicios enfrentados
sobre la ciudad. Consideraba a Salamanca «tan sucia como todas las otras ciudades de Espafia», pero alababa
su plaza mayor, «de las mds bellas que haya» y «rodeada de casas soberbias». El estudio de Nufiez Garcia
recoge, asi mismo, el itinerario artistico que hizo por iglesias como San Esteban, las Caballeras de Santiago,
los Capuchinos y la Catedral.

"Feijoo describirfa en El Terremoto y su uso, publicado un afio después, cémo se percibié el sefsmo en
la Catedral de Toledo, durante la celebracién de la Misa de Todos los Santos, donde se «ofan chasquidos en el
retablo mayor, que es una montafia entera, y hubiera oprimido a miles con su ruina», mientras los «misicos
de cuerda y soplo» intentaban seguir tocando pese a no poder seguir las partituras «por lo mucho que se
cimbreaban los atriles» (1756: 19-20).

8En donde Ponz describia Toledo «con la pesadez de un alemédn», opinaba en 1773 otro de los grandes
viajeros del siglo xvii, Richard Twiss.
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con el erudito Andrés Marcos Burriel, quien le regalé varias obras, incitdndole
a asistir a una misa mozdrabe. Proclamé ante las ruinas del Circo romano un
alegato destacando la preeminencia de las excavaciones italianas y abandong la
ciudad camino del monasterio de Guadalupe.

Sus fuentes

Caimo se valig de estudios muy diferentes para dar contexto a su visita. Men-
ciond, en primer lugar, algunos diccionarios geograficos de amplia difusién a
mediados del siglo xvii. Eran tan tépicos y reiterativos como habitualmente ma-
nejados por los viajeros, que a menudo basaban en ellos sus conclusiones antes
que hacerlo sobre la observacién directa de la realidad. Caimo se complacia
en corregir sus inexactitudes. Del inglés Thomas Salmon (1679-1767)° dijo que
«comete tantos errores cuantas lineas aparecen en su descripcién» (Lettere, 11:
22). También manejé el diccionario del francés La Martiniere y un «breve Dic-
cionario Geogrdfico» —probablemente el publicado por Juan de la Serna en 1760,
ya finalizado el viaje del Vago ltaliano pero antes de producirse la aparicién de
las Lettere— para situar la posicién que ocupaba la ciudad.'

Muy diferente era su consideracién hacia quienes Caimo tenfa por sus prin-
cipales referentes intelectuales en Espafia, comenzando por el padre Enrique
Flérez (1702-1773) y su Espafia Sagrada, «obra utilisima, erudita, bien formada
y critica», en la que «se diserta sabiamente contribuyendo a las luces», por lo
que recomendaba su traduccién al italiano (Lettere, 11: 156-157). Sobre Toledo
consulté especialmente el volumen quinto, cuyo tratado nimero cinco llevaba por
titulo «De la antigiiedad y excelencias de Toledo». Caimo también recomendaba
traducir al padre Feijoo (1676-1764), que con obras como el Teatro Critico Univer-
sal y las Cartas Eruditas «nos ha dado suficiente conocimiento de la fina critica y
vasta erudicién con la que estéd dotado su gran ingenio» (Lettere, 1: 83-84). Durante
su estancia en Toledo, Caimo destacé la labor de Andrés Marcos Burriel (1719-
1762), «uno de sus mds ilustres literatos», dedicado especialmente «a extraer con
esfuerzo y discernimiento de volimenes y monumentos de la antigiiedad todo lo
que pueda ser util para la instruccién de las mentes modernas». El italiano tuvo

Su principal trabajo, Modern History or the Present State of all Nations (Londres, 1724-1738), serfa
traducido al italiano en 23 libros como Lo stato presente di tutti i paesi e popoli del mondo (Venecia, Albrizzi,
1740-1761). El volumen consultado por Caimo para su viaje fue el dedicado al «Regno di Spagna» (XIV),
publicado en 1745.

19 Algo similar sucede con la obra de «Nolin», que Caimo también consulté para indicar a cudntos grados
y minutos estaba. No especificé si se trataba de Jean-Baptiste Nolin padre o hijo, ambos cartégrafos, aunque
probablemente se refiriera a este tltimo, que en colaboracién con Tomds Lépez publicaria en 1762 su conocido
Atlas d’Espagne et de Portugal.
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ocasion de que le mostrase «una coleccién muy completa de manuscritos de diver-
sas materias copiados de los autores godos de la Biblioteca de Toledo, todos ellos
transcritos por él con precisién en bellos caracteres comunes, cada uno con su
copia de la letra original». El viajero consideraba que «este esfuerzo no podria ser
mads loable ni m4s util para el ptblico», aunque lamentaba que no tuviera «lo que
a menudo falta a nuestros compatriotas, a saber, la liberalidad de algiin mecenas»
(Lettere, 111: 33). Burriel regal6 al viajero «algunas obras de erudicién» que este se
comprometia a enviar a su interlocutor a través de Cadiz."

No pudo ser una de ellas la Paleografia Espafiola, dado que su publicacién
no se producirfa hasta 1758. Caimo, sin embargo, la cita aqui como obra «no
menos til que erudita, y aunque no consta el nombre del autor, se sabe que fue
compilada por el muy ilustre jesuita Esteban de Terreros y Pando, a quien su
colega, el padre Burriel, le suministré varios materiales». Destacé su semejanza
con la Paleografia Francesa del abate Pluche, con sus «muchas tablas para faci-
litar la lectura de los manuscritos, comenzando desde la época en que comenzé
la monarquia romana y llegando hasta nuestros dias».

Con respecto a los cldsicos toledanos, subray6 la importancia de Juan de
Mariana (1536-1624). Caimo le consideraba «uno de los hombres més doctos
de su siglo, siendo un gran teélogo, humanista y experto en la comprensién de
la historia y de las lenguas orientales». Conocia tanto su Historia de rebus His-
paniee, con la que crefa que «adquirié una alta reputacién», como el tratado De
Rege & Regis institutione, que «hizo gran ruido en el mundo» por su justificacién
del tiranicidio. Con esta obra, afiadié, Mariana se hizo acreedor de «un infinito
reproche que perdurard mientras haya reyes gobernando pueblos», ya que el
planteamiento de «alentar al sibdito contra el principe» era «uno de los mas
perniciosos que han salido de la pluma de un escritor, y que ha expuesto, expone
y expondr4 a la Compatifa de Jesus a mil reproches sangrientos».

Llegada a Toledo

Norberto Caimo lleg6 a Toledo procedente de Avila. Tras pasar por El Barraco
y Guisando, incluido su monasterio de jerénimos —donde los monjes vivian en

! Caimo afirma que le entregé una Carta con un catdlogo de escritores valencianos que, segiin el viajero,
«puede servir de no poca instruccién para bibliotecarios y compiladores de historias literarias» (Lettere, 111,
34). También le dio a conocer un «discurso sobre los estudios» realizado por su hermano, Antonio Burriel, cuyo
estilo Caimo encontré semejante al de Cicerén, «aunque carece de la fluidez y armonfa que el orador tanto
recomienda». Ironizé el Vago Italiano sobre el retérico propésito del autor de inspirar a los jévenes estudiantes
para que intentaran asemejarse a los mds sabios de su nacién, ya que «esto supondrfa permanecer cada vez
mds ciegos, al menos en lo que respecta a las principales facultades [universidades], ya que como vemos los
espafioles tienden més que los demds a lo antiguo y a lo rancio» (Leitere, I11: 35).
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tal abandono del mundo que uno llegé a preguntarle si Victor Amadeo 1l seguia
reinando en Cerdefia, cuando habfa fallecido veintitrés afios atrds—, el Vago Ita-
liano penetr6 en Castilla la Nueva. Después de tres leguas de colinas, arboledas
de pinos y frutales, llegé «a un pequefio lugar amurallado llamado Escalona»
(Lettere, 111: 14). Aquf atraveso el rio Alberche «por un puente de tablas bastante
ancho, situado junto a los pilares de otro puente de piedra que ya estaba en
ruinas». Su siguiente destino, «tras recorrer otras tres leguas por un camino algo
accidentado entre olivos y encinas», fue la villa de Novés, en cuyo castillo —San
Silvestre— se aloj6 «lo mejor que pude» (Lettere, 111: 14).

A la mafana siguiente, tras hacer «por amplios llanos el espacio de cuatro
leguas», realizé una breve parada en Huecas. Allf obtuvo del parroco «la merced
de cocinar un poco de chocolate, pero como no habia més que paja, tinico com-
bustible disponible en esa regién, la bebida quedé ahumada de tal modo que sélo
el hambre me oblig6 a tomarla» (Lettere, I11: 14). No fue la primera ocasién en la
que Caimo se refiri6 al chocolate en Espaiia.’? Desde Huecas continué «atrave-
sando un terreno bastante incémodo» y cruzé el rio Guadarrama «por un puente
de piedra» (Lettere, I11: 14). Fue su ultima parada antes de llegar a Toledo.

La ciudad y el rio

Sus primeros comentarios fueron dedicados a explicar la posicién geogréfica de
la ciudad y su relacién con el rio Tajo, que la envuelve «por todas partes, excepto
por el norte», de manera que esta ciudad «se puede considerar una peninsula,
muy bien defendida no sélo por el rio, sino también por una corona de escarpa-
das rocas que se elevan a ambos lados del mismo» (Lettere, 111, 14-15). Caimo
situaba a Toledo a 41 grados de latitud, «segtin el padre Flérez, que sigue a Pto-
lomeo y las Tablas Alfonsinas»; Salmon y Nolin ofrecian posiciones diferentes.
Con respecto al Tajo, se trataba de «uno de esos rios que tanto celebraron
los escritores antiguos», como Plinio el Viejo y Pomponio Mela, que atribuyeron
a sus arenas el arrastrar oro y piedras preciosas.” «No puede decirse que su

2En Zaragoza ya habfa discutido con un joven canénigo sobre cuél era la mejor manera de elaborarlo.
Caimo defendfa la usanza milanesa, es decir, a partir de granos de cacao mds tostados —segtin recomendaba
el médico escocés George Cheyne en su Essai sur la santé et sur les moyens de prolonger la vie (1725), que el
italiano citaba en francés—y sin el exceso de aziicar del chocolate espaiiol (Lettere, 1: 123). Bebida esta dltima
de la que decfa «no puede gustar en absoluto a nadie que tenga un paladar refinado y sentido del gusto, a me-
nos que necesite tomarla como laxante o purgante, efecto que suele tener». También criticaba «la inapropiada
costumbre, quizd causada por la abundancia, de no envolver en papel los bloques de chocolate» que tenfan los
espafioles, a quienes «era més fécil convencerles de convertirse en judios que hacerles ceder en torno a este
gran punto» (Lettere, 1: 124).

'3 Plinio mencionaba el Tajo como ejemplo de rio aurifero (fluminum ramentis, ut in Tago Hispaniae)
en Historia Naturalis (XXXIII, 4). Pomponio Mela, por su parte, hablaba del Tagi ostium, amnis aurum, gem-
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consideracién sea engafiosa, ya que hoy dia hay quienes se emplean con prove-
cho en busca de ambos», afiadia, contraviniendo la afirmacién de Salmon de que
al presente non st ritrova in verun sito alcuna porzione di quel pregiato metallo
(1745, XIV: 13). Efectivamente, afios més tarde Ponz aseguraba, «con toda cer-
tidumbre», que «cada dia se encuentran porciones de oro y de otros metales;
pues se han sacado y se sacan en las avenidas muchas medallas, y unas como
cuentecillas de rosario también de oro, figurillas, instrumentos y varias cosas de
diversas materias» (1776, I: 41), hasta el punto de que eruditos como el contador
Francisco de Santiago Palomares (11775) o el dedn Juan Antonio de las Infantas
debian a las aguas del rfo el haber reunido varias piezas de sus colecciones.

En su descripcién del curso, Caimo aprovechaba nuevamente para corre-
gir los datos de Salmon y La Martiniére, imprecisos en cuanto a su longitud y
desembocadura:

Este rfo tiene su origen entre los montes de Albarracin, sobre la ciudad de
Cuenca o Conca, en un lugar llamado Fuente Garcia. Fluye de norte a sur y luego
se dirige hacia la tierra de Fuentidueiia, inclindndose hacia el oeste. Después de
haber banado Aranjuez, Toledo y Talavera de la Reina en Castilla la Nueva, dis-
curre por Puente del Arzobispo, Almaraz y Aledntara en Extremadura. Luego, sin
desviarse mucho de su recto curso, enriquecido con las aguas de muchos otros rfos,
especialmente el Tajuia, Henares, Jarama, Manzanares, Guadarrama y Alberche,

recorre 120 leguas y desemboca en el océano una legua més alld de Lisboa (Lettere,

11I: 15-16).

A continuacién pronunciaba Caimo su comentario més célebre e incisivo
sobre la ciudad:

La famosa Toledo, tan renombrada en las historias, de la cual generalmente se
tiene una idea tan grandiosa que todos la imaginan magnifica en todos los aspectos,
se reduce a no tener mds de 15.000 habitantes en toda su poblacién, siendo la
mayor parte, y la dominante, la levitica. Carece de encanto y majestuosidad, no solo
por sus plazas mal ubicadas y sus calles estrechas y montuosas, sino también por
sus construcciones mal hechas y sin simetria alguna, de manera que parece una de

esas ciudadillas de la Romana (Lettere, 111: 16-17).

El calificativo de «ciudad levitica» —la porzione piti numerosa si é quella,
che vi signoreggia cioé la Levitica—, posteriormente extendido por otros autores

masque generantis, al comenzar el libro 111 de su De Chorographia. Ambos pasajes eran indicados por el Vago
Italiano a pie de pdgina.
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de los siglos X1X y XX, probablemente deba interpretarse desde un punto de vista
mds topogréfico que social, referido a las grandes dimensiones del barrio de la
Juderfa.'* Con respecto al comentario sobre las calles y plazas, que Caimo des-
defiaba por su falta de regularidad, era algo habitual entre los viajeros ilustrados
(De Mingo y Bricefio, 2003: 214). Ponz le daba la razén en este punto, conce-
diéndole que las calles de Toledo eran «estrechas, torcidas y montuosas, cuya
forma piensan bien los que han escrito de esta ciudad habérsela dado los moros
cuando fueron sefiores de ella»; pero no asf en su comparacion con las pequefias
ciudades de la Romaiia, que el autor del Viage de Espafia también conocia. «Se
conoce que no la miré ni con gusto, ni despacio» (1772, I: 16). La comparacién
de Toledo con ciudades romatfiesas no la encontramos entre los viajeros espafio-
les que las visitaron en el siglo xvii, como el exjesuita José Garcia de la Huerta
(1730-1793), quien en 1787 consideraba a Imola «pequefia y nada hermosa», a
Cattolica «miserable y de campifia muy pobre» y a la mismisima Cesena (patria
del entonces papa, Pio VI) «tan mal formada, tan melancélica por su situacién y
de tan poco vecindario que no merece compararse ni ain a Faenza».

La Catedral

Fue el edificio al que Caimo dedicé mayor atencién. Su consideracién hacia
ella se distancia notablemente de su visién del resto de Toledo, pues «lo que
tiene de rico y grandioso puede compensar con creces lo que de mezquino y
defectuoso tiene la ciudad entera» (Lettere, I11: 18)."> Eran sus dimensiones 384
pies espafioles de longitud por 191 de anchura y 107 de altura, segin el viaje-
ro italiano. Su interior lo articulaban 85 pilares, distribuidos en cinco naves.'
Caimo atribuy6 por error su construccion al arquitecto «Alonso de Covarrubias,
padre del célebre jurista Diego». El religioso lombardo mostré gran interés por
su organizacién, que «suministra un sustento muy cémodo para 14 dignidades,
40 canénigos y 50 prebendados, a quienes sirven mds de 60 ministros». La Ca-
tedral de Toledo estaba regida por un arzobispo que era «el Primado de toda
Espaiia, canciller mayor de Castilla y principal de los Grandes del Reino». En

" Ponz acusaba a Caimo de haber hecho «mal la cuenta», pues el ndmero real de habitantes de Toledo,
«averiguado por las diligencias que con motivo de la dnica contribucién se han practicado, sin contar en él
las personas eclesidsticas, seculares o regulares», ascendia en 1772 a més de 25.000. «A no ser —afiadia
irénicamente el abate— que desde el aio de 1755 haya crecido la poblacién en diez mil personas».

!> Cita que Ponz también reprodujo, y a la que contesté: «Estd muy engafiado el P. Caimo, asf en esta
comparacién como en otras mil cosas, segin se ha visto y se hard ver otras veces» (1772, 1: 104).

1 Caimo corregfa a Salmon la cifra de 388 pies (1745, XIV: 75-76), asf como el nimero de soportes, 88.
Ponz, por su parte, indicaba «404 pies de largo, y de ancho 203: la mayor de sus cinco naves tiene de altura
160, y en todas estas naves hay 84 columnas, o por mejor decir, grupos de columnas sobrepuestas en los postes
a la manera gética».
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caso de que dicha dignidad no fuese cardenal, afiadi6, «sélo recibe un tercio
de sus inmensas rentas, y el resto se entrega al rey». Sefialaba también la cos-
tumbre de conceder un lugar destacado al papa y al monarca espafiol entre los
canénigos, «los cuales, cada afio, son llamados en voz alta a la puerta del coro
en las primeras visperas de la Navidad» (exponiéndose, «si no se presentan,
como suele suceder», a una multa de 2.000 maravedis).!” Afadia el viajero que
los canénigos procedian «de las familias mds conspicuas de Espaiia, como los
Medinaceli y Medina-Sidonia, en la actualidad».

Su descripeion del interior menciona unos bienes que, «por la abundancia
de plata, oro, piedras preciosas, pinturas, marmoles y demds, son de un valor
incalculable». Caimo dedicé la mayor parte de su atencién a las pinturas, reser-
vandose algunos comentarios para espacios como la sacristia, el exterior de la
capilla de Reyes Nuevos y «la capilla de la Virgen, conocida como del Sagrario»,
tras la cual habfa «un camarin revestido también con finos mdrmoles y lleno
de reliquias dispuestas en hermoso orden». Todos ellos, junto con el claustro,
sufrirdn importantes modificaciones después de 1755, de la mano de académicos
como Ventura Rodriguez, Francisco Bayeu, Mariano Salvador Maella e Ignacio
Haan, entre otros. Caimo destacé, asi mismo, la ubicacién del coro, «que se-
gtin la costumbre de aqui [Espafia] estd situado en medio del templo». También
tuvo palabras para la actuacién arquitecténica y escultérica més destacada de la
primera mitad del siglo xvii, «el gran empefio del cardenal arzobispo Astorga,
monumento que aqui es llamado, no sé por qué, el Transparente». Estaba «en la
parte opuesta al altar mayor» y se encontraba

adornado con una imagen de Nuestra Sefiora rodeada de dngeles y santos,
todo en marmol blanco y parte en bajorrelieve, mezclado con diferentes pinturas,
algo que los toledanos consideran una maravilla, pero que cualquier hombre de
mediocre discernimiento no puede menos que considerar una extravagante y con-
fusa amalgama de contradicciones y disparidad. Con razén podria decirse que la

profusién es inconveniente a la simetrfa (Lettere, I11: 21).

También es de destacar su descripcién del «escondido» Tesoro, donde ca-
lific6 como «preciosa» una «gran Custodia instalada sobre una estructura mas

""Dichas cantidades eran detraidas, en el caso del papa, de las vacantes de los beneficios, y en el del
rey, de lo que le correspondfa a través del subsidio eclesidstico. Con respecto a la equivalencia monetaria,
continuaba Caimo, «siendo cada maravedi un quattrino de Mildn menos un quinto, esta gran multa se reduce
a mil seiscientos quatirini, dafio bastante leve para un particular; mucho menos para un papa o un monarca»

(Lettere, 111: 19).
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grande todavfa, toda de plata dorada y guarnecida con muchas y raras gemas»,'
asf como diversas «cruces pectorales y diferentes anillos, con otras joyas de gran
valor que fueron donadas por los arzobispos» (Lettere, 111: 21). Y no consideraba
«menos estimables cuatro globos de plata dorada que representan, con la debida
grandeza, las cuatro partes del mundo, sobre cada uno de los cuales hay una mu-
jer adornada con preciosas piedras perteneciente a la region de la que proviene».
Dichas piezas, «talladas con rara habilidad, fueron regaladas a la Catedral por
parte de la reina Mariana de Neoburgo, viuda de Carlos I, a quien los historiado-
res cuentan entre las princesas desafortunadas».' Asi mismo, menciong la sala
capitular —«rica en bellas pinturas, entre las cuales son dignas de observacién
los retratos de todos los arzobispos de Toledo, la mayoria de ellos instalados por
el cardenal arzobispo Ximénez [de Cisneros|»— y el claustro, en una de cuyas
esquinas podia leerse «la inscripcién sobre la consagracién catélica del templo
en letras mayusculas», realizada, supuestamente, en el siglo vi.20

La biblioteca catedralicia, aun siendo «tan renombrada», no entusiasmé a
Norberto Caimo, segin el cual «no tiene nada de importancia en cuanto a sus
volimenes impresos», aunque era «sumamente valiosa por sus raros manuscri-
tos, cuyo nimero alcanza los 714».%' Inicié a continuacién una larga reflexién
acerca de Plinio el Viejo, escritor romano por el que cierto «erudito caballero
comasco» —de la region de Como, en Lombardia— iba «revolviendo en todas las
bibliotecas» para acreditar que tenfa su origen en esa ciudad. El hecho de que
la biblioteca catedralicia de Toledo albergara un cédice en pergamino, supues-
tamente del siglo x1v,” con referencias a dicha procedencia, hizo que Caimo
pidiese al interlocutor de sus Lettere felicitar a este desconocido erudito y «que
finalmente se consuele, ya que es muy probable que Plinio sea nacido en Como»
(Lettere, 11I: 23). Caimo aseguraba haber consultado varias ediciones antiguas

'¥Ponz se refiri6 a ella como «la mejor alhaja de la Santa Iglesia» y mencioné, lo mismo que Caimo, ¢c6mo
«estd puesta sobre otra gran mdquina de plata del tiempo que fue prelado el sefior infante D. Luis», recién
incorporada cuando el italiano hizo su visita (1772, 1: 101).

“Son obra de Virgilio Fanelli (ha. 1600-1678), a quien dedicé recientemente su tesis doctoral Laura
lescas Diaz.

2 Este epigrafe fue hallado en 1591 en el convento de San Juan de la Penitencia y posteriormente trasla-
dado hasta el claustro de la Catedral, en donde se conserva. Caimo pudo haberlo conocido a través de Espaiia
Sagrada (V, 1750: 213-214, con grabado posterior) o de la Paleografia Espaiiola (1758: 121-122, también con
grabado).

2 Debi6 de consultar el «Indice de la Librerfa de la Santa Iglesia Primada» (1727), elaborado por el padre
Martin Sarmiento (hoy en BNE, MSS/13413). La consideracién del Vago ltaliano hacia la biblioteca capitular
toledana puede parecer fria, pero desde luego no fue tan cdustica como otras. En las librerfas de Barcelona, por
ejemplo, asegurd no encontrar nada mds que basura (ma oh quanta feccia vi trovai!). «Quien pase allf todo el
tiempo de su vida estudiando, ciertamente no llenarfa su mente mas que de quimeras y prejuicios» (Lettere, 1: 60).

22 El documento comenzaba: «Incipit Prologus Plinit Secundi Novocomensis». Y terminaba: «Explicit
liber 30. Naturalis Historiae Plinii Secundi Novocomensis Oratoris».
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de este autor en diversas bibliotecas. Mencionaba, por ejemplo, otra realizada
en Roma, en 1413, por «Corrado Sueveymoeym» [sic],?* en la que también se
recogia: «C. Plinius Secundus Novocomensis Vespasiano suo salutem». Sea como
fuere, consciente de que Como no era la tnica ciudad italiana en atribuirse por
entonces la procedencia del escritor, el Vago Italiano recomendaba a su interlo-
cutor «ponerse en guardia antes de que ese intrépido erudito presente sus dis-
quisiciones acerca de Plinio, aunque las espere con impaciencia; de lo contrario,
los sefiores de Verona le perseguirdan» (Lettere, 111: 24).

Su descripeién de la Catedral finaliz6 con las campanas. Caimo, que per-
maneci6 en Toledo en noviembre de 1755, no pudo ser testigo del primer taiiido
de la famosa «Campana Gorda» o de san Eugenio, que no se produciria hasta
el 9 de diciembre, con motivo de la fiesta de santa Leocadia. Pero si debié de
contemplarla instalada, pues menciona una «campana mayor» que alcanzaba
«un peso de 1.543 libras espafolas» y que estaba «dorada, para mayor lujo,
con varias inscripciones en letras cubiertas también de oro». Las suposiciones
acerca de c6mo sonarfa por primera vez —la leyenda local menciona los crista-
les de la ciudad hechos afiicos y a las mujeres embarazadas en trance de mal
parir— ya debian estar al cabo de la calle. Al menos, como ya se ha mencionado
anteriormente, este era el pensamiento del irénico Caimo: «Si su desmesurado
espesor se corresponde con el sonido de tal campandn, no sé cémo en Toledo
podra soportar el sexo débil un retumbe tan mortal».

Anadiremos aqui su interés por asistir a una misa mozdrabe en la Cate-
dral, curiosidad que Caimo compartié con otros visitantes del siglo xvii, como el
duque de Saint-Simon. Segtin el viajero italiano, los «muzdrabes o mogarabes,
como escriben los espafioles, eran aquellos cristianos descendientes de los go-
dos de la corte y de la principal provincia de su dominio», los cuales,

al perder a su propio rey en una batalla, sin esperanza de recuperacion, se en-
tregaron al poder de los moros, pero con el pacto de conservar siempre en medio de
ellos, en toda su pureza, la religién cristiana que profesaban, asi como la jerarquia
eclesidstica y las propias leyes y costumbres godas (Lettere, 111: 36).

Eran considerados «nobilisimos, no tanto por su origen como por su reli-
gién», afiadfa, y «debido a su forma de vida en medio de los mahometanos, es
decir, los drabes, fueron llamados mozdrabes, que significa pueblo mezclado con
los drabes». Explicaba, por dltimo, que Alfonso VI les otorgé grandes honores.
«Los espafioles sostienen que la liturgia del misal utilizado por los mozarabes es
apostélica y se tiene por firme que Santiago el Mayor la llevé a Espafia junto con

#En realidad, se refiere a una edicién de 1473, publicada por «Svveynheym & Pannartz».
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el Evangelio», si bien Guitmundo de Aversa (siglo x1) atribufa su origen a Isidoro
de Sevilla. «Lo que se sabe con certeza es que es antiquisimo. Y si por su autor
se entiende quien lo reformé y lo ampli6, no se deberfa creer en nadie mejor que
en san Julidn, obispo de Toledo» (Lettere, 111: 36).

El resto de monumentos de la ciudad

Caimo describié someramente el Alcdzar como un «real palacio». Y «aunque se
ve muy deteriorado por el fuego que los ingleses provocaron en el afio 1710, atin
muestra en sus restos ruinosos mucha nobleza y magnificencia, especialmente en
las arcadas bellamente trabajadas en estilo corintio y en el magnifico patio que, sin
embargo, se arruina cada dia mds». El erudito viajero repar6 en una inscripcién
romana, «no muy lejos de la escalera», la cual «se lee con dificultad, ya que estd
danada por el fuego», por lo que resultaba imposible interpretarla por completo.
Dicho texto, de época del emperador Filipo el Arabe, fue incluido por Flérez en su
Espafia Sagrada (V, 1750: 179-181), de donde podria haber tomado la referencia
el Vago Italiano. O quizd la encontrase también en la Paleografia Espafiola (1758:
130-131),2* cuya interpretacién el viajero lombardo consideraba mejor que la de
otros autores espafioles.” Afos més tarde también Ponz se hard eco de ella, junto
con el hecho de que fuese hallada por Alvar Gémez de Castro en el siglo xvi.

Otro de los edificios que menciond, justo después de visitar la Catedral, fue
el Palacio Arzobispal, «donde no pude encontrar nada considerable, ya que el
lugar estaba patas arriba debido a los preparativos para el nuevo arzobispo, el
cardenal [Luis Ferndndez de| Cérdoba» (Lettere, I11: 24-25). El inmueble no habia
recibido atn la reforma parcial a la que serfa sometido por Ventura Rodriguez, ni
el cardenal Lorenzana habia emplazado todavia en sus bajos la biblioteca piblica
que abrirfa sus puertas en noviembre de 1773.2° Pese a que Caimo no lo encontrase
confortable, «allif me quedé, escuchando con satisfaccién los exdmenes que se
realizaban para el concurso parroquial», entre ellos «la famosa cuestién: Utrum
Angelus peccaverit in primo instanti, punto realmente importante para el cuidado
de las almas», de santo Tomés de Aquino. El Vago Italiano no manifesté aquf su
habitual burla de las disertaciones académicas en Espafia, que tanto criticé en
Salamanca —cuyo método de ensefianza no servia «més que para llenar de tinieblas
la inteligencia en lugar de aclararla»— y sobre todo en Sigiienza, donde asistié a

2t Caimo, equivocadamente, cita las paginas 126y 131.

# Cita a Ambrosio de Morales, Francisco de Pisa y el Conde de Mora, historiadores toledanos que
probablemente mencionase sin leerlos, pues todos los habfa recogido ya Terreros y Pando en su obra.

% Esta ultima referencia fue aportada por Ponz en la tercera edicién del primer volumen del Viage
de Espaiia, publicada en 1787. Un siglo atrds, con méds imaginacién que conocimiento de primera mano, la

condesa d’Aulnoy describi6 los fastos ofrecidos allf en tiempos del cardenal Portocarrero.
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una disputa medica e anatomica cuyo punto de partida eran los beneficios o dafios
de haber nacido con un dedo més o menos. El irénico viajero aseguré que esperaba
«que también se plantease la cuestién de si para vivir sanos deberfamos cortarnos
las ufias comenzando por la mano derecha o la izquierda, por el dedo mefiique o el
pulgar» (Lettere, 1: 134). No tuvo comentarios para la Universidad de Toledo, que
por aquel entonces existia todavia —antes de la construccién de su sede neoclésica
en 1795-1799—, entre el actual Seminario y la iglesia de San Sebastian.

Caimo aproveché su visita al monasterio jerénimo de La Sisla, extramuros de
la ciudad, para detenerse brevemente en el puente de Alcdntara, «obra singular,
sustentada por un tnico gran arco» (Lettere, I11: 29). El viajero conocia el origen
de su nombre —es «palabra 4rabe que quiere decir “puente”»—, aunque lo consi-
deraba no de origen romano, sino «construido por los reyes moros debido a la
ruina de otro vecino». En todo ello siguié a Flérez (V, 1750: 186-187). Lo mismo
que en el Alcdzar y la Catedral, llamaron su atencién algunas inscripciones. Una
de ellas «en una gran losa fijada a la torre sobre el arco de la puerta por donde
se sale: esta losa de mdrmol negruzco mide dos brazas de altura y casi lo mismo
de ancho» y estaba formada por 29 lineas en caracteres géticos que el viajero no
copio, por ser muy larga y «porque le serd sencillo leerla en los historiadores de
Espaiia —cita a Francisco de Pisa, Juan de Mariana y Enrique Flérez—, si es de
su agrado».?” Afiadfa «otra, que es mucho m4s antigua y més breve, en un lateral
a la salida del puente, la cual estd hecha de piedra sin ornamentos».?

También manifesté su interés por la arqueologia «habiendo oido que cerca
de la ciudad, en una colina cercana al monasterio de los jerénimos de La Sisla,
hay un horno muy antiguo que llaman del Vidrio» (Lettere, I11: 30). Tras recorrer
un tercio de legua, «descubri no era més que un fragmento roto de un antiguo
conducto que, segiin me dijeron, se extendfa, aunque interrumpidamente, alre-
dedor de 8 leguas». No parece haber consultado el informe, realizado por Burriel
y Palomares en 1753 (Porres, 1984), en donde se da noticia de esta torre acuaria
o depésito del acueducto romano, mejor descrito por Ponz a partir de la segunda
edicién de su Viage de Espaiia (1776, 1: 210-211).

Norberto Caimo visité algunos de los conventos y monasterios mas importantes
de la ciudad, aunque deteniéndose méds ante sus pinturas que en la descripcion
de sus edificios, como recogeremos en el préximo capitulo®. No parece haber

%" Su fuente probable, como en otros casos, parece la Paleografia Espaiiola (1758: 69-70), donde sf se
recoge el texto, lo mismo que en el Viage de Espafia (1772, 1: 142). Era de época de Alfonso X.

#Se trata de la inscripcién funeraria romana de Cecilia Urcala, recogida en Hispania Epigraphica (1998:
333).

2 Ademds de su interés por las artes pldsticas, al describir su visita a conventos, monasterios y catedra-
les Caimo manifesté también especial atencién por el mundo del libro, panorama al que ya nos hemos referido
aquf en diversas ocasiones y en el que ya reparé Garcia Diaz (2009), y mds recientemente Quinziano (2022).
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mantenido un orden concreto, ni atenerse a las esquemadticas enumeraciones de
Hurtado de Toledo o Francisco de Pisa. Tampoco pudo haber consultado atn el
Viage de Espafia, como es obvio. El resultado son importantes omisiones, como San
Juan de los Reyes, Santa Isabel o San Clemente. Tampoco visit6 Santo Domingo el
Antiguo, donde habria tenido la ocasién de disfrutar de algunas de las pinturas mds
tempranas del Greco en Espafia, que tanto admiraba Caimo por sus semejanzas
con Tiziano. Mencion, por este orden, San Pedro Martir (dominicos), el Colegio de
San Ildefonso (jesuitas), los Trinitarios descalzos (un modesto convento extramuros
construido a comienzos del siglo xviI, préximo al Hospital de San Juan Bautista
y desaparecido en el xix), el Espiritu Santo (carmelitas descalzos, incendiado en
1936 y reconstruido después), Santa Catalina (mercedarios; sobre cuyo solar se
levantarfa la Diputacién Provincial en el siglo xix), el Carmen (carmelitas calzados;
destruido en el xix) y La Sisla (jerénimos; destruido y reformado como palacio
historicista en el xIx), extramuros de la ciudad.

En este ultimo, perteneciente a su misma orden religiosa, se detuvo Caimo
algtin tiempo, el suficiente como para manifestar haber quedado «impresionado
por su magnificencia y limpieza, tanto en los claustros como en el espiritu de
los monjes, quienes, deseosos de mostrarme sus posesiones mds preciadas, me
obligaron a quedarme»™ (Lettere, I11: 30). Estos le mostraron «el cuerpo de cierta
venerable Marfa de Ajofrin, una monja de su orden». También, «al pasar por la
sacristia, al pie del altar», tuvo la ocasién de contemplar el sepulero de Héctor
Pinto (11584), «monje pero portugués, reconocido como un gran orador, te6logo
y gran intérprete de las Sagradas Escrituras». Era su epitafio «HIC IACET LUSITANUS
ILLE», breve inscripcién que, segiin Caimo, se explicaba por haber sido el con-
trovertido Pinto confinado aqui por Felipe II tras la incorporacién del reino de
Portugal. Se interpretarfa, por tanto: «Aquf yace aquel portugués que, aunque
pobre religioso, infundié temor incluso en el gran monarca Felipe II». Y con su
habitual humor, afiadié: «No sé por qué Felipe I, para solucionar este tema, no
empleé alguno de los medios mds expeditivos que solfa utilizar en ocasiones se-
mejantes». Similar ironfa expres6 ante una de las «posesiones mds sagradas» de
los religiosos: «un gran cuchillo, de unos tres palmos de longitud, con el cual, me
dijeron, se cort6 la cabeza de San Pablo, y sobre cuya hoja esté escrito: Ceesaris
Neronis Mucro, quo Paulus troncatus capite fuit», con «una figura similar a una
serpiente alada» cerca de la empufiadura.

Haga usted su propio examen y luego juzgue si el emperador Nerén podria
haber prestado su propia arma al verdugo para decapitar a San Pablo. Este cuchillo

%"Menos entusiasta en su apreciacién fue Ponz (1772, I: 222), aunque reconocié su «competente ampli-
tud de iglesia, casa, comodidad de claustros y celdas».
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fue donado a los monjes por el cardenal Gil de Albornoz, cuando se retir6 entre
ellos para escapar de la ira de Pedro el Cruel (Lettere, 111: 31).

Ademéds de destacar el patrimonio artistico de los edificios religiosos, Caimo
se refirié también a otro aspecto mucho menos conocido: el del coleccionismo
particular. «No solo las iglesias, sino también las casas estdn llenas de nobles
pinturas», sefialé, poniendo como ejemplo la casa del canénigo Cano Astorga,
sobrino del cardenal Diego de Astorga, fallecido en 1724. Caimo debié de recibir
su favor durante su estancia, pues —lo mismo que ensalz6 a los jerénimos de
la Sisla— destacé «su gran humanidad y una erudicién no comtin, més que sus
valiosos y exquisitos adornos» (Lettere, I11: 27-28).

Para finalizar, realizé una descripcién de la principal antigiiedad arqueols-
gica de la ciudad: «Toledo no tiene mds que un valioso resto de un Circo Maxi-
mo, construido al estilo de los otros que quedan como testimonio de la grandeza
romana» (Lettere, I11: 37).%! Caimo, que corregia a La Martiniere —quien afirmaba
ser no un circo, sino un anfiteatro—, localizaba sus restos «fuera de la puerta de
la ciudad llamada del Cambrén, en un lugar bastante llano que aqui llaman la
Vega» y que por un lateral «limita con el convento de Padres Minimos» o de
San Bartolomé de la Vega. Su descripcién y terminologia arqueoldgica sigue por
completo a Flérez (V, 1750: 179), lo mismo que hard Ponz, unos aios después
(aunque el italiano no le cita expresamente). Asf, menciona c6mo «se distinguen
claramente los vestigios de los pérticos, los podios menianos y los subselia con
sus divisiones y gradas». El Vago ltaliano opinaba —apropidndose, nuevamente,
de los deseos de Flérez— que «si los sefiores toledanos quisieran tomar la diver-
sién de cavar tierra, estoy seguro de que descubrirfan debajo los cimientos, los
metae y muchas otras cosas relacionadas con la construccién de este gran circo».

Las ruinas del Circo romano llevaron a Caimo a plantear una ambivalen-
te reflexion sobre las antigiiedades arqueolégicas, «en cuyo estudio la nacién
italiana destaca entre todas las demds»; quizd demasiado, tanto como para «no
dejar lugar a ocupaciones de mayor importancia», como el comercio o la indus-
tria.*> «Aunque placentero, el estudio de la antigiiedad no trae consigo ninguna

31'Ponz no era de la misma opinién: «Hay otras reliquias de la romana grandeza, y muy cercanas al circo,
a saber, en el paraje que llaman las Covachuelas. Ademds, se reconoce el acueducto romano, el cual venia
desde algunas leguas a la ciudad» (1772, I: 206).

32 Aunque tan chovinista ante las ruinas romanas como cualquier otro viajero italiano del xvi, Caimo
reconocia que no a todos sus compatriotas les unfa el interés por las bellas artes y la arquitectura. Avisado,
durante su estancia en El Escorial, de la visita de un distinguido noble italiano que apenas dedic6 su atencién
al monasterio —di genio poi era si scarso, e si meschino, che faceva pieta, in niuna cosa mostrando quella saggia
curiosita—, acabard recibiendo como respuesta ch’egli non viaggiava per veder Conventi di Frati, sino los pala-
cios de los poderosos (Lettere, 11: 25).
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prebenda», afiadia, tras manifestar que la inclinacién propia de los toledanos no
era ésta. «Y aquellos prebendados que podrian promover el talento ajeno y fo-
mentar a los estudiosos con mano liberal, muestran muy poco interés en aquellas
cosas, que reconocen como vanos entretenimientos infructuosos».* Ponz —quien
ironizé sobre c6mo el padre Caimo se detuvo en el Circo, «como si fuera en un
teatro»— respondi6 con el argumento de que «se puede tener por una especie de
fanatismo los gastos que los italianos hacen, y yo he visto hacer atin a personas
particulares, en cavar la tierra para descubrir antigiiedades»; pero no tuvo més
remedio que dar a Caimo la razén, pues «serfa muy de alabar que hubiese al-
gunos espafioles que tuviesen semejante genio, ejercitdndolo en aquellos sitios
principalmente donde se podia tener por cierto el encontrar algo, y uno de ellos
creo serfa lo interior de este circo, y sus contornos respecto de que en ellos habia
mas fdbricas antiguas» (1772, I: 208).

Al final de su estancia en Toledo, Norberto Caimo manifest6 su deseo de
visitar el monasterio de Guadalupe, hacia donde se encaminé. Su deseo inicial
era rematar su viaje en Lisboa, pero finalmente acabé desvidndose hacia el sur,
para conocer Sevilla y C4diz. «En verdad corre el rumor aqui de que Lisboa ya
no existe, que ha sido tragada por la tierra y que el globo terrdqueo sigue desor-
denado por aquella zona. Pero ya sabe c6mo la fama siempre engrandece lo malo
a medida que lo transmite. Y si Lishoa ya no existe, al menos veré sus ruinas.
Eso no disminuird mi curiosidad». Su reflexién concluy6 con la famosa cita de
Virgilio cuando Eneas abandoné la ciudad de Troya (Eneida, 111, 10-11): «Si
Lisboa ya no est4, veré dénde estaba; y si no puedo afiadir m4s, diré: al menos yo
también En campos ubi etc. ».

Marcha con destino a Guadalupe

Caimo abandoné la ciudad tras deshacer, durante dos leguas, el camino de lle-
gada. Desde alli se desvié ligeramente hacia el sur y llegé por la tarde a «un
pequefio lugar llamado Carmena», en donde pasé la noche. A la mafiana siguien-
te partié «disfrutando de un clima templado y agradable, por un camino llano
y embellecido por verdes olivares», hasta almorzar «en el pequefio castillo de
Cebolla». En las proximidades volvié a reencontrarse con el Tajo, «cada vez mds

# Segtin el abate, Carlos III de Espafia merecia el primer lugar entre los impulsores de la arqueologia
por las excavaciones promovidas en Pompeya y sus alrededores cuando era rey de Ndpoles. Y con respecto a
Toledo, el principal entre los «prebendados» serfa el propio arzobispo, Francisco Antonio de Lorenzana. «Si
el P. Caimo viniese ahora a Toledo [a partir de 1772] hablarfa de otro modo, pues en el gabinete que el sefior
arzobispo ha establecido para beneficio publico verfa colocadas diferentes 14pidas hebreas, ardbigas y géticas,
con medallas que se han encontrado en la excavacién que S. E. dispuso se hiciese en el paraje del circo,
cuando se alineé el terreno para el nuevo plantio de la Vega» (1787, I: 213).
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majestuoso», al que «una legua antes de llegar a Talavera» se unfa otro rio, el
Alberche, que atravesé por «un largo puente de piedra y tablas» (Lettere, 111: 39).

Sus comentarios acerca de Talavera de la Reina no fueron muy halagiiefios.
«Goza de un aire muy puro y saludable», decia, destacando «la oportunidad de
verla extenderse, tanto en el llano como en el valle, no sin comodidades en cada
parte» (tanto hacia Castilla como hacia Extremadura); «pero no tiene los otros en-
cantos que Salmon y La Martiniere le atribuyen en abundancia, cuando nunca los
posey6» (Lettere, 111: 40). Ademés de estos autores contemporéneos, su fuente era
la Historia de Espafia del padre Mariana (XIV, 4), quien, «como su lugar de origen,
la coloca en las fronteras de los vettones, los carpetanos y la antigua Lusitania».
Tras una primera consideracién etimolégica —Talavera «se distingue de otras del
mismo nombre por ser llamada de la Reina, como una de las ciudades que se da-
ban a las reinas para su sustento, aunque actualmente pertenezca al Arzobispo de
Toledo»—, Caimo realizaba una somera descripcién. Mencioné6 «las antiguas mura-
llas construidas por los moros», aunque apenas para manifestar que de ellas «solo
se conserva algiin resto». Con respecto a sus industrias, no consideré relevantes
ni sus cerdmicas ni las sedas. De las primeras dijo que «no presumen de ninguna
fineza, ni en el material ni en el trabajo». Con respecto a sus «telas de seda, plata
y oro» afirmé que «no tienen ninguna peculiaridad excepto ser el resultado de la
industria francesa, que se practica aquf en 100 telares, aunque con éxito mode-
rado» y escasa posibilidad para formar nuevos aprendices. Su atencién se centré
posteriormente en la ermita de Nuestra Sefiora del Prado, de la que describié nada
mads que la ldpida sepulcral romana de Litorius, «famulus Dei», personaje del si-
glo Vi cuya inscripcién memorial fue trasladada alli posteriormente. Caimo vuelve
aqui a seguir la Paleografia Espafiola (1758: 126-127), explicando, de manera
casi literal, que «la cruz con las letras griegas oy o era el distintivo adoptado por
los catélicos en relacion a la consustancialidad de Cristo como Dios con el Padre
Eterno, que ellos defendfan contra los arrianos» (Lettere, 111: 41).

Tras abandonar la ciudad «después de una agradable estancia», Caimo re-
emprendié camino en direccién a Guadalupe. Tres leguas después llegé a «un
pequefio pueblo llamado Calera», y otras tres mds fueron necesarias hasta «la
Puente del Arcobispo» (en espafiol en el original), municipio «asi llamado por
un gran puente de piedra sobre el Tajo, que crucé al salir de este lugar, donde
segtin algunos comienza Extremadura» (Lettere, I11: 43).

La contemplacién de un rio como el Tajo le llevé a reflexionar, en una linea
muy similar a la de ilustrados como Ponz, sobre las posibilidades que el aprove-
chamiento de su caudal podria tener para la industria de la nacién, por la que el
viajero manifesté «sentir compasién» y la obligacién de «criticar enérgicamente
su negligencia». Caimo citaba aqui el Teatro Critico Universal (12, 8) de Feijoo:
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Acaso no hay reino de alguna economia en el mundo que se aproveche menos
del beneficio del agua de los rios que Espafia. Por lo comin, la disposicién del
terreno gobierna su curso sin que nadie les vaya a la mano; cuando se podria lograr

inmensa utilidad, desangrdandolos en sitios oportunos, etc.

El viajero se preguntaba si «los rios de Espafia deben permanecer en el esta-

do en que los ha creado Dios y dentro de los limites que la naturaleza les impuso»,
sin que los espafoles aprovechasen «la ventaja, que persiguen tan fervientemente
otras naciones, de hacer en la medida de lo posible que las aguas de su pafs sean
aptas para el riego o navegables» (Lettere, 111: 43). Sin duda conocedor de las
industrias fluviales del norte de Italia, como los navigli milaneses o el conjunto de
canalizaciones y esclusas del rio Brenta, que comunican la ciudad de Padua con
la costa veneciana, Caimo proponia encauzar y regularizar el Tajo y sus afluentes
«mediante la construccion de las debidas defensas y guiarlos en una direccién en
lugar de otra», hasta el punto de hacerlo navegable. «Si faltasen sujetos capaces
de llevar a cabo esta empresa» —afiad{a, sin reparar en que este tipo de proyectos
existian en Toledo desde el siglo xv1, gracias a la iniciativa de figuras como Juan
Bautista Antonelli—, el Vago Italiano proponia que Espafia recurriese a «otras
naciones mds experimentadas en las artes ttiles», las cuales habian dado figuras
tales como «un Guglielmini, un Michelini y un Belidor» (Lettere, 111: 44). Los
tres eran considerados en su época referentes fundamentales de la ingenierfa
hidrdulica, en especial en lo tocante a los rios. Famiano Michelini, coetdneo de
Galileo, fue autor de un Trattato della direzione de’ fiumi (Florencia, Stamperia
della Stella, 1664). Domenico Guglielmini, bolofiés, escribié Della natura de’
Sfiumi (Bolonia, Antonio Pisarri, 1697), texto pionero de la moderna hidraulica
fluvial. Con respecto al ingeniero militar Bernard Forest de Bélidor, su Architectu-
re Hydraulique (1737-1739) tendria una honda repercusién a mediados del siglo
xvii. Este dltimo era, probablemente, el més conocido de los tres en la Real Aca-
demia de San Fernando y en las bibliotecas particulares de ingenieros. «Ahora
solo queda que los sefiores espafioles se valgan de su utilidad», finalizaba.

Consideracion de los artistas toledanos de los siglos xvi-xvir

Norberto Caimo conté como principal fuente de conocimiento de nuestro panora-
ma artistico Las vidas de los pintores vy estatuarios eminentes espafioles (1724), de
Antonio Palomino (1655-1726), a quien el viajero consideraba «el Vasari espa-

fiol».* Se trataba de una publicacién atin bastante reciente, lo que convierte al

* Lo elogié especialmente en San Esteban de Salamanca, ante su pintura La Iglesia militante y
triunfante (1705): Quanto egli ha scritto, e della teorica, e della pratica del disegno, e del colorito, e de’ celebri
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Vago ltaliano, segtin Crespo Delgado, en «uno de los primeros viajeros del siglo
Xvill que bebieron provechosamente del pintor y teérico cordobés» (2001: 272).%
Lo hizo a través de la edicién inglesa de 1742 (Londres, Henrique Woodfall).
De Palomino proceden la mayor parte de apuntes biograficos recogidos en las
Lettere, hasta el punto de que Ponz llegard a acusar a Caimo, en su Viage fuera
de Espafia, de «mendigar luces» al espafiol debido a «su corto conocimiento en
materia de bellas artes» (1785: 182).%° Caimo estaba familiarizado también con
las Vite de Vasari —cit6 la de Miguel Angel para comentar la relacién que con él
mantuvo Alonso Berruguete— y con el Abecedario Pittorico de Pellegrino Anto-
nio Orlandi, que acaso manejara en la reciente edicién veneciana de Pasquali
(1753).

El Greco fue el pintor al que dedicé mayor espacio durante su estancia en
Toledo. Caimo ya habia tenido ocasién de contemplar en Madrid su retablo para
el Colegio de Maria de Aragén, que crefa eccellentemente dipinto (Lettere, 11: 189-
190) pese a las criticas de Palomino, quien ponia este conjunto —hoy en el Museo
del Prado— como ejemplo de su evolucién hacia una «despreciable y ridicula»
pintura, «asf en lo descoyuntado del dibujo como en lo desabrido del color».*
Anteriormente, afiadia el tratadista, el Greco fue «discipulo de Tiziano, a quien
imit6 de suerte que sus pinturas las equivocaban con las de su maestro».*® Pa-
labras similares dedicé Caimo al Expolio, pintura que preside la sacristia mayor
de la Catedral, destacando de ella «todo el delicado estilo de Tiziano, estando
las cabezas representadas con una gracia y naturalidad tan caracteristicas que

Spagnuoli artefici, tutto ¢ trattato con chiarezza, e nobilta di stile, e tuito é pieno di utilissimi ammaestramenti
(Lettere, 11: 197).

% En la traduccién francesa de las Lettere, el padre Livoy recomendaré la consulta no de esta edicién,
sino de la que Delaguette hizo en Paris en 1749, con el titulo de Histoire abregée des plus fameux peinires,
sculpteurs et architectes espagnols (1772: 194). Para mayor profundizacién en la obra del tratadista cordobés y
sus ediciones, recomendamos la lectura de Ubeda de los Cobos (2001) y Bassegoda (2003).

% En las notas de su Viage de Espafia (1772, 1: 67), Ponz destacaba la aportacién de tratadistas italianos
como Raffaele Soprani, autor de Le vite de pitiori, scoltori, et architetti genovesi (1674) —que habia ampliado
«con erudicion y elegancia» el pintor Carlo Giuseppe Ratti (1769)—, y Giovanni Gaetano Bottari, destacando
de este tltimo sus Dialoghi sopra le tre arti del disegno (Lucca, 1754) y Raccolta di lettere sulla pittura, scultura
ed architettura scritte da’ pi celebri professori che in dette arti fiorirono dal sec. xv al xvir (Roma, 1754-1773).
Para mayor conocimiento de la dimensién estética de este autor es posible consultar la tesis doctoral de Crespo
Delgado, El viaje de Espaiia (1772-1794) de Antonio Ponz (Universidad Complutense, 2000), bajo la direccién
de Delfin Rodriguez Ruiz. En el aiio 2012 fue publicada por Marcial Pons.

37 Aparte del tratadista cordobés, Caimo mencioné también a Orlandi, que consideraba al Greco pittore
Spagnuolo y autor de escenas «no terminadas del todo cuando se observan de cerca, pero placenteras de
contemplar a cierta distancia» (Abecedario Pittorico, 1753: 146). Seguia a su vez este autor a Juan Butrén y sus
Discursos apologéticos en que se defiende la ingenuidad del arte de la pintura (1626).

% No convencerd este argumento a Cedn Bermiidez, que consideraba esta diferenciacién premeditada de
Tiziano «una patrafia de las muchas que se cuentan de este profesor» (1800, V: 5)
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parecen ser del Tiziano mismo» (Lettere, I11: 19).* En este mismo espacio, el
Vago Italiano y Palomino se limitaron a mencionar el Apostolado; no asi Ponz,
quien precisé «que esté repartido sobre los cajones de esta pieza» (la sacristia)
y que, en comparacién con El Expolio, es conjunto «de muy inferior mérito al
cuadro referido». No podia faltar entre los comentarios de Caimo El entierro del
sefior de Orgaz, pero no la pintura de la iglesia de Santo Tomé (que ni siquiera
mencioné haber visitado), sino la que en 1755 se encontraba en la escalera prin-
cipal del Colegio de San Ildefonso (Jesuitas),* similar a la mas célebre salvo por
la ausencia de la gloria superior. Es aqui donde pronuncié su comentario sobre el
conde de Orgaz y los sepultureros, posteriormente reproducido por Ponz, quien
afiadié a pie de pdgina que «las expresiones de este autor son libres y mds igno-
rando, como era natural, los fundamentos que hay para creer la historia de este
suceso» (1772, 1: 175). No han trascendido, sin embargo, sus palabras elogiosas
sobre esta pintura, a la que se refirié como sceltissima tavola y ejecutada con
maravigliosa forza di pennello. En ediciones posteriores del Viage de Espaiia
Ponz explicé que la versién vista por Ponz, antafio propiedad de los expulsados
jesuitas, habfa sido trasladada a la Real Academia de San Fernando.

El resto de artistas por los que manifest6 interés vivieron también entre los
siglos xv1 y xvI1, siendo el mds temprano de todos Alonso Berruguete (ha. 1486-
1561). De él habia dado ya un encarecido testimonio al visitar el monasterio de
San Benito de Valladolid, donde dijo que con raggione puo chiamarsi il Bona-
ruota Spagnuolo, tanto por sus dotes artisticas como por haber sido —y aquf sigue
literalmente a Palomino (1742: 3)— il primo che introdusse in Ispagna la buona
culttura delle medesime arti e tolse in gran parte la barbarie, che tanto vi si era
radicata (Lettere, 11: 181). En Toledo Caimo destacé, en primer lugar, sus obras
en la Catedral. Comenzé por los relieves de la sillerfa del coro correspondientes
al lado de la epistola, aunque sin mencionar —Palomino tampoco lo hizo— que los
situados frente a ellos eran obra del escultor «Felipe de Borgofia» o Felipe Bigarny
(ha. 1475-1542). El hecho de que una inscripcién testimoniase la participacién
de ambos —HINC PHILIPPVS BVRGVNDIO EX ADVERSVM BERRVGVETVS HISPANVS— y que el
viajero italiano la ignorase llevé nuevamente a Ponz a pronunciarse contra su ex-
cesiva dependencia de Palomino, sefialando c6mo «se escaparon a su curiosidad
las citadas inscripciones, asi como otras cosas pertenecientes a las bellas artes en
este y otros parajes» (1772, I: 46-47). Caimo destacaba asi mismo como obra de

% «Me parecen justas las expresiones con que el Vago Italiano lo describe», apostillard posteriormente
Ponz. «Son expresiones tomadas de Palomino» (1772, I: 83). Cedn Bermidez recogerd esta misma opinién
(1800, V: 4), acompaiiada por la injusta consideracién de que Norberto Caimo «escase6 tanto los elogios de
nuestros artistas».

0 Caimo describié cémo «la iglesia estd siendo embellecida y perfeccionada gracias a la colaboracién de
varios artesanos» (Lettere, 111: 26), bajo la direccién del maestro José Herndndez Sierra.
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Berruguete el grupo escultérico de la Transfiguracion en el monte Tabor, situado en
la parte de atrds del coro (il quale ¢ insieme Autore del Mistero del Taborre espresso
al naturale d’un sol pezzo di marmo) y por tanto en las antipodas, desde un punto de
vista espacial pero también estético, del criticado Transparente. Otra obra tenida
por propia de Berruguete, aunque apenas mencionada por Caimo, fue la cajone-
rfa de la antesala capitular de invierno, de la que Ponz (1772, I: 47-48) ofreci6
muchos més detalles.* Mds adelante, Caimo afiadird que Berruguete «también
esculpié con gran precisién los ornamentos de marmol de la puerta por la que se va
de la iglesia al claustro» (Lettere, 111: 22), opinién que Ponz compartia. Pero Pérez
Sedano también descarté dicha atribucién, desvelando que eran obra de otros es-
cultores, informacién que ya incorporarfa Cedn Bermudez (1800, I: 98). El viajero
italiano, para finalizar, consideraba a Berruguete autor de las representaciones
escultéricas de San Eugenio y Santa Leocadia situadas, respectivamente, en las
puertas de Bisagra y del Cambrén (Lettere, I11: 26). Asf lo crefan también Palomino
y Ponz, quien, no obstante, acabarfa matizando después de 1772 que «hay motivo
ahora para creer que dicha estatua [la de San Eugenio] y otra de las puertas de
Toledo son de Juan Bautista Monegro» (Ponz, 1787: 142).

Blas de Prado (ha. 1545-1599), a quien Caimo define como bravo pittore, era
en 1755 un artista muy apreciado, autor de «muchas bellas obras» en el claustro
de la Catedral.” La tradicién le atribufa una representacién de «la Virgen con el
Nifio, san Blas y otras figuras, situada cerca de la capilla de este santo» (Lettere,
I11: 22). Ponz aportaba muchos més detalles en su descripcion:

Hay en un dngulo de este claustro un altar, cuyo cuadro representa una belli-
sima imagen de nuestra Sefora con su Hijo en brazos, a san Antonio, a san Blas y
a una santa virgen. Delante de nuestra Sefiora hay un caballero armado puesto de
rodillas, con un letrero junto a él, que dice: Infante D. Fernando. Fncima hay cuatro
angeles con una corona imperial en las manos en acto de ir a coronar a nuestra
Sefora. A los lados de esta pintura hay otras dos, que representan a san Cosme y
san Damidn; y todas las figuras de esta obra son del tamafio natural, ejecutadas por
Blas de Prado con mucha suavidad y gusto de tintas, tanto que sus pinturas son en
esto muy parecidas a las de Federico Barrocio [Barocci], famoso colorista italiano
(1772, 1: 94-95).

“"'Hoy consideramos esta pieza obra del escultor Gregorio Pardo, como ya corrigié Francisco Pérez
Sedano a finales del siglo xvii (Zarco del Valle, 1914: 70).

*2 Atin se conservaban en aquel espacio «varios asuntos de la vida y Pasién de Jesucristo», escenas «de
aquel gusto anterior a Alonso Berruguete» que «estédn ya casi del todo destruidas, quedando pocas de ellas
en su integridad» (1772, I: 93-94). Pérez Sedano aporta alguna informacién sobre las pinturas realizadas mas
modernamente, aunque anteriores a la ejecucién de los frescos actuales, obra de Francisco Bayeu y Mariano
Salvador Maella, unos veinte afios posteriores a la visita de Norberto Caimo.
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Hoy este conjunto, conocido con el nombre de Nuestra Sefiora de la Gracia,
no es considerado obra de Blas de Prado, sino de Luis de Velasco (ha. 1530-
1606), quien era, como €él, pintor de la Catedral de Toledo a finales del siglo xvi.*3

Juan Bautista Mafno (1581-1649) fue tenido por compatriota del Vago lta-
liano a mediados del siglo xvii, pues se creia que su lugar de nacimiento era
Milén, en lugar de Pastrana (Guadalajara). Asf se lo aseguraron a Caimo los
dominicos de San Esteban de Salamanca, donde se conservaban «varias obras
bellisimas» de este pintor (Lettere, 11: 197-198). No opinaba lo mismo Ponz,
para quien «el Vago Italiano pretende que fuese de su nacién, que se llamase
Maini», basdndose en una mera conjetura (1772, I: 170); lo cierto es que Caimo
corregia en sus Lettere el error del Abecedario Pittorico, para quien era su ape-
llido «Maisno».* Su principal obra en Toledo era el retablo mayor de «la amplia
iglesia de San Pedro de los Dominicos» (San Pedro Martir), cuyas cuatro tablas
se conservan hoy en el Museo del Prado. Este conjunto, al que Palomino daba
el nombre de «las cuatro Pascuas», en «donde hay excelentes desnudos y otras
cosas hechas grandemente, por el natural» (1742: 58-59), era tenido por Ponz,
«atendiendo a todas sus partes», incluida la escultérica, por «uno de los mejores
que hay en Toledo» (1772, I: 171). Este retablo no era la tinica manifestacién de
Maino presente en San Pedro Martir. Su iglesia albergaba también una represen-
tacién de «Las ldgrimas de San Pedro en el crucero de la derecha [...] Obra tan
expresiva y reavivada por el arte que no se cansarfa de contemplarla» (Lettere,
I1I: 25). El mismo entusiasmo manifestarian Palomino y Ponz.

El siguiente pintor de esta lista es el toledano Luis Tristdn (ha. 1585-1624),
al que Palomino ya consideraba «discipulo de Doménico Greco, a quien excedié
en el buen gusto y correccién del dibujo», asi como inspiracién para Veldzquez,
el cual «se aplicé a seguir su manera de pintar, abandonando la de Pacheco, su
maestro» (1742: 56-57). Caimo destacé fundamentalmente dos pinturas de su
produccién. La primera fue un San Luis, rey de Francia, «trabajo excelente no
tanto por el dibujo como por el colorido, perfilaindose cada figura con delicadeza,
nobleza y variedad de actitudes naturales» (Lettere, 111: 25-26). El cuadro, que
entonces se encontraba «en un rincén del claustro superior», pertenece hoy al

* La atribucién fue descartada ya por Cedn Bermidez, quien en 1800 informaba que «los citados pa-
peles del archivo [es decir, Pérez Sedano] afirman que los pinté [tanto el conjunto de Nuesira Sefiora de
Gracia como una Encarnacion en la puerta del claustro] Luis de Velasco el aio de 1584 de orden del cardenal
Quiroga» (1800, IV: 117).

* Afios mds tarde, por su parte, Cedn corregird a Palomino informando de que la muerte de Maino no
se produjo en Toledo en 1654, «sino en el colegio de Santo Tomds de Madrid el dia 1 de abril de 1649, segtin
consta del libro de entierros al fol. 21 vuelta, ni a los sesenta afios de edad como asegura este escritor, sino a
los ochenta, como afirman las actas del capitulo provincial de su religién, celebrado en Benavente el mismo

afio de 1649» (1800, I1I: 99-100).
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Museo del Louvre. Palomino lo consideraba «excelentisimo», mientras que Ponz
aseguraba que era «tenido por la mejor obra de Luis Tristdn, en que llegé a un
grado eminente asf en la invencién y correccién como en el colorido e imitacién
del natural» (1772, I: 172). La siguiente pintura es conocida no tanto por sf
misma —su paradero se ignora desde el siglo XIXx— como por la anécdota que trajo
consigo, protagonizada por Tristdn y por su maestro, el Greco. Palomino fue su
primer narrador y Caimo se hizo eco de la misma, aunque también manifest6 en
sus Lettere haberla conocido directamente de los monjes jerénimos del monas-
terio de La Sisla. Por su interés, reproducimos a continuacién el testimonio del
viajero italiano:

Tanto el monasterio como la sacristfa estdn adornados con buenas pinturas, en
parte del Greco y de su discipulo Luis Tristdn. Solo mencionaré una de ellas, que es
la Ultima Cena, un gran cuadro en el refectorio, elaborado con tanta elegancia que
manifiesta el raro talento de Tiziano. L.os monjes me contaron una curiosa historia
relacionada con esta pintura. El Greco fue llamado al monasterio de La Sisla para
hacer el gran cuadro, pero como él estaba ocupado en otras obras y ya era mayor,
envié a su discfpulo Tristdn. Una vez terminado el cuadro, que fue del agrado de los
religiosos, Tristdn pidié como pago doscientos ducados. Ante tal respuesta queda-
ron los monjes escandalizados, y para negociar un precio mas moderado, llamaron
al maestro. Tan pronto como apareci6, se enfurecié y se abalanzé contra el discipulo
con su bastén, llaméndole tonto, holgazan y deshonra de los pintores, por pedir
una recompensa tan insignificante por un trabajo de tal magnitud. Le ordené que
enrollara el cuadro de inmediato y se lo llevara consigo, exigiendo no menos de 500
ducados. Al escuchar esto, los monjes no dijeron nada més y le pagaron a Tristdn
lo que habfa pedido. En efecto, el gran valor de esta pintura demuestra que el pago
fue bastante modesto (Lettere, 111: 31-32).

Ponz, que pudo contemplarla, consideraba que era «una bellisima pintura»
(1772, 1: 222-223). Ceén se limit6 a transmitir el relato de Palomino (1800, V:
82-83).

Caimo destacé también la labor de Vicente Carducho (ha. 1574-1638) y
Eugenio Cajés (1574-1634), tanto en colaboracién como de manera indepen-
diente. «Fuera de la sacristia [de la Catedral], junto a la puerta, hay un San
Andrés de Vicente Carducho y una Crucifixion de San Pedro de Eugenio Cajés»
(Lettere, 111: 20). Son las mismas figuras martiriales que Ponz describié como
«del tamafio del natural, expresivas, de bello gusto, color y correccién» (1772,
I: 82). Curiosamente, a pesar de dedicar a ambos artistas grandes alabanzas,
Palomino no mencioné su obra toledana. Ambas pinturas siguen expuestas en la
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antesacristia de la Catedral. Ademads, Carducho y Cajés colaboraron en la capilla
del Sagrario, repartiéndose la ornamentacion de las secciones de la cipula, algo
que Caimo también menciona (Lettere, I11: 20) y por lo que recibieron, informa
Cedn, una suma de 6.500 ducados (1800, I, 249 y 302). Para terminar, indicé
el Vago Italiano «una Gloria, una obra destacada y digna del autor Vicente Car-
ducho», en el altar mayor de los Trinitarios Descalzos, en cuyos «otros altares
también hay expuestas pinturas muy valiosas» (Lettere, I11: 26). Dicha pintura,
sin embargo, era para Ponz obra de Juan de Toledo y «representa la Santisima
Trinidad, mucha gloria de dngeles y la visién del papa, perteneciente al instituto
de esta orden» (1772, 1: 316-317).

Con respecto al resto de la produccién toledana de Cajés, Caimo destacé
una Adoracion de los Reyes Magos en un lateral de la capilla de Reyes Nue-
vos, en la Catedral; pintura que consideraba inferior en calidad —aunque las
dos «excelentes»— a un Nacimiento de Cristo, de Pedro Orrente (1580-1645),
frente a la anterior (Lettere, 111: 20). La comparacién de ambas pinturas la inicié
Palomino, quien consideraba que el cuadro de Orrente «quedé muy ventajoso»
(1742: 54-55). Ponz crefa ambas pinturas de este dltimo autor, «en los cuales
imité y aun se puede decir que super6 4 los Basanes [sic, por los pintores de la
familia Bassano, de origen veneciano], entre cuyas obras no me acuerdo haber
visto cosa tan bella».

Caimo describia también como obra de Orrente, «en la puerta de entrada |a
la sacristia de la Catedral], en el interior», la célebre Sania Leocadia saliendo
del sepulcro. «Se aprecia en ella una franqueza en los tonos y una energfa en las
posturas, con ciertos trazos de pincel, que hacen que la obra parezca iniguala-
ble» (Lettere, I11: 19-20). Caimo menciona a pie de pdgina una escueta biografia
de Orrente basada en Palomino, aunque destacando que el artista murciano «es-
tudié en Venecia bajo la tutela de Jacopo Bassano con un éxito tan notable que
se convirtié en su particular imitador, de manera que algunas obras de Orrente
pueden ser facilmente confundidas con las del propio Bassano».” Ponz se hizo
eco de los elogios de Caimo hacia esta pintura, que el abate crefa «de lo més bien
pintado de Pedro Orrente».

También merecia la pena, continuaba, echar un vistazo al refectorio del con-
vento de la Merced. Alli se encontraba el «noble cuadro del Milagro de los Panes
de fray Agustin Leonardo, donde hay una multitud de figuras bien dispuestas,
con una hermosa expresién y variada gracia en los vestidos y acciones, todo

¥ Esta consideracién serd matizada por Ceédn, quien, basdndose en Lézaro Dfaz del Valle, consideraba
que Orrente fue més imitador que discipulo de Jacopo Bassano. «Esto parece mds verosimil, pues en aquel
tiempo venfan a Espafia muchas obras de Basan [sic], que fallecié cuando Orrente era muy joven» (1800, I11:

274-275).
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ello perfectamente armonizado» (Lettere, I11: 26-27). Eran términos similares a
los de Palomino, quien describié el «cuadro grande» del testero del refectorio
«con tanta multitud de figuras, variedad de trajes, distancias y términos que
acredita bien la gran pericia que tenia su autor en el arte» (1742: 48-49). Nada
mads, aparte de mencionarla, aportan Ponz y Ceédn acerca de esta pintura de fray
Agustin Leonardo de Argensola (ha. 1580-1641).

Menos estable parece la atribucién que hizo Caimo de una pintura de Do-
menico Zampieri, «il Domenichino» (1581-1641), en la iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Desgraciadamente, son muy pocos los detalles que proporciona, salvo
que el pintor bolofiés «dej6é una obra suya en Toledo, de esa peculiar manera
que todo el mundo conoce, colocada en el lugar principal del altar mayor de los
Carmelitas Descalzos, cuya iglesia y sacristia cuentan con pinturas notables»
(Lettere, 111: 26). Ponz identificé esta obra como «una Venida del Espiritu Santo»,
pintura «singularisima |[...] si asf fuese lo que nuestro Vago ltaliano (no sé con
qué fundamento) dice en términos equivalentes» (1772, I: 180-181). El abate
espafiol aseguraba a continuacién, «si no se me han borrado las especies», que
«esté tan lejos de ser del Dominiquino que antes lo juzgaria yo obra de uno de los
mejores discipulos del Greco; pero no afirmo ahora sino que es un buen cuadro,
pues no lo pude reconocer sino desde lejos, como los demds del mismo altar y
colaterales, reputados por de Alonso del Arco».

El pintor de la escuela madrilefia Antonio Arias Ferndndez (ha. 1614-1684)
fue destacado también por Caimo debido a su supuesta juventud, apenas catorce
afios, cuando realizé las pinturas del altar mayor de los Carmelitas Calzados de
Toledo. «Aunque en algunas partes son mediocres, causan asombro al pensar
que son obras de un joven» (Lettere, I11: 27). De nuevo Caimo sigui6 a Palomi-
no, quien afnadia que «le dio tanto crédito esta pintura y le alenté de suerte el
aplauso que, continuando el estudio, cuando cumplié los veinticinco afios era
ya uno de los grandes artifices de esta Corte» (1742: 131-132). Ponz reconocia
«justamente» los elogios brindados a Arias por Palomino, aunque no sin plan-
tear, perspicazmente: «Lo cierto es que parecen de hombre mas maduro, de gran
préctica e inteligencia, pero no es cosa de oponerse a quien conocié al expresado
autor» (1772, I: 139).

La consideracién artistica que Norberto Caimo realizé de Talavera de la Rei-
na no fue elogiosa. «En cuanto a pinturas, Talavera no tiene nada que merezca la
pena excepto un soberbio San Jerdnimo flagelado por los dngeles, si tal cosa fuera
cierta, que se encuentra en Santa Catalina de los monjes de dicho santo. Su autor
es El Mudo, al que he elogiado varias veces en las obras del Escorial» (Lettere,
I11: 41). Nada, sin embargo, mencionan los primeros biégrafos de Juan Fernandez
de Navarrete el Mudo (ha. 1538-1579) —ni el padre Sigiienza, ni Palomino, ni
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Ponz— acerca de esta pintura, que ya no es posible contemplar en el monasterio de
Santa Catalina por haber perdido este la mayor parte de sus bienes en el siglo xix.
Es posible que la confusién se produjera por la relacién entre Navarrete el Mudo
—a quien Caimo conocfa también a través de Le reali grandezze dell’Escuriale di
Spagna (Bolonia, 1648), de Ilario Mazzolari— y quien es considerado su maestro,
fray Vicente de Santo Domingo (ha. 1525-ha. 1590). «En este mismo monasterio
de Santa Catalina, especialmente en el claustro, se pueden ver varias pinturas de
un monje de la casa, el padre Vicente de Santo Domingo, més digno de alabanza
por haber sido maestro del mencionado Mudo que por aquello que pinté» (Lettere,
I1I: 41-42). Pinturas que tampoco conocemos, aunque, en tiempos de Cedn Ber-
mudez, «se asegura ser de su mano» (1800, IV: 353).

Luca Giordano (1634-1705), para finalizar, es el mds tardio de todos los
artistas mencionados por Caimo en Toledo. De la sacristia catedralicia manifesté
que «el techo estd pintado al fresco con gracia, fuerza y noble disposicién de
colores», asf como «los cuadros situados en lo alto de los laterales de esta sala»
(Lettere, 111: 19). Mayor informacién sobre estas representaciones, incluido «su
[auto[retrato en la ventana fingida inmediata a la Virgen», la dio Palomino (1742:
187-189); no asi Cedn, que apenas las mencioné. El techo de la sacristia no
fue la tnica escena que Luca Giordano realiz6 en la Catedral de Toledo. Segin
Caimo, «desde la sacristia grande se accede a una pequeia contigua, en donde
el principal cuadro es el Bautismo de San Juan, en cuyo artificio fue tan lejos
Giordano que imit6 perfectamente a Rafael en esa parte en la que superé a todos
los demés» (Lettere, 111: 20). De «cosa excelente» lo calific6 Palomino (1742:
193). Ponz, que indicé el nombre de aquel espacio (la pieza «del Vestuario»),
puntualizé que formaba parte de «las obras que Jorddn envié a Espafia antes de
venir él mismo» (1772, I: 87) y que «es menester estar prevenido de esta especie
para no creer a la primera vista que dicho cuadro es uno de los que Rafael de
Urbino hizo en su mejor manera».

Conclusion

La figura del Vago ltaliano sobrevuela la historiografia toledana desde hace més
de dos siglos y medio. Uno de los primeros en reaccionar contra él fue el histo-
riador y periodista Antonio Martin Gamero (1823-1874), que lo conoci6 a través
de las citas de Ponz. Antes que intentar refutarle o entender el origen de sus
comentarios, el autor de Historia de la ciudad de Toledo manifesté que «la Italia
hace mucho tiempo que en esto, como en otras cosas, ha perdido el sentimiento
de lo justo y de lo bello. Ni las artes ni la historia tienen hoy que agradecerla
mucho» (1862: 78-79). Posteriormente, con Ponz y Martin Gamero como prin-
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cipales fuentes, ha habido otros testimonios, como los de «Juan de Filgueira»
—tras cuyo seudénimo se tildaba a Caimo de «toledanéfobo» en las paginas de El
Castellano, en pleno debate sobre la modernidad de Toledo en 1922—y Fernando
Allué, que se hizo eco de sus criticas sobre el Transparente.

A través de este articulo hemos intentado que el personaje cobrase forma,
contextualizar su momento histérico y explicar sus principales fuentes de cono-
cimiento, desde Enrique Flérez y Feijoo hasta Antonio Palomino. Mds alld de su
particular humor, Norberto Caimo hizo gala del espiritu de su siglo, proponien-
do encauzar las aguas del Tajo y fomentar las excavaciones arqueolégicas, por
mucho que en esto los toledanos, aseveraba, jamds pudiesen estar a la altura de
Italia. Antonio Ponz le rebatié en algunas ocasiones y en otras le dio la razén,
reconociendo las bondades de un espiritu objetivo y critico.

Por otra parte, repasar sus conclusiones sobre las obras de arte presentes en
Toledo, por grande que fuera su dependencia del tratado de Palomino, permite
poner el acento en la valoracién que durante la primera mitad del siglo xvii, uno
de los momentos menos estudiados de esta ciudad, se hacia de sus pintores y
escultores de los siglos XvIy xviL.
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