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RESuMEN

En este articulo damos a conocer una letrilla inédita de José Iglesias de la Casa: «Guarda, Pablo».
Se trata de un poema de cardcter satirico y con un rico potencial de evocaciones eréticas en torno a
un espacio cotidiano y simbélico —una fuente—, donde se desarrolla una realidad de encuentros
sexuales de muchachas y muchachos. El mensaje de advertencia que domina el poema hacia esa
habitual préctica y negocio carnal combina tonos higienistas y morales. Se sugieren en el trabajo
también claves de contenido que revelan una expresién poética homoerética. La dificultad de fijar
significados en ella, debido a su lenguaje figurado y a veces oscuro, potencia su riqueza de lectu-

ras, a las que invita y que quedaron excluidas de sus publicadas Poestas pdstumas.
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ABSTRACT

In this article we present an unpublished poem by the eighteenth-century poet José Iglesias de la
Casa: «Guarda, Pablo». It is a satirical poem with a rich potential for sexual suggestions about an
everyday and symbolic space, a fountain, where an unbridled reality of sexual encounters between
girls and boys takes place. The warning message that dominates the poem, concerning this prev-
alent practice, combines hygienic and moral aspects. Content clues are also suggested that reveal
a homoerotic poetic expression. The difficulty of fixing meanings in it, due to its figurative and
sometimes obscure language, enhances its richness of readings, which it invites and which were

excluded from the edition Poesias pdstumas.
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Al poeta [Anacreonte] se le pregunté que por qué componfa poemas
para j6venes y no himnos a los dioses, y se dice que respondié:
Porque ellos son mis dioses.

Aurora Luque (2000: 272)

Dice el refranero que «entre broma y broma, la verdad asoma» y esto parece
ocurrir en la letrilla inédita que en este trabajo presentamos, editamos y comen-
taremos, ubicdndola en los bordes de un cultivo poético de gusto y formas rococé
o0 anacreénticas,' pero que escapa a las {6rmulas manidas, estilizadas y artificio-
sas de esa poesfa —esto es, a la «poesia sensualista, delicada, sugestivamente
erética y juguetona» referida por Gies, de «estilo jovial, galante, florido y deli-
cioso» (1999)— para acoger, con ironfa, una preocupacién en torno al negocio
sexual o los encuentros sexuales entre jovenes (varones y mujeres) en un lugar
tan favorable como lo fue(ron) la(s) fuente(s) en el Setecientos y, en general, en
la tradicién popular. Espacios de conocimiento ptblico, frecuentados a menudo
por mujeres para proveerse de agua, lavar(se) o reunirse y conversar, las fuentes
actuaron también como un escenario para encuentros eréticos —o incluso, como
sucede en el poema objeto de este articulo, de encuentros sexuales—. La poesia
en cuestién que trataremos es la letrilla «Guarda, Pablo», del poeta dieciochesco
y miembro del grupo de Salamanca José Iglesias de la Casa (1749-1791). Con
ella vislumbraremos la que fue, para Arce, «una de las principales novedades
de la poesia de la segunda mitad del siglo xviil», pues en ese momento el poeta
«tiene ya conciencia de» su vida cotidiana, de quienes le rodean y de los lugares
reales en que estd (1981: 247). De este modo, en su lectura no solo contempla-
remos diversos niveles de significado que esta sugerente letrilla ofrece y propi-
cia, desde el més literal al m4s simbélico, sino que consideraremos también la
mirada moral del sacerdote salmantino y la condicién homoerética del poeta, en
tanto que influyentes ambas —de manera inevitable— en su escritura y en la
significacion de esta letrilla.

Localizada en un manuscrito conservado en la Real Biblioteca de Madrid y
hasta ahora no atendido por la critica (L6pez Souto, 2023: 424-427), de cardcter

!'Sobre el polémico término de rococé, considérese el trabajo de Deacon (1995: 207-218).
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misceldneo y donde figuran diversas composiciones de autores vinculados con
Jovellanos (BR, mss. 11/628, ff. 119r-121r), no cabe duda sobre la atribucién au-
torial de este texto al poeta Arcadio porque esté localizado dentro de una seccién
dedicada a poesfas suyas, muchas ya publicadas en sus Poestas pdstumas (1793),
si bien, entre ellas, se encuentra también este poema inédito. Adema4s, ese con-
junto o seccién poética constituye un unitario cuaderno y el estilo de la hasta
ahora desconocida letrilla resulta afin a la pluma de Iglesias, pues podemos
afirmar —conforme a este texto y otros que allf se proporcionan del poeta— que
esas composiciones debieron copiarse en el manuscrito a partir de una fuente
fiable, seguramente préxima al autor si no autégrafa.
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2Véase mds sobre la descripcién y origen del manuscrito en Lépez-Souto (2023: 424-427).
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En otro trabajo he probado el proceso de intervencién censora al que fue
sometida la publicacién de los papeles legados por Iglesias a su cunado Fran-
cisco de Téjar (Lépez-Souto, 2024:a), impresor a cargo del que se dieron a co-
nocer las primeras ediciones de sus Poesias postumas (1793, 1798). Bajo este
titulo se publicaron los versos amoroso-pastoriles, eréticos o satirico-burlescos
de Arcadio, los cuales no pasaron por la imprenta en vida del poeta, aunque
sf circularon manuscritos en circulos préximos al autor e incluso algunos apa-
recieron en prensa al final de su vida.? Téjar, heredero de esos originales de
Iglesias y conocedor de sus contenidos y del recelo que podian suscitar a ojos
de la censura para concederles la licencia de impresién, eligié a tres jévenes
poetas de la ciudad —Antonio Calama Herndndez, Toribio Nifiez y José Luis
Munérriz— para la intervencién editorial de esos papeles (seleccién e incluso
alteracién de los textos, a fin de omitir ciertos poemas, expresiones inapropia-
das, tonos eréticos o satiricos polémicos y ocultar el homoerotismo poetizado por
Arcadio) (Lépez-Souto, 2024a: 38-41). Resultaron, asf, unas Poestas pdstumas que
alteraron la dltima versién manuscrita autorizada por Iglesias, dado el citado
filtro corrector o censor de los editores.

Tal vez durante ese proceso de intervencién editorial sobre los originales,
con una presumible primera fase de seleccién de textos y una posterior de in-
tervencién editorial en otros, la letrilla «Guarda, Pablo» pudo quedar excluida
—seguramente por decisién de los editores—, de modo que no figura incluida
en ninguna de las muchas ediciones de Poesias péstumas por las que fue hasta
ahora conocido el poeta (Iglesias 1793; 1798; 1820; 1821; 1835; 1837; 1840;
1848), ni tampoco se recoge en la relacién ofrecida por Cueto (1869-1873: 1,
417-486) ni entre los inéditos publicados por Foulché-Delbose (1895: 77-96).
Su transmisién se mantuvo, en consecuencia, siempre manuscrita. Pero, ;por
qué? ;Acaso fue por sus polémicos contenidos o las polémicas lecturas a las que
da lugar? O, lo que resulta de mayor interés, ;jcudl es la singularidad de este
poema con respecto a las otras letrillas satiricas de Arcadio? En este articulo
trataremos de descubrirlo.

Edicién del texto
[DE UNA FUENTE, PABLO MIO...]

De una fuente, Pablo mio,
que en la angostura han formado

#Sobre el perfil poético de Iglesias en la prensa periédica, entre 1790 y 1791, considérese Aguilar Pinal
(1981: 202, 241, 257), Vallejo (1990: 518) y los datos més recientes en Lépez-Souto (2024b).
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los propios, porque se pierdan
los propios y los extrafios,*

guarda, Pablo. 5

De fuente en cuyo camino,
como es trabajoso y largo,

se pierda la nifa aprisa

por la madre andar despacio,’

guarda, Pablo. 10

De fuente en que el maridillo,
que para engendrar no fue apto,
por ella hall6 en su mujer

—y aun en su frente— embarazo,

guarda, Pablo. 15

De fuente en cuyo paseo

saca la de mds recato

el que trabajen las honras

y que huelguen los hilados,

guarda, Pablo. 20

De fuente en que, como hay hierbas,
concurre ganado al pasto

y por mds Pablo que corra

te pueden tirar por alto,’

guarda, Pablo. 25

De fuente en que la que es fea,
como hay mil bellas del trato
y estd la fuente tan lejos,

no gana para zapatos,

guarda, Pablo. 30

! Afiado en el poema la puntuacién, que estd simplificada en el manuserito. Agradezco, ademds, a uno de
los informadores de este articulo la sugerencia de estructura de rezo en las estrofas (a modo de oracién, como
«Libranos, Sefior»), lo cual ha determinado el criterio editorial sobre su puntuacién.

®Se ha resuelto la hipermetrfa del verso copiado en el manuscrito: «por andar la madre despacio».

°Referencia erética y aun probablemente homoerética a partir de una imagen cotidiana y popular como
la del ganado, animales sedientos que acuden a la fuente y que pueden tirar por alto, voltear, dar la vuelta a

Pablo.
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De fuente en cuyos cristales,
sin tener nada de encanto,’
de hombre que eres racional,
te pueden volver centauro,

guarda, Pablo. 35

De fuente en que cierta nifia,
por més que la habfa guardado,
la flor del pelo perdié.

Miento, que se la quitaron,

guarda, Pablo. 40

De fuente en cuyas hoyadas
robar se deja el mds guapo,
aunque lleve més trabucos

que en Tinez desembarcaron,?

guarda, Pablo. 45

De fuente en que la que menos
temi6 al doloroso parto,
temida a casa volvié

votos haciendo al nonato,’

guarda, Pablo. 50

De fuente en que cierto joven
sacé el que, al cabo de un afio,
la barba se le cayera'’

por ir al paraje usado,

guarda, Pablo. 55

"Referencia a los poderes transformadores de la fuente, donde sin intervencién de magia los hombres
pasan de racionales a centauros debido al deseo y la excitacién sexual que en ella les posee.

8 Expresion hiperbélica con la que se alude a la conquista de Ttinez en 1573, famosa popularmente por
resolverse como un paseo militar, solo mediante una demostracién de fuerza. A su vez, las hoyadas, el guapo y
los trabucos dotan a la estrofa de un doble sentido (homo)erético.

“Referencia a la mujer que ningtin temor sintié por el «doloroso parto» y que, en cambio, vuelve «temi-
da» de la fuente y rezando por no estar embarazada, dadas las relaciones adilteras que habrfa mantenido en
ese lugar, juzgadas entonces, ademds, como pecaminosas.

!"La cafda de la barba era signo de debilidad y morbosidad, por enfermedad venérea; en concreto, por
sifilis, pues la alopecia es uno de los sintomas directos que pueden observarse durante la evolucién de la
enfermedad. Conforme al pensamiento de la época, el onanismo también perjudicaba a la salud corporal del
sujeto practicante del vicio (Vdzquez Garcia y Moreno Mengibar, 1997: 95).
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De fuente en que no se ve
vender cosa que digamos

y ha hecho alguna mds doblones
que el mds pujante, obligado,

guarda, Pablo. 60

De fuente en que, sin ser Rio
de la Plata,'' se han hallado
mds dinero algunas nifias
que en los senos mexicanos,

guarda, Pablo. 65

De fuente que satirizo

solo porque me he encontrado
cortada tanta madera

de tinteros de muchachos,'?

guarda, Pablo. 70
La pluma satirica de Iglesias: higienismo y pedagogia sexual

En consonancia con la nueva mentalidad que se impone en el siglo de las Luces,
el discurso satirico se convierte en un «eficaz instrumento educacional», correc-
tivo y edificante, «en pos del establecimiento de un nuevo orden de convivencia

"' Encabalgamiento que subraya el juego con la dilogia del topénimo Rio de la Plata, desmembrado en
dos de sus conceptos. Con esto el poeta recalca, por supuesto, la idea literal de hallazgo de ganancia econémica
(de la Plata) en ese Rio o fuente referida en el poema, al tiempo que, para un lector local o conocedor de la
ciudad, serfa dificil no recordar que, en Salamanca, hasta su prohibicién en el siglo xvii, la mancebia més
famosa y el espacio reservado para la prostitucién se hallaba al otro lado del rfo. jAcaso serfa esto una pista
velada sobre la localizacién de la fuente de la letrilla?

12 Tintero: en germania, ‘vulva’. Especifica Cela que «es metéfora funcional y vagamente formal (la vulva
recuerda un tintero y recibe al pene como el tintero a la pluma)» (1977: 1V, 1125). Sobre el empleo de la voz
en poesias tradicionales espafiolas, con este sentido, véase el trabajo de Pedrosa (2011: 31-66). Por lo que se
refiere a «madera / de tinteros de muchachos», frente a la gramaticalmente mds previsible y clara lectura por
tinteros de muchachos, cabe senalar que esa formula ya habfa aparecido en La Gatomaquia (Silva 111, v. 247),
«dos palmos de madera de tinteros», aunque, en ese caso, como anota Celina Sabor de Cortdzar —entre otros
muchos editores del poema épico-burlesco de Lope—, madera de tinteros equivale a ‘los cuernos’, porque «los
tinteros [...] se hacfan de cuernos» y el eufemismo era corriente en los Siglos de Oro (Vega, 1982: 136-137).
El sentido félico que parece poseer la expresién en Iglesias también lo encontramos, afios més tarde, cuando
Clarin emplea de nuevo la férmula en la frase «espada de madera de tintero», con la que mueve a pensar en un
chiste falico (texto procedente de Madrid cémico, n.° 342, 7/9/1889, editado en Alas, 2004: VII, 873). Asi pues,
esta lectura del manuscrito, «madera / de tinteros», prueba ser correcta y, pese a que la interpretamos aquf
como alusién félica, resulta innegable la intertextualidad literaria de la férmula y el sentido oscuro (e incluso
ambiguo) que fomenta en el verso.
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que se basa en la razén» (Meinecke, 2001: 425). La sdtira jugé entonces un
destacado papel en todos los dmbitos de la sociedad y, con una intencionalidad
constructiva, procurd ser ttil al bien comun ilustrado. Fue cultivada por los me-
jores autores de la época, sobre variadas realidades y en todos los géneros," de
modo que también estuvo representada en la poesfa del grupo de Salamanca,
muy en particular en la obra de Juan Pablo Forner y del poeta que nos compete,
José Iglesias de la Casa. También, por supuesto, en la obra de nombres influ-
yentes en este grupo, como José de Cadalso™ o Gaspar Melchor de Jovellanos.'

Conocido entre sus coetdneos por su lengua afilada y su cardcter burlén
e irascible, resulta ya tépica su aguda descripcién por parte de Forner como
poeta capaz de decir «una pulla en verso al mismo Apolo».1° Y el propio poeta
agustino Diego Gonzéilez, pese a su preferencia por Meléndez, aprecié en Arca-
dio su «gracia y arte de satirizar», muy en conexién con su vida cotidiana.'” La
critica a menudo ensalzé también en la produccién de Iglesias esta faceta suya,
la satfrico-burlesca y epigramética, desde Gallardo (1803: 9v-10r; en edicién de
Mufioz Sempere, 2004: 189-191), Cueto (1869-1873: 111, 354) o Villar y Macias
—quien ponder6 su aptitud para este género— (1887: 111, 207-208), a Quintana
(1838: 420), Ticknor (1849: 111, 295), Senabre (1979: 283-285), Arce (1981:
140; 202) e incluso, mds recientemente, Mufioz Sempere (2004: 142).

En sus Poestas pdstumas, la sdtira se manifiesta, sobre todo, en forma de
letrillas o epigramas. En estos textos no solo se aprecia la importancia que el
elemento y proyeccién extratextual adquiri6 en sus versos; ademds, en ellos el
tema erético es el mds representado, en especial en los epigramas, junto con
la critica burlesca de vicios y lacras, mds o menos tépicas, sobre todo en las
letrillas. Los tintes sensuales en sus «poesfas jocosas» y la muestra en ellas
de conductas relajadas, deshonestas o indecorosas —segiin la mentalidad de
la época— merecieron, para los censores de las Poesias pdstumas, su condena
méds firme y explicita, si bien Gallardo respondié, en su Memorial en defensa...,

1% Acerca de la sétira en el siglo xviil considérese Uzcanga Meinecke (2001, 2005), Coughlin (2013) y
Calvo Maturana (2022).

" Como afirma Diez Fernandez (1992: 578), Cadalso debié de ser para Arcadio un antecedente préximo
para el desarrollo de la vena satirico-burlesca en su poesfa. Considérese la importancia del elemento satirico
en Cadalso (Alvarez Barrientos, 1999; Cadalso, 2013: 80, 212-214, 319, 399-402), sobre todo, en estudios
sobre Los eruditos a la violeta, de Alvarez Barrientos (Cadalso, 2024: 65-80) o apreciaciones previas de Glen-
dinning (Cadalso, 1962), Sebold (1974) o Edwards (1976: 19-58), que dedica un capitulo a esa obra.

1> Considérense sus logradas satiras, en especial, por lo que aqui nos atafie, las vinculadas con la corrup-
cién de la moral y costumbres, esto es, las dirigidas a Arnesto (I y II): Jovellanos (1984: 1, 220-244).

'*Figura recogida en las Exequias de la lengua castellana de Forner (2000: 55).

17 Carta de fray Diego Gonzilez a Gaspar Melchor de Jovellanos, 8 febrero 1777 (BNE, ms. 23306/1, ff.
24v-25r). Nétese que para algunos criticos decimonénicos, como Ticknor, el cultivo de la sdtira por Iglesias se
explica como reaccién, mediante letrillas, ante la inmoralidad de su ciudad (1849: 111, 295).
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que «a los poetas satiricos les es permitido para curar las dolencias del cora-
z6n humano, describirlas puntualmente, por mds asquerosas y repugnantes que
sean, sin que por eso se les note de torpes o libres» (1803: 13v; Mufioz Sempere,
2004: 187). En este sentido, cabe destacar que Iglesias acostumbra a describir,
presentar o tratar un tema mediante su ilustracién préctica con una anécdota,
suceso o escena en su desarrollo, lo cual, junto con la estrategia del empleo del
didlogo, vuelve mds vivido el contenido transmitido o (re)presentado; e, incluso,
para buscar y acentuar la reaccién del receptor, también el poeta introduce en
muchas ocasiones la primera persona como personaje testigo (voyeur al igual que
el lector-oyente) o protagonista de la accién. Pero, como sefiala Gallardo (1803:
9v), la intencién del autor nunca es «dogmatizar», de manera que sus poesias
buscan —sin un enjuiciamiento explicito de conductas ni acciones— la sétira
con gracia, la burla animada y festiva sobre un tema, que de algin modo siempre
toca al lector. Ahora bien, en este caso, ese tono cémico no existe propiamente,
mds alld de las agudezas e ironias en las expresiones; ademés, aunque el poema
no dogmatiza ni juzga stricto sensu, el mensaje o posicionamiento que transmite
la voz poética es claro mediante las repetidas apelaciones de advertencia a un
genérico «Pablo» que representa, en dltima instancia, a cualquier receptor del
texto.'® La singularidad de esta composicién satirica, pues, comienza a percibir-
se —pese a no vulnerar los preceptos clésicos del género—."

En la letrilla «Guarda, Pablo» encontramos esa ilustracién de casos pricti-
cos (alejados en tercera persona y sucedidos en la fuente, aunque acercados al
oyente mediante el td poético o destinatario, «Pablo mio» o «Pablo», con el que
la voz del poema dialoga). Se trata, en concreto, de casos o pinturas sobre una
actividad sexual contranatural —sin fin reproductivo— desarrollada entre los
jovenes y los dafos que esta puede ocasionar, sobre todo en «los muchachos»,
representados también mediante el genérico «Pablo» del estribillo, cuyo apés-
trofe se repite a modo de letanfa y advertencia para que evite los males que esa
practica de los crimina carnis podria ocasionarle.

1% «Guarda, Pablo», de conocimiento popular, se trata de una expresién coloquial o «modo de hablar
con que se da a entender que alguno huird de hacer alguna cosa, por no tenerle cuenta o porque puede ser
arriesgada» (Autoridades, 1726-1739: 1V, 89). La reiteracion de este estribillo, a oidos del lector-oyente resalta
la llamada de advertencia y los intentos de llegada a ese interlocutor poético Pablo —singular y colectivo,
debido al referente potencial de la frase hecha— para prevenirlo de amenazas que le acechan.

"El poema respeta las coordenadas clésicas, pues atiende a «reprehender los vicios y defectos en
general, sin herir sefialadamente los particulares» (Luzan, 2008: 367), pero sobre todo materializa la concep-
cién defendida por Cueto: poseer una «intencién profunda y general» («Apuntes poéticos mios», en Fondo
Menéndez Pelayo, D120, sobre n.° 4, Biblioteca Menéndez Pelayo).
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Francisco de Goya, Mujer joven lavdndose en una fuente (ca.
1794-1795). Aguada de tinta china sobre papel
Fuente: Biblioteca Nacional de Espaiia

Cabe contextualizar esta letrilla, por consiguiente, a fin de comprender bien
su mensaje, dentro de la preocupacién higienista y educativa del siglo hacia,
en primer lugar, los perjudiciales efectos del exceso sexual y la sodomia (Dean-
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da-Camacho, 2024; Perdiguero Gil y Gonzdlez de Pablo, 1990: 149), asi como,
en segundo lugar, la moral publica y la venta sexual clandestina («prostitucién»
no regulada). De un lado, el triunfo en Europa del libro del cirujano suizo Au-
guste Tissot, Lonanisme, y su pronta circulacién también en Espafia, aunque con
dificultades (en su version latina de 1758 o francesa de 1760, hasta la autorizada
espafiola de 1807), confirmé la trabajosa sustitucién en nuestro pafs de un dis-
curso moral de base religiosa por otro de base cientifico-médica (la higiene) para
condenar el onanismo como enfermedad y regular los comportamientos sexuales
de la poblacién, en especial de la juventud: la repulsa fue desplazandose «del
dambito religioso al médico al distinguirse como una patologia con un cuadro
clinico especifico» que tenfa «consecuencias inmediatas y tangibles» en el
cuerpo del practicante (Deanda-Camacho, 2024: 425). En realidad, el foco en
el onanismo solo fue el primer estadio de preocupacién hacia la regulacién de
las practicas sexuales, tema que llegé a la década de 1790 y cuyo control se
disputaron Iglesia y Estado. No obstante, las nociones de Tissot (que combiné
en su tratado moral y medicina) acabaron por calar y difundirse en la sociedad
de entonces, y detonaron «una medicalizacién del pecado», o sea, una nueva
aproximacion cientifica al onanismo, la masturbacién, la molicie, la polucién o
el pecado contra natura [categoria en que el pensamiento judeocristiano incluyé
diversos ‘pecados veniales’ no realizados en el ‘vaso natural’ o vaginal» (Dean-
da-Camacho, 2024: 417, 419, 425), como se aprecia en el siguiente texto tomado
de la Pedagogia del suizo (1803: 45; apud Perdiguero Gil y Gonzélez de Pablo,
1990: 149):»

Nada debilita tanto el espiritu y el cuerpo del hombre como esa clase de volup-
tuosidad dirigida a sf mismo y en completa lucha con la naturaleza humana. Pero
tampoco hay que ocultdrsela al adolescente. Se le ha de presentar en su completo
horror, y decirle que asf se inutiliza para la conservacién de la especie; que las
fuerzas de su cuerpo marchan directamente a la ruina; que contrae una temprana
vejez; que sufre su espiritu, etc.

20 Considérese que, aunque las nociones higienistas calaron en la segunda mitad del siglo xvii, en
Espaiia se mantuvo en realidad un pulso sostenido entre la Iglesias (la moral) y el poder civil o la propuesta
ilustrada (el discurso médico y de salud piblica). La difusién y conocimiento del libro de Tissot, no obstante,
resulté innegable y portentosa: desde 1764, fecha en la que se realiz6 la versién definitiva de la obra, «se
reedité practicamente todos los afios hasta 1782», y antes de esta fecha ya habia sido traducida al inglés,
alemdn e italiano; e incluso circularon traducciones y ejemplares clandestinos por Espafia (Perdiguero Gil y
Gonzélez de Pablo, 1990: 148, 156-157). Dado el rico ambiente cosmopolita, universitario y de circulacién de
libros extranjeros, en la Salamanca del dltimo tercio del siglo xviil seguro que muchos conocian las ideas de
Tissot (Robledo Herndndez, 2005). De hecho, en la Biblioteca General Histérica de Salamanca se conserva
un ejemplar de las Oeuvres de Tissot, registrado ya de antiguo, y cuyo primer volumen de 1784 contiene

L'onanisme (1784-1786, signatura BG/36391).
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En su libro Tissot incidi6 en los problemas derivados del acto sexual recu-
rrente, coito o masturbacién, que eran los mismos, si bien en ese ultimo caso
las consecuencias eran més graves y numerosas por ser un acto contranatural; y
resalté asimismo los males fisicos causados por la «desbordante» e improductiva
eyaculacion, en especial una secrecién de semen en exceso, nociva y debilitante
para el individuo y, en dltima instancia, para su nacién, dada la relacién entre
equilibrio fisico individual y social.? La condena higiénica de este tipo de acti-
vidad carnal, considerada desordenada, siguié apoyada, ademds —y en mayor
medida en nuestro pais—, en razones éticas o de moral cristiana, puesto que,
como es sabido, segtin el pensamiento de Santo Toméds de Aquino toda practica
sexual debe buscar la procreacién y serd pecaminosa siempre que los impulsos
del cuerpo no se subyuguen a una voluntad de mesura y orden (o sea, no se vuel-
van, como afirma la letrilla, irracionales, centduricos). De este modo lo explican

Rodriguez Batista y Ramos Arteaga (2009: 52):

Si Dios habia creado al hombre y a la mujer como agentes procreadores y
gestadores de la humanidad que tenfan la responsabilidad natural de perpetuar
la especie, entonces la prictica sodomitica es una practica contra natura porque
no persigue la perpetuidad de la especie sino el placer. Por ello, la sodomia se
constituye como un desafio y una ofensa a Dios.

Por otra parte, en la Espaiia del siglo xvii, con una normativa abolicio-
nista en vigor y «ante la imposibilidad de erradicar en la practica la actividad
prostitucional del espacio urbano», ilustrados como Cabarrts reflexionaron a
finales de la centuria sobre la posible reglamentacién de las mancebias o burde-
les (Guerefia, 2008: 122) y su restablecimiento, a fin de controlar los problemas
sanitarios ocasionados en la poblacién (Amo del Amo, 1997: 102); esto es, frenar
la proliferacién de enfermedades venéreas causadas por una prostitucién difusa,
oculta, que escapaba a cualquier control sanitario y que desencadenaba un mal
mayor: de higiene piblica y de corrupcién social, con desérdenes de comporta-
miento hacia la sexualidad y perversién de costumbres —sobre todo, como ha
venido repitiéndose y como insistia Tissot (Deanda-Camacho, 2024: 424), entre

los j6venes—. Expone Amo del Amo (1997: 120):

Las enfermedades venéreas, azote divino que segin la tradicién religiosa
debian servir de freno a la incontinencia humana, ahora, en opinién de algunos

ilustrados, deben ser objeto de preocupacién y actuacién sanitaria de los poderes

2Sobre esto, Deanda-Camacho (2024: 422-424, 428-429) y Perdiguero Gil y Gonzélez de Pablo (1990:
143).
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publicos a partir de la prevencién y de la reglamentacién con control sanitario de

las prostitutas.

Segtin sostienen Perdiguero Gil y Gonzdlez de Pablo (1990: 162), las sétiras
y textos de difusién popular «a buen seguro fueron los més eficaces [discursos]
a la hora de extender los puntos de vista del médico suizo entre la poblacién
[sobre los efectos nocivos del onanismo o la incontinencia sexual]», agravadas
esas consecuencias por una ineficaz prohibicién de la prostitucién (con prolife-
racién de pricticas clandestinas, mayores riesgos de contagio de enfermedades
venéreas y menor control médico y de las conductas sociales). Esta letrilla de
Iglesias, pues, podria ser un ejemplo de vulgarizacién higiénica y médica, con
tonos educativos-morales, para difundir la «<abominacién» en los jévenes hacia
esa sexualidad descontrolada o, desde luego, para advertirles de su condicién
entonces pecaminosa, inmoral, contraria al progreso de la humanidad —como
defendieron Voltaire, Rousseau o Montesquieu— y peligrosa para el individuo.

Ahora bien, aunque hemos situado esta letrilla en el marco de estos dis-
cursos literarios higienistas que vehicularon la preocupacién del siglo por la
salud (y moral) pablica urbana, se distingue de otros textos como el Arte de
putear de Nicolds Ferndndez de Moratin o las Fdbulas futrosdficas atribuidas
recientemente a Bartolomé José Gallardo por Philip Deacon (2023), porque en
esas obras no hay un claro rechazo a la sexualidad ni a la prostitucién, sino que
resultan poesfas did4cticas tratadas de manera erético-burlesca (Deacon, 2018:
part. 186) y, en opinién de Deanda-Camacho, muestran una exaltacién de la
sexualidad masculina (heterosexual): esto es, de ellas se deriva una educacién
hacia los jévenes sobre los peligros de la sifilis, pero no se combate el supuesto
vicio sino que se encamina a esos muchachos hacia una practica prostibularia
mds higiénica (2022: 67-149). Por el contrario, en «Guarda, Pablo» la voz poé-
tica se muestra enemiga de esos encuentros sexuales clandestinos y advierte a
los jévenes hacia esos excesos genitales y hacia las pricticas de compra-venta
sexual en si mismas, desde una lectura de esos actos mds moralista (dado que se
sugiere su condicién de pecaminosos e inmorales) y desde una lectura higiéni-
co-ilustrada (ya que se intuyen clinicamente nocivos para el practicante). En es-
pecial, el foco se pone en los perjuicios que un deseo sexual no contenido por la
razén —y su consecuente bisqueda de satisfaccién, mds o menos prostibularia, o
sea, a cambio de un canje de sexo por dinero— causa en los muchachos, efectos
negativos que resultan no solo econémicos sino, sobre todo, fisicos: impotencia

o infertilidad (vv. 11-12); incontinencia y pérdida de capacidad racional por
el dominio del cuerpo sobre la voluntad del individuo (vv. 33-34); actuaciones
violentas e inmorales para saciar el apetito sexual (vv. 38-39); enfermedades
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venéreas (sugeridas en vv. 21-24, 31-32, 68-69) y, debido a ellas, alopecia (vv.
51-54); caida en matrimonios forzosos (vv. 58-59) y, también, pérdida de cau-
dales (vv. 63-64).22 Nétese la conexién, pues, entre esta letrilla y la Sdtira Il de
Jovellanos, «Sobre la mala educacién de la nobleza», publicada en El Censor en
1787 —versién final que considera correcciones sugeridas por Meléndez (Caso
Gonzalez y Demerson, 1959: 367)—, dirigida también a un ti poético masculino
(«Arnesto») y donde el gijonés aborda todos los temas y la problemdtica sexual
tratada en el poema de Iglesias. El desconocimiento de la fecha de este dltimo
nos impide ubicarlo con precisién en el eje de otros textos como el citado de
Jovino, si bien, dado el temprano fallecimiento de Arcadio y su delicada salud
en los tdltimos momentos, es probable que «Guarda, Pablo» se escribiese en la
década de 1780 y, por la madurez y seriedad con que trata el tema, quizd en su
segunda mitad. Con todo, nada concluyente podemos afirmar ni documentar, mas
alld de que Iglesias participé del mismo ambiente e interés educativo-sexual que
subyace al texto del asturiano.

Por otra parte, el yo poético muestra a las muchachas participes de esos
encuentros sexuales como poseedoras de un caudal de deseo sexual y dispuestas
a ponerlo en préctica, de ahf su atraccién hacia el espacio de «una fuente» —
desde nifias o jévenes (vv. 8-9, 26-29), a mozas casadas (vv. 13-14), «la de més
recato» (v. 17) o la que en un principio concebia el sexo con finalidad de procrear
y ser madre (vv. 46-47)—. En esa fuente, segtin el poema, se extravian y pervier-
ten (vv. 3-9), dafian su honra (vv. 17-19, 36-39) y practican una sexualidad por
placer y sin fin reproductivo (vv. 48-49) que, aunque considerada pecaminosa,
arrebata a muchos (pues el deseo sexual transforma al hombre mds racional en
«centauro», v. 34, y por él «robar se deja el mds guapo», v. 42), de modo que
ellas, a consta de venderse, con esa préctica carnal obtienen beneficios, tanto
descendencia ilegitima (vv. 13-14) como ventajosas promesas de matrimonio (vv.
59-60) o pagos econémicos (vv. 61-64).

Aungque no centra la atencién del poema, la contraposicién de géneros des-
cubre una configuracién de roles, la cual estaba construyéndose en ese final de
siglo® y que proyecta aqui una imagen repetida en discursos eréticos de nuestra
literatura, donde, a menudo, las mujeres (o prostitutas) estan caracterizadas de

#La condena de la «abominable prdctica» de la sodomfa o del onanismo asenté incluso la creencia
pseudocientifica de que incrementaba la mortalidad infantil y de que sus males podfan causar la muerte. En
1787 Ramoén Ferndndez, traductor del tratado de Tissot al espafiol, replicaba a la denegacién del Consejo de
Castilla, con varios ejemplos de jévenes fallecidos por ese vicio y afirmaba: «jDesgraciada Espana que en una
obra que ha sido, es y serd util a todas las naciones, sélo ha de ser perjudicial a ella! [...] ;Por qué no se debe
esperar la reforma de la juventud espaiola? Acaso es de menos talento que aquellas o de menos Religion?»
(Deanda Camacho, 2024: 427-428; Perdiguero Gil y Gonzdlez de Pablo, 1990: 152).

% Acerca de los roles de género, Bolufer Peruga (2008).
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licenciosas y astutas, movidas al comercio sexual por el supuesto placer y la
ganancia que les reportaba;* en cambio, los varones estdn dominados por el
instinto e impulso sexual vy, si este los subyuga, la desenfrenada bisqueda de
placer mediante el sexo puede conducirles a perder sus bienes, su honra y, sobre
todo, su salud.® Lujuria y codicia, en suma, trenzadas en un peligroso espacio
de disipacién sexual y desorden ptiblico (moral e higiénico), subyacen a la pro-
blemadtica sexual y de relacién entre géneros que el poeta aborda en este poema.

Ahora bien, no consideramos que esta poesia transmita un mensaje mis6gi-
no o donde el enemigo de los muchachos varones, como Pablo, sean esas nifas
perdidas, casadas, livianas o j6venes que frecuentan la fuente y que figuran en la
letrilla. La actitud de Iglesias hacia los personajes femeninos de sus epigramas
o letrillas con elementos erdticos (satiricas y aun amoroso-pastoriles) —en ge-
neral, féminas activas, atrevidas, carismdticas, irénicas e incluso agudas y pica-
ras— resulta cémplice, incluso entre ellas y el yo poético, porque con frecuencia
esas muchachas dominan o dirigen la situacién de tensién sensual e intima, que
la voz lirica se abstiene de juzgar. Es m4s, no podemos olvidar que en la produc-
cién poética de Arcadio se evidencia un acercamiento a la sensibilidad femenina
con el rasgo, tan elogiado por Quintana (Iglesias, 1793: 1, x1), de adoptar una
voz femenina en sus letrillas de La esposa aldeana, una mdscara —por referir
el término empleado por Gémez Castellano (2007)— que aporta e incrementa
la ternura y delicadeza de esos poemas pastoriles. De hecho, Russell P. Sebold
apel6 a esa voz femenina de Iglesias para defender la inclinacién homosexual
del poeta (1968), hipétesis que recogié y compartié también Joaquin Arce, quien
consideré que esa complejidad psicolégica —«traducida poéticamente en la
tendencia del poeta a personificarse en figura femenina»— otorgé un especial
cardcter a la obra en verso de Arcadio y, en particular, a sus letrillas (1981:
204). El propio Iglesias, como también advirtié Sebold, confiesa en La teologia
su confusién ante la manifestacién de su deseo homosexual: «sin maestro, sin
luz, sin norte y gufa / dar un paso a mi fin yo no podia; / que, sin freno el tropel
de las pasiones, / cual torbellino mi alma conturbaba / la carrera sensual de
otros garzones, / y su perdido amor me arrebataba. / Cualquier ola en un mar de
confusiones / con mi liviano ser al traste daba» (Iglesias, 1790: 11-12).

En definitiva, si a través de esta pulsién homoerética hemos de comprender
mejor el yo poetizado o la escritura poética de Iglesias, asi como su tratamiento de
los géneros, conviene sefialar que a lo largo de su produccién lirica mds festiva —

#Sobre la negativa visién de la prostituta en las «pornologfas» espafiolas, 16ase Deanda Camacho (2022:
74-77,82-83, 100-101) y las reflexiones sobre «puta-neoclasicismo» en pags. 114-115.

% Sobre los comentarios en El Censor sobre el funcionamiento de los sentidos y la razén masculinas,
frente a los femeninos, puede consultarse Hontanilla (2010: 270-299).
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sin intervencién censora— el autor muestra una actitud abierta y tolerante con las
practicas amoroso-sexuales de cualquier condicién (heterosexual u homosexual):
como hemos defendido en Lépez-Souto (2024a: 53), Arcadio exhibe «una voz
libre de prejuicios morales, satiricos y con compromiso social, una poesia atre-
vida, abierta a una nueva concepcién amorosa, liberada, festiva y hedonista». La
lectura de la letrilla «Guarda, Pablo» remite a précticas sexuales, en torno a una

fuente, sobre todo entre indi-
viduos de diferente sexo —
muchachas y muchachos—,
si bien no se excluyen otras
posibilidades o sugerencias
ambiguas (como sucede en
los versos «los propios, por-
que se pierdan / los propios
y los extrafios», «y por mds
Pablo que corra / te pueden
tirar por alto», «robar se deja
el mds guapo, / aunque lleve
mds trabucos / que en Tunez
desembarcaron» o el propio
estribillo «Guarda, Pablo»,
que se formula como adver-
tencia a un joven /posible
vendedor de su cuerpo o solo
potencial consumidor de esa
oferta sexual?).

Conviene no perder de
vista que en esta poesia no
se trata —como en los de-
mds epigramas o letrillas sa-
tiricas— de la versificacién
de una escena o situacién
erético-festiva, sino de la
presentacién de una realidad
de sexualidades en torno a
«una fuente» donde se intu-
ye un hébito de encuentros
carnales y un cierto negocio
sexual clandestino (sobre
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todo, con jévenes expuestas y clientes). Pero de esas experiencias sexuales no
se enfatiza el goce ni el juego erdtico-sexual, sino la advertencia y los dafios
que ese camino genera —o puede generar—. Con claridad, por tanto, se trata
de una letrilla satirica mds compleja que las restantes conocidas del poeta, de
carécter educativo e higiénico, con un fuerte componente moral e incluso, por la
traslacién al 4mbito religioso que sugiere la cadencia ritmica y el estribillo del
poema (a modo de oracién o salmo), de moral cristiana —o sea, conforme a la
ley divina, quizd por la orientacién ya entonces pastoral del poeta—. ;O acaso
se trata de un juego poético blasfemo y disruptivo, donde la poesfa/oracién no
se dirige a Dios sino al potencial pecador Pablo, a quien se apela y aconseja?
La riqueza de lecturas y potencial semdntico del poema hacen posible defender
también esta opcién.

Hablar en cabeza de otros: compleja recepeion y singularidad de
«Guarda, Pablo»

Retomaremos en esta dltima seccién ideas previas sobre la letrilla editada en
este articulo para ahondar en la singularidad de «Guarda, Pablo» con respecto a
las demads poesfas satirico-burlescas de José Iglesias de la Casa. Esto nos permi-
tird, en dltima instancia, subrayar la aportacién que supone.

Resulta evidente que, por su finalidad, contenidos y estilo, la letrilla «Guar-
da, Pablo» pertenece al género satirico, movido por el propésito de censurar
vicios, errores o defectos —individuales o colectivos— y, por tanto, sigue la
mdxima horaciana de prodesse y delectare (ensefiar deleitando), traducida aqui
en una unién del tono educativo o critico (moral e higienista) con el atractivo de
las agudezas, dilogias e ironias contenidas en estos versos. Esta poesia cumple
todos esos principios del género y, ademds, en ella predomina la funcién apelati-
va caracteristica de la sitira: para prevenir a un supuesto destinatario «Pablo» (y
al publico receptor en general), el yo poético ofrece una mirada critica hacia un
concurrido —aunque encubierto— lugar de encuentro, de practica y de inter-
cambio sexual, «una fuente» presentada como escenario —e incluso metonimia
o hipdlage— del peligro moral e higiénico que suponen las conductas llevadas
a cabo en ella. La dltima estrofa explicita la razén de escritura del poema y por
primera vez en ella se manifiesta la voz poética en primera persona («satirizo»,
v. 60), hasta entonces oculta tras la presentacién de escenas sin marcas subje-
tivas —en tercera persona—, lo cual aporta imparcialidad a lo expuesto: ese
final mueve al lector a reflexionar sobre un dato que se intuye varias veces en
el cuerpo de la letrilla, pero que en este cierre se resalta y se revela como motor
del poema. Los versos :«me he encontrado / cortada tanta madera / de tinteros de
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muchachos» afirman la preocupacién del yo por la «madera» (pluma, falo) de los
muchachos, «cortada» (astillada, dafiada) por introducirse/mojarse en los «tin-
teros» o vaginas enfermas —segtin voz de germania y documentada en la poesia
tradicional castellana (Pedrosa, 2011: 31-66)—; esto es, inciden en el mal de las
enfermedades venéreas que contraen los muchachos (por pricticas sexuales sin
control higiénico, con vaginas infectas) y en el prolifico niimero («tanta madera»)
de érganos sexuales masculinos cortados/afectados. El interés y conmocién que
motiva la sétira claramente se inclina hacia ellos y descubre un sesgo de género
en la preocupacién higiénica.

Como sdtira, por consiguiente, deberfa haber formado parte del segundo
volumen de las Poestas pdstumas, el de las «jocosas» (Iglesias, 1793: 11, 73-170;
1798: 11, 73-172). Ahora bien, «Guarda, Pablo» se diferencia de todas esas otras
composiciones satiricas publicadas porque prescinde del matiz cémico-burlesco
y extrema tres de los rasgos propios de Arcadio. Dos de ellos, de hecho, fueron
detectados y denunciados por los censores que prohibieron la tercera edicién de
sus poesias en 1803, muy concienciados acerca de los peligros de la recepcién o
lectura de esos poemas: esas caracteristicas fueron la existencia de connotacio-
nes o referencias sexuales —que el receptor interpreta— y la posible asociacién
por parte del lector entre el poema y la realidad extraliteraria. El tercer rasgo,
quizé sugerido en las censuras dentro de la idea de «amores impuros y mortal-
mente pecaminosos», escritura «obscena, mordaz y escandalosa» o escritos de
amor «tan libres» (Gallardo, 1803: 4v, 6v, 8r; Mufioz Sempere, 2004: 167, 172,
175), es el eros homoerético que aflora en ocasiones, con sutileza, en los versos
de Iglesias y que en la letrilla «Guarda, Pablo» cobra fuerza.

Por lo que se refiere al primer rasgo (el empleo de agudezas con connotacio-
nes sexuales), el tratamiento de asuntos erético-carnales y, ademds, la oscuridad
con la que el poeta los aborda o sugiere debe entenderse como un doble desafio
dentro de la Espaiia de la época: de un lado, su materia erético-sexual era con-
siderada lasciva y «veneno mortal» (Gallardo, 1803: 3v; Mufioz Sempere, 2004:
165), porque abordaba amores calificados por la censura de impuros y pecami-
nosos, contrarios a la regla séptima del Indice expurgatorio (1790: xviii); y, de
otra parte, la estrategia con la que el autor deposita la interpretacién sexual en
el lector —solo insinuada— intensifica el peligro de esos asuntos, que «entra|n]
sin sentir su malignidad» (Gallardo, 1803: 3v; Mufioz Sempere, 2004: 165).
Apreciamos esto en versos de epigramas o letrillas satiricas como los siguientes,
con una evidente —aunque indirecta— sugerencia erético-sexual: ahora bien,
ese motivo se acompaifia de otros con los que el poeta genera comicidad (por la
escena planteada) y asf el foco principal de la sdtira no es la practica sexual per
se, Sino esos personajes, casos o escenas creadas, mas o menos tépicas:
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Epigrama LXXII (1793: 11, 36)
Dijome Inés: «Esta tarde

se va a Toro mi marido»,

Yo la dije comedido:

«iDios de ladrones le guarde!».
Ella se empez6 a refr,

como que no la entendfa.

Ahora bien, ;qué me querrfa

la taimada Inés decir?

Letrilla XXXVII (1793: 11, 155-157)

Que me sea ingrata Lucia, Que Juana, que cuando estdn
porque soy un pobretén; sus padres dentro de casa,

y en entrando un sefior Don aun a hablar no se propasa,
le diga: ;Qué manda Usia? luego que afuera se van,

y se le dé cortesia; llame a solas a don Juan

por no despreciar su ruego, y ande el baile, trisca y juego,
ifuego! ifuego!

Que a Inés agrade aquel majo, Que Beatriz sin enfermar
siendo cual de Inés el tiesto, diga que se estd muriendo,
en lo hediondo que le han puesto que llamen a fray Rosendo
las quiebras de su trabajo, que la venga a confesar;

con que por cima y por bajo y él con ella haya de entrar
anda el sahumerio de espliego, queddndose afuera el lego,
ifuego! ifuego!

Frente a eso, la letrilla «Guarda, Pablo» trata propiamente un tema de edu-
cacion e higiene sexual, reflejado con diversos casos précticos en torno a una
fuente. Esas pinturas no serfan en absoluto del agrado de los oidos piadosos de
los censores o de los lectores mds conservadores, pero todavia menos la perversa
forma «escurridiza» con que se transmiten esas ideas, generadas en la propia
mente del lector y nunca explicitamente verbalizadas en los versos: «las ex-
presiones, ya por groseras ya por misteriosas, y por esto mds alicientes, graban
en la imaginacion ideas torpes». Iglesias, como contintia denunciando el tercer
censor citado en el Memorial de Gallardo, <habla en cabeza de otros» porque su
lenguaje es sugerente y «muy resbaladizo hacia lo obsceno», lo cual resulta no-
civo, en opinién del censor, porque menoscaba la inocencia de los lectores, que
deben interpretar las sugerencias de las poesias de Arcadio y recibir e imaginar
perniciosas ideas (1803: 6v, 8r; Mufioz Sempere, 2004: 173, 175). Su poesia, en
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fin, es juzgada por la censura como «escandalosa, y [...] perjudicial» (1803: 6v;
Mufioz Sempere, 2004: 172). En esta letrilla, ademads, la transmisién se logra de
un modo «enigmdtico y oscuro» en alto grado (1803: 8r; Mufioz Sempere, 2004:
176), lo cual propicia la generacién de miltiples lecturas entonces obscenas y
la imposibilidad de control de esas diversas recepciones del texto, asunto muy
peligroso. La tltima estrofa, donde el yo poético revela que el desencadenante de
la escritura del poema fue descubrir «cortada tanta madera / de tinteros de mu-
chachos», lo cual reafirma en sentido figurado el venéreo tema principal del poe-
ma, serfa ejemplo de esta oscuridad y de la aparente inocuidad del enunciado,
dafioso en su esclarecimiento. La interpretacion de la fuente (en sentido literal y
simbdlico) y otros versos como «De fuente en que, como hay hierbas, / concurre
ganado al pasto / y por més Pablo que corra / te pueden tirar por alto» (vv. 21-
24), «De fuente en cuyos cristales, / sin tener nada de encanto, / [...] te pueden
volver centauro» (vv. 31-34) o «De fuente en cuyas hoyadas / robar se deja el
mds guapo,» (vv. 41-42), sin duda resultan mds herméticos en sus agudezas y
dilogias que las tépicas referencias a las que recurre el poeta en otras letrillas
satfricas, con temdtica y critica de vicios més tépicos, como la casada infiel o el
marido cornudo, el viejo enamoradizo, el poderoso hipécrita, el rico avaro, el sa-
cerdote licencioso, etc. El tono del poema «Guarda, Pablo», (joco)serio e irénico,
asimismo acentuarfa la gravedad de la tem4tica abordada, pues la aproximarfa a
una preocupacion real, de cardcter e interés publico o socio-moral, como lo serfa
en esas décadas la prostitucién clandestina y la expansién de «abominables»
enfermedades venéreas entre los muchachos (inclinacién hacia ellos que bien
pudiera transparentar una preferencia homoerética en la voz lirica).

En este sentido, es probable que el contenido serio y reconocible del men-
saje de esta letrilla —muy revelador— haya movido al poeta a encerrar mds su
significado, pues en ella transmite una declaracién o denuncia abierta hacia
pricticas sexuales dafiinas para jévenes como Pablo —ofertadas, en general,
por muchachas perdidas en el deseo sexual o0 negocio carnal clandestino—, en
especial por la corrupcién moral que eso suponia y el problema de salud pu-
blica que generaba con la proliferacién de enfermedades de transmisién sexual
—y por los posibles contagios en muchachos, como Pablo—. Por supuesto,
esta lectura —extraida de agudezas y sugerencias en el poema, en especial a
partir del tour de vis que supone la dltima estrofa, que invita a releer y reinter-
pretar la poesfa, se hallaria estrechamente ligada con la preocupacién piblica
que habfa emergido en esa segunda mitad de siglo debido a una problematica
social. Si a este vinculo entre el mensaje higienista y moral y una realidad
extraliteraria con el mismo tipo de inquietudes, sumamos la referencia topo-
grafica concreta a «una fuente», donde se desarrollan esas précticas contrarias
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a la virtud, quizé los lectores locales o conocedores del contexto de Iglesias
podrian identificarla. La critica ha repetido en varias ocasiones, de hecho,
que Arcadio se entregé al cultivo de la sdtira para criticar la inmoralidad de
su ciudad y contexto urbano (Ticknor, 1849: 111, 295) y, en efecto, uno de los
censores de sus Poesias pdstumas objeté ciertos poemas satiricos porque sus
referentes podrian ser identificados por quienes le conociesen: «se deja ver
claramente que el autor tiene entre cejas ciertas personas, ciertos cuerpos,
ciertos estados [...]. Y no dudamos que [...] las sefialardan con el dedo, si es
que ya él mismo no las sefiala bastantemente» (Gallardo, 1803: 7v; Mufioz
Sempere, 2004: 175). A més de esto, como todos conocemos y Ashley Marshall
resalta, la sétira constituye el género que méds propicia esta conexién con el
contexto circundante a la creacién del poema (2013: xii1). En consecuencia,
quizé la suma de todo esto, que da lugar a una conexién intensa de la letrilla
con la realidad de los lectores, pudo influir en su consideracién como subversi-
va en exceso, frente a otras donde el ingrediente burlesco y el entretenimiento
dominan la lectura, sin salirse de los topici de la sétira.

Por dltimo, no podemos olvidar el eros homoerético del poeta, tercer rasgo
arriba anunciado. Es posible que entre los encuentros intimos tenidos lugar
en esa fuente se incluyan una pluralidad de précticas y tendencias sexuales,
también sodomiticas, puesto que nada se limita ni concreta en esta letrilla:
léase, por ejemplo, el sugerente verso 24, la novena estrofa y la décimo prime-
ra, donde las sugerencias homoerdticas se ofrecen con la imagen del ganado
que voltea, el «guapo» y los «trabucos» o posibles males derivados no solo
de la sifilis sino de una préctica sexual contra natura; e incluso la tltima
estrofa, que advierte sobre los dafios venéreos transmitidos a los penes de los
muchachos, comprende una lectura confusa (vv. 68-69): ;acaso la advertencia
hacia las nocivas vaginas infectas o «tinteros» promueve una préctica sexual
onanistica u homosexual?

Ademés de esas sugerencias connotativas, la fuente publica, como lugar
de encuentro homoerético a las afueras de la ciudad, en un espacio al margen o
«lejos» del centro normativo, no serfa extraiio en el siglo xvii, donde la ciudad
permite establecer y difundir ciertos «espacios de homosociabilidad», pues «el
sodomita es presentado como urbanita, consciente de su ‘peculiaridad’» (Rodri-
guez Batista y Ramos Arteaga, 2009: 14). Sefalan estos mismos investigadores,
en relacién con el opisculo de Bernard de Mandeville, Una humilde defensa
de los burdeles piiblicos o un ensayo sobre la prostitucion tal y como se practica
actualmente en estos reinos (1724), que en esa obra se contemplan los burdeles
o centros de préctica prostibularia también como lugares de alivio homosexual

(2009: 14-15):
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Francisco de Goya, Dos jovenes desnudas sobre un
lecho (ca. 1794-1795). Aguada de tinta china
sobre papel

Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia

se defiende el burdel como
remedio contra la forzosa
sodomfa a falta de des-
ahogo heterosexual. Esto
no implica la decadencia
de los ataques tradicio-
nales y la eriminalizacién
publica [del homosexual],
aunque sf nuevas maneras
de “descubrirlo”:  apa-
recen sefialados ciertos
lugares de la ciudad que
favorecen el encuentro o
el comercio homosexual, o
se diversifica la oferta del
prostibulo [heterosexual y
homosexual]. Es la “infec-
cién pederdstica” que con
miedo vociferan los encar-
gados de la moral publica.

A miés de esto, incluso
hallamos esa fuente piblica
ya presente en poemas clési-
cos griegos. El rechazo de la
promiscuidad y la huida de los
lugares comunes y frecuenta-
dos forma parte de la concep-
cién del homoerotismo por el
clésico Calimaco, que en un
epigrama afirma, quizd fruto
de los celos (Bafos Montero,

2010: 271): «[...] y no me sa-

tisface la vereda / que lleva a mucha gente de un lado para otro. / Odio también
al amante que circula. No bebo en fuente / piblica. Detesto lo comin. / jOh,
Lisanias! Ta si que eres bello, bello. Mas antes de decirlo / claramente, el eco

me repite: ‘otro lo tiene’.

El foco del poeta en la juventud, en esta letrilla, puede relacionarse asi-
mismo con el gusto y preferencia por los jévenes en la poesia homoerdética cla-
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sica —tanto como sujetos hacia los que se proyecta la pasién homoerética como
individuos receptores del discurso educativo-sexual—.* Es mds, la relacién en
torno al erotismo entre hombres en época arcaica griega posefa una determinante
dimensién educativa y conocidos son los patrones de la poesia pederdstica arcai-
ca, donde el objeto de deseo era un muchacho imberbe, educando-eré6menos al
que el poeta-erastés se dirigia y guiaba en su comportamiento de préictica sexual
(Banos Montero, 2010: 265-272). Pero esos patrones poéticos tradicionales to-
davia persisten en el perfodo helenistico, donde «la institucién de la pederastia
[entiéndase con las connotaciones homosexuales que tendria el término|, aunque
degradada [...], todavia figuraba». La novedad serd que la pedagogia hacia el
discipulo, no solo estarfa «motivada por la belleza de éste, [...] que despierta
el sentimiento amoroso» (2010: 199), sino que los valores morales debian tener
preponderancia: se entendia la Belleza, pues, con su valor fisico y concerniente a
la virtud del joven, su filosoffa moral o espiritual. Ademds, la poesia homoerética
helenistica pierde mesura y elegancia para volverse més realista y vulgar en sus
contenidos: en sus poemas la prostituciéon homosexual, segtin Bafios Montero, se
convierte en materia frecuente vy, si la realidad pansexual y homosexual resulta
cotidiana y natural en helénicos como Teécrito o Bién, en la poesia epigramética
de esa época la alusién a la compraventa del placer homoerético o la relacién
efimera entre una pareja homosexual también es habitual (2010: 197 y 227).>

En consecuencia, dada la formacién humanistica de Iglesias en los cldsicos
grecolatinos y dada la coincidencia de diferentes elementos teméticos como la
dimensién pedagégico-sexual (y la sugerencia prostibularia), el protagonismo y
foco puesto sobre los jévenes —muchachos y muchachas— vy, en especial, un td
destinatario masculino Pablo («Pablo mio», v. 1), objeto de las advertencias de
la voz poética, asf como la referencia a una fuente piiblica muy frecuentada y que
potencia la préctica apartada de un libertinaje sexual, se propicia la asociacién
de la letrilla «Guarda, Pablo» con el modelo autorizado de la tradicién poética
homoerdética de los antiguos griegos.

Es claro que, como sostienen Rodriguez Batista y Ramos Arteaga (2009: 16):

la recuperacién de los modelos republicanos romanos o la reivindicacién de
la produccién artistica griega no podia ocultar el papel del homoerotismo tanto en

lo mds granado de la literatura y la filosoffa como en la vida cotidiana. Aunque

% Considérese, en relacién con esto, también la importante tradicién del eros pedagdgico, derivado de

una de las bases de la paideia griega, mantenido en el Medioevo y practicado con més fuerza en el Renacimien-
to. Esta relacién «erético-pedagégica» entre un maestro y su joven alumno, al que trata de transmitir la virtud
e iniciarlo en su sexualidad, es una exaltacién de lo masculino y de un ethos homosexual (Rodriguez Batista y
Ramos Arteaga, 2009).

" Véanse mds detalles y ejemplos sobre esto en Bafios Montero (2010: 191-231).
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tamizadas por cierta interpretacién amical de estas relaciones, era inevitable, para
un certero rescate de estos materiales [...], aceptar sin ambages este hecho. La
imitacién horaciana y anacredntica, los idilios pastoriles, o las pequefias academias

o «jardines» son muestras de este cambio de percepcién.

La complejidad de lecturas y la singularidad de esta composicién, por con-
siguiente, queda probada y puede defenderse su excepcionalidad no solo en la
produccién de Iglesias, sino en la poesia espaiola del siglo xviir.

Conclusiones

La edicién y anotacién de la letrilla «Guarda, Pablo» no solo ha dado a luz
un poema hasta ahora desconocido de José Iglesias de la Casa, no incluido en
ninguna de las muchas ediciones de sus Poestas pdstumas por su contenido eréti-
co-sexual, sino que también ha puesto de manifiesto la singularidad de estos ver-
sos frente a las demds composiciones satiricas del autor. A partir de lo expuesto
y documentado, podemos afirmar que en esta poesia no domina el tono burlesco
habitual y que en ella se acentian y extreman componentes caracteristicos de la
produccién poética de Arcadio, como su lenguaje connotado y sugerente, escurri-
dizo en alto grado y en juego con el lector dada la dificultad de fijar significados
univocos en sus versos, de ahf la alta riqueza de esta composicion.

En sus catorce estrofas, en tono (joco)serio, la voz poética se muestra contra-
ria y advierte hacia una préctica sexual descontrolada, sobre todo entre los jéve-
nes, problemética que en el poema se plantea desde un enfoque moral y a la vez
higienista: esto es, desde los peligros morales y fisico-médicos —para el sujeto
practicante y, en consecuencia, para el orden y salud o higiene ptiblicos— que
esos deseos o «excesos genitales» causan. Inciden estos versos también en el
problema de la proliferacién de enfermedades venéreas y sus dafios, expansién
que entonces fomentarfan las practicas sexuales en la clandestinidad —o, en
otras palabras, una ineficaz abolicién del alivio pablico, negocio sexual o prosti-
tuctén clandestina—: de aht el motor de la letrilla, expuesto en su tltima estrofa,
«De fuente que satirizo / solo porque me he encontrado / cortada tanta madera /
de tinteros de muchachos». La conexién de esta sdtira, por tanto, con la realidad
extraliteraria del momento de escritura resulta relevante para la comprensién
plena de su mensaje.

La continua advertencia a un genérico Pablo (nombre derivado del adjeti-
vo latino paulus, ‘pequefio’) hacia los males generados por la actividad sexual
contra natura (sin fin reproductivo) desarrollada en una fuente publica y muy
concurrida destaca la dimensién educativa de la letrilla y, ademds, sugiere la
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conexién de la voz lirica de Arcadio con los patrones de la tradicién poética
homoerética griega. La familiaridad, cuidado y formacién educativa hacia Pablo
recuerda inevitablemente a la relacién homoerética del erastés y su erémenos;
y los lectores o publico de la época con formacién humanistica, como la del
propio poeta, podrian captar estas sutiles claves homoeréticas, que amplian en
significados la interpretacién de la letrilla. La propia fuente piblica, el foco en
los jovenes, la leccién sexual y el afectivo tratamiento hacia el joven td poético
(«Pablo mio», v. 1) refuerzan esta hipétesis. Es mds, en esa fuente alejada, lu-
gar dominado por crimina carnis ocultos, es posible que Iglesias acoja diversas
manifestaciones sexuales, pese a una més visible sexualidad heterosexual, con
muchachas y muchachos.

Esta letrilla satirica, en fin, muestra una aproximacién poética inteligen-
te de Arcadio hacia una problemética y circunstancias reales de su presente,
puesto que, a través de un poema popular, de aparente inocuidad, acerca a sus
lectores a un contenido grave, higiénico-moral, e incluso a un mensaje potente y
educativo dirigido a un joven Pablo, ti destinatario que, en un receptor atento,
delatarfa los ecos homoeréticos de la composicién. La importancia y aportacién
de este texto para la obra poética de Iglesias resulta evidente (pues trasciende
los tépicos contenidos y tonos de sus sdtiras), y sobresale asimismo su valor y
singularidad dentro de nuestra literatura del siglo xviir debido a las sugerencias
homoerdticas transmitidas en este poema moral e higiénico.
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