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PERFILES PSICO-SOCIALES DE LOS PERSONAJES DE
LOS DIBUJOS ANIMADOS Y SU REPERCUSION EN EL
APRENDIZAJE INFANTIL

M. ESTHER DEL MORAL PEREZ

RESUMEN

El héroe, el antihéroe, los auxiliares y el anunciador son personajes que habitualmente apa-
recen en las series de dibujos animados infantiles. Todos Juegan un rol importante en el apren-
dizaje social, puesto que sirven de modelos de identificacién, provocando cambios en las con-
ductas, las actitudes, e incluso en la apariencia fisica de los mé4s pequeiios. De ahi, que desde el
dmbito educativo se invite a la reflexion y al andlisis de los mensajes explicitos o implicitos que
de modo consciente e inconsciente se destilan a través de esos atractivos personajes, y se apues-
te por una educacion critica frente a lo que de modo indiscriminado nos transmiten.

Palabras clave: dibujos animados, aprendizaje social, educacion infantil, héroe, violencia.
ABSTRACT

The different persons of cartoons (hero, antagonistic, assistant, enunciater...) have an
important role in the children’s social learning.

They serve of identification models, and provoking changes in the children’s conduct,
in their attitudes, in the form to talk and relationship, and even in their fisical appearance.

It is necessary to invite to reflect and to analyse some explicit or implicit menssages that
conscious and inconscious form, this atractiv cartoons transmit. Ant to bet for a critical edu-
cation about the mass media.

There are some violence models that maybe very dangerous.

Key words: cartoons, social learning, children’s education, hero, violence.
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Los medios de comunicacién ofrecen al nifio o nifia una amplia informacion sobre el
mundo, en ocasiones mayor que la que le proporciona la escuela, y contribuyen también a la
transmisién social de los sistemas de representaciones y de valores, que pasan a ser asimila-
dos por los nifios, y éstos quedan integrados en la visién del mundo que esos medios propo-
nen. Cada uno de los personajes representados en las series animadas juegan un rol atribui-
do a su categoria de edad en la sociedad real o en un mundo imaginario.

Aqui intentaremos analizar c6mo los personajes pueden constituirse en unidades de
andlisis validas respecto de la particular estructura de las series de animacion, que en la
mayoria de los casos adoptan la estructura del cuento tradicional. Dichos personajes vienen
definidos por un conjunto de atributos predicativos que pueden variar a lo largo del trans-
curso del relato, en este caso de cardcter audiovisual, y que poseen unas categorfas propias
que van a servir de seflas de identidad.

Investigadores como Propp' han descubierto que las funciones de los personajes son
elementos constantes y repetidos en los cuentos maravillosos, tales como el alejamiento,
prohibicién y transgresion, interrogatorio e informacion, engafio y complicidad, fechorfa,
mediacion, comienzo de la accién contraria, partida..., desplazamiento en el espacio, com-
bate, marca del héroe, victoria, regreso del héroe, persecucién y socorro..., castigo, matri-
monio. Todas estas funciones no siempre se hallan presentes, pero extrapoldndolas vemos
que tienen su homélogo en las series de dibujos animados, del mismo modo que los papeles
que se atribuyen a los personajes, con sus atributos: el héroe, el antagonista, el auxiliar, el
enunciador...

Asi, los distintos personajes que aparecen en €scena encarnan aparentemente maneras
de ser, de comportarse y de situarse que tienen que ver con el pequefio espectador. Para éste,
los distintos personajes pueden pasar a ser modelos ideales y/o modelos de identificacion.
Pueden provocar una autoconcienciacién de la imagen que tenga el nifio de sf mismo, susci-
tar a veces una transformacion de la apariencia fisica de éste, e incluso de su conducta a tenor
de los modelos representados.

El personaje-nifio es una creacién del adulto para el nifio, y desempefia por tanto un rol
de mediador entre las categorias sociales de edad por distintas razones. Cuando un autor
(guionista, director...) crea para el publico infantil en este caso, disefia una seric de anima-
cién que proyecta sus concepciones, su imagen del nifio/a, los fantasmas de su propia infan-
cia... Otras veces reproduce estereotipos manidos, esquemas que pueden resultar unas
caricaturas bastante descontextualizadas.

Asi pues, se puede idealizar al nifio, mitificarle, encerrarle en una infancia estereotipa-
da para paliar su «status» de adulto constrefiido por los roles sociales. En otras ocasiones, €l
guionista conserva una actitud pedagégica ante el publico infantil, y entonces los relatos
adoptan un tono diddctico més lidico, pero con una gran carga conceptual.

Normalmente, el personaje animado desempefia un papel de mediador entre el presen-
te y el futuro del nifio cuando estimula en €l la formacion de un nuevo ideal de «yo». Los
nifios-espectadores adoptan como «héroes» a personajes de una edad algo superior a la suya.
Ademds, la edad que manifiesta el aspecto fisico del personaje, sirve de soporte con fre-
cuencia a comportamientos y situaciones que corresponden mds al adulto que al nifio, con ¢l
fin de que el nifio se mire en ese espejo que se le presenta.

En resumen, el personaje se convierte en el objeto transicional en el proceso de identi-
ficacidn que se da cuando el nifio se apropia de un héroe, o la nifia de una heroina. El héroe
infantil es valiente, generoso, voluntarioso y con iniciativa, cada vez se evoca explicitamen-
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te menos su inteligencia o equivalente a éxito escolar, a pesar de que se le representa con
todo tipo d_e capacidad para resolver las situaciones dificiles ¥ conocimientos especiales.

‘ La’s nl‘ﬁas no se presentan tan inventivas, auténomas y emprendedoras como los nifios
sino mas bien como simples copias desvaidas del modelo propuesto en el nifio. En el mejo;
de los casos, hacen lo mismo que el nifio, pero unos fotogramas después.

Al contemplar el conjunto de personajes e instituciones especificas de la infancia, se
Qetecta que los personajes femeninos estdn insertos en entornos mas infantiles, como la fa,mi-
lia, la es.cuela, presencia de la madre, y de otros nifios. Al contrario de 1o que sucede con los
{)ersonajes masculinos que participan mas del modo de vida de adultos: aparecen acompa-
fiados df: amigos, o enemigos adultos, su accién se efectda al margen de las instituciones o
escenarios especificamente infantiles.

La familia incompleta o la ausencia de familia es un elemento reiterativo, evocada como

fpente de dificultades por el nifio, adquiere un sentido muy distinto, donde no siempre se pre-
cia el «reencuentro»: tema clésico en las series animadas destinadas al publico infantil
(Marco, Heidi, la Bella y la Bestia, Bambi, Dumbo...).
. Por otro lado, hay que subrayar el hecho de que la gran mayoria de los personajes se
insertan en marcos prototipo de la nueva sociedad de vanguardia, con todo tipo de recursos
tecnol6gicos a su disposicién, elementos de facil identificacién con la realidad que perciben
en el entorno en el que se desenvuelven.

Pero centrandonos mds en cada uno de los elementos que protagonizan las historias, se
o'bserva que un lugar prioritario, dentro del cuadro de personajes, lo ocuparia el héroe —(;asi
siempre de género masculino—, por ser el que toma parte mds directa en las aventuras, su

esfera de accién es mds amplia que la del resto de los personajes, y por estar dotado de deter-
minadas caracteristicas tales como:

— Ser sujeto de felicidad, superacién de desdichas y finalmente de la aceptacién de
unas normas de conducta.

— Ser sujeto de beneficio, superacién de algiin dafio sufrido y de la enunciacién de una
norma de conducta positiva.

El hér.oe con respecto al antihéroe o antagonista mantiene una accidn reciproca de
lucha continua por mantener la hegemonia y el respeto de unos principios como inalie-
nfiblcs que en la mayoria de las ocasiones redundan en beneficio de la humanidad. A
diferencia del villano, que a menudo sélo busca intereses particulares, que sélo le apor-
lan ventajas a €l, bien sea el enriquecimiento a costa de otros o bien el logro del poder
para someter a los demds, el héroe muchas veces renuncia a lo més valioso que tiene,

como puede ser su propia vida, para velar por el bien de los demds, obteniendo una gran
recompensa.

El héroe

Segin Dominguez? se puede establecer la diferenciacidn entre el héroe «emocional»
cuyo valor axiolégico es siempre positivo, a lo largo de toda la trama se ubicar4 en el mund(;
del bien, y se colocard en el extremo opuesto del personaje antagonista, apoyado emocio-
nalmente por el personaje o personajes auxiliares en el momento del conflicto. Mientras que
el héroe «normativo» es considerado como el canal a través del cual se enuncian determina-
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das normas de conducta, la transgresion de otras, su posterior arrepentimiento, para concluir
con la aceptacién de las mismas, y el triunfo del bien.

Al nifio se le brinda la oportunidad de obtener recompensas, a través de la identifica-
ci6n con el héroe que le permite llevar a cabo grandes aventuras, salir vencedor de hazafias
sin igual..., que en la realidad no pueden producirse. En definitiva, en el héroe se reinen
todas las cualidades capaces de ser anheladas por el nifio, que se deja envolver por la magia
del atractivo personaje que se le presenta.

El héroe logra el reconocimiento y la consideracién de todos por sus contiendas, vive
feliz para siempre en la tierra, goza de la aceptacién de todos y de la admiracién por sus vale-
rosas y oportunas intervenciones en defensa del bien. Nunca muere, siempre tiene la opor-
tunidad de dar una leccién a los «malos», proyecta una existencia feliz pero en cierto modo
vulgar como resultado de las pruebas y tribulaciones que comporta el modelo normal de vida
y crecimiento, aunque no todos los héroes son iguales como seguidamente intentaremos
ejemplificar.

El impacto que pueden ejercer estos personajes en los nifios debe ser analizado desde
una perspectiva psicolGgica y educativa, puesto que se presentan como modelos atractivos y
féciles de imitar. ;Qué nifio no ha sofiado con ser el lider de sus amigos en todos sus juegos?
En la serie de los Simpson, cuyo protagonista, también nifio, Burt destaca por unas peculia-
ridades un tanto alejadas de lo que hemos descrito acerca del héroe —como se recoge en los
estudios de Larson®>—, pero no deja de ser un prototipo a imitar de gran aceptacion entre el
publico infantil.

Por muy insélitos que sean los sucesos que experimenta Burt, por ejemplo, no le con-
vertirdn en ningun ser sobrenatural, como podria suceder en otras series de ficcion. Esta con-
dicién humana real conducird al nifio a pensar que sean cualesquiera Jos contenidos de las
historias, no se tratan mds que de fantasfas y exageraciones de sus esperanzas y de sus temo-
res, y de las tareas con las que tiene que enfrentarse, al igual que ese personaje animado que
tiene vivencias muy similares a las suyas.

El uso de nombres corrientes hace que éstos se conviertan en términos genéricos, apli-
cables a cualquier nifio o nifia, y faciliten su identificacion.

La autoridad viene representada no simbélica, sino expresamente; los padres de los per-
sonajes de las peliculas de Disney (el padre de Bella, el padre de la Sirenita, el padre de la
princesa Jazmin en Aladdin...) aparecen claramente en su papel, a los que se les confiere una
carga positiva en contraposicioén de otras series como la de Los Simpson, donde aparecen
enfrentados padres e hijos, contribuyendo de este modo a perpetuar la lucha generacional tan
defendida desde un planteamiento psicoanalista.

Otros héroes de series animadas destacados son las «Tortugas Ninjas»; se trata de per-
sonajes dotados de unos poderes, no tanto sobrenaturales como fundamentados en su astucia
y en el conocimiento de las artes marciales. La lectura que se puede hacer desde esta evi-
dencia estd centrada en la posibilidad de ganar a cualquier enemigo por poderosas que sean
sus armas si se tiene valor, y se aprovechan todas las oportunidades, no estd tanto en la ven-
ganza, como en no dejar de dar una leccién, por evitar el término castigar, ante actos repro-
bables de los enemigos de «la justicia» y «la libertad», como en alguna ocasién liegan a ver-
balizar los famosos héroes de la serie.

Cualquiera de los héroes de las numerosas historias animadas que existen, triunfan en
la vida por atreverse a proteger a una figura aparentemente poco agraciada, poco dotada o
débil tanto desde el punto de vista fisico como del psicolégico, asi como por cualquier otra
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lcearelr;g:lz;, ge eiita forma. el nifio puede ’as.umir, al proyectarse en la historia narrada, que a ¢l
D'p uceder el mismo hecho migico, tal es el caso de los conocidos pe
1sney como Dumbo, El Jorobado de NotreDame... P
Los nifios, y también los mayores, suelen divertirse con los personajes que repart
«tortas» y acaban con el malo, aunque con la salvedad de que los seres de ﬁcc?én nel; os
xl}ueren, explot@, se diluyen en liquidos corrosivos, pero ya estdn en forma para el ; as'tfci)s
cio co’n la .31gu16nte aparicién en la pantalla. Esto para ellos es muy gratiﬁcalr)lte Lo Sac'r"l ;
son comPhces, comparten sus fantasfas crueles que, por arte de magia, convierte' X mn‘os
turas en inmortales como apunta Barrena®. ’ s crie
. Con}o Yenimos destacando, las series animadas estdn dotadas de una gran carga mimé
tica, gue Imvita a los nifios a representarlas en sus Jjuegos, donde asumen los roles dﬁ I:S11 n::e-
sonaje§ que captan su atencién por las cualidades atractivas que se les han asignado As.Il3 .
ha podido demostrar en un estudio retrospectivo efectuado por French y Pena’, en eI. ue ::
hace un ba.lance c_omparativo entre los prototipos de héroes de las distintas gene:raciongs al
lgrgo Qel siglo veinte. Los adultos de las eras pre'y post-television han visto modificada si ;
mﬁcatlvar/nente la concepcién de superhéroe para unos y para otros. e
remel::ileh;rgenquedholy es drarpaﬂzado por los niﬁos’ en sus juegos es cualitativamente dife-
: quellos de la infancia del pasado, de un héroe bondadoso, que no abusa de Ia vio-
1§n01a y la venganza, y que salvaba a Ia chica en apuros, se ha convertido en un vengador si
piedad, carente de sentimientos. Los resultados revelan los cambios conside:rablga o S;n
actual rfzferencia con respecto a la definicién de los héroes y a su incorporacién enes er'l :
2os deblqo, fundamentalmente, a 1a incorporacién del fenémeno televisivo, aunque flltl)s e,
den.con51derarse como cambios significativos en la infancia media puesto’ queqsiem PUhC‘
habido modelos a imitar aunque fuesen los del cémic; lo que ho se’ ercib lai sercia
homogeneizadora de la televisidn. 7o pereihe es fainfluencia
- aE]IO}:eIr;)e, entendldo.como figura g'enérica, es.capflz de subir hasta el infinito, de derri-
§ mayores enemigos, de cambiar su apariencia, de convertirse en la persona ma4s
poderpsa 0 hermosz'i del mundo dentro de la fantasia del nifo, lo que le confiere una gra
capamdad.de atracc1én'. Y es, a través de esta personalidad tan envolvente, donde se colfcalrl]
los_r’nensajes que conviene remarcar a lo largo de la historia, haciéndose mds facil su asimi-
lacién al ser verbalizadas las normas sociales adecuadas por el héroe. "
El nacimiento de los héroes suele venir asimilado a un fenémeno inexplicable o mila
groso, como sucede con las Tortugas Ninjas, que es a través de una mutacién por la que so -
dotados de' una. marca de superioridad; procedencia del Superman llegado del es acicg) "
Las historias proyecta’n incluso la aceptacién de la realidad por parte del m'go pc;.r;]ue
232qu0e dae]l(;l e!iirgo ’del capitulo se hayan producido tran'sﬁguraciones extraordinar;as en ei
‘rp o€, este vuelve a adoptar su estructura fisica después de haber terminado su
lucha. Al ﬁr?allzar el capitulo, ya no se menciona la belleza, su extraordinaria fuerza sino
que se con.vxerte en un ser normal. En el caso de las célebres Tortugas Ninjas siem’
hacen alusiones a su gusto por las pizzas, la misica rock, etc. - P
En otras ocaspnes O s€ nos presenta un héroe con las caracteristicas ya clésicas que le
definen _C(?m(.) tal, sino que el protagonista —como es el caso de Burt Simpson— reﬂi'a 1
pura cotidianidad como nota m4s comiin; el nifio se siente reflejado en esa figura anodinaJ .
suele ser regaﬁada por todos, en su familia y en la escuela, por tratarse de un nifio con o
blemas de d?sciplina, y bajas calificaciones.. ., que se deja llevar por lo que le apetece en cparc(l)z;
momento, sin pasar por un juicio previo, para lograr una adecuacién de sus actos con lo que

1sonajes de
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esperan los adultos de él. El nifio se siente identificado frente a los temores de ser reducido
por el grandulln de la escuela, al igual que el personaje de la serie se siente solo e indefen-
0. No sélo su identificacién tiene lugar por los temores que se hacen explicitos en la serie,
sino por su actitud inconformista, desenfadada, contestataria frente a los adultos y, en ocasio-
nes, rebelde, provocando el disgusto de los mayores, fundamentalmente en el colegio.

El protagonista infantil de la familia de Los Simpson se siente aprisionado por la can-
tidad de normas rigidas que existen; como el guardar las apariencias, en definitiva, la falta
de autenticidad; se halla sumido en una sociedad en la que los elementos protocolarios obli-
gan a guardar las formas constantemente. Su actitud tiende a romper con ese doble juego, y
a poner de manifiesto que esas actitudes son hipdcritas.

Se trata de un perfecto retrato psicolégico del nifio que pretende acabar con todos esos
convencionalismos, remarcdndose la idea de que el hombre es bueno por naturaleza y es el
engranaje social el que acaba con su inocencia.

Pero, no vamos a seguir profundizando en el personaje central de Los Simpson, porque
es el «héroe» el objeto de estudio por el momento, ademds de que el popular Burt no puede
definirse como tal.

Uno de los modos con que el nifio pone orden en su visién del mundo es separando
todas las cosas por parejas de contrarios: el bueno y el malo, el feo y el guapo, €l listo y el
torpe..., prictica que progresivamente aprender4 a integrar en su vida. Esa ambivalencia que
tiene lugar en la mente del nifio, podria provocar una sensacion de desconcierto sin el correc-
to ensamblaje. La dicotomia de los sentimientos puede suscitar dificultades dado que los
nifios no suelen diferenciar bien los estadios intermedios en grado e intensidad, las cosas son
o todo o nada. Se es valiente o cobarde; habilidoso o torpe; se ama o se odia; se es feliz o
desgraciado..., pero no admiten las posturas intermedias. Algunas de las series de dibujos
animados reflejan perfectamente estos esquemas simplistas de la realidad.

Debido a la identificacién que el nifio tiene con el héroe, sufre y goza con él, participa
de sus mismas pruebas y aventuras, triunfando porque la bondad siempre vence. El nifio se
hace participe de los pensamientos del héroe de tal modo que sus luchas imprimen en €I, en
cierto modo, la huella de la moralidad adoptando, aquelias normas aceptadas socialmente.

Los personajes de la mayoria de las series animadas no son ambivalentes, no son bue-
nos y malos a la vez, como puede suceder en la realidad con nosotros mismos. La polariza-
cién es una constante en este tipo de historias y se corresponde con la mente del nifio como
venimos sefialando.

Una persona es buena o mala pero nunca dos cosas a la vez; lo mismo sucede con el
resto de los personajes donde se contraponen las cualidades estableciéndose un antagonis-
mo, asi mientras uno es guapo el otro es feo, mientras el uno es educado y correcto en su len-
guaje el otro se caracteriza por todo lo contrario para evidenciar las diferencias...

La yuxtaposicion entre los personajes no tiene la funcidn de provocar una conducta ade-
cuada, como tal vez pretendan aquel tipo de cuentos tradicionales donde aparece una mora-
leja, sino més bien, se pretende presentar y establecer diferencias y caracteres totalmente
opuestos, contribuyendo a que el nifio los discrimine, dado que en la realidad no tendrd opor-
tunidad de contemplar modelos tan puros, porque no hemos de olvidar que al ser humano le
envuelve todo un elenco de complejidades.

Parece que las ambigiiedades no deben presentarse, desde el punto de vista de su ade-
cuacion para el aprendizaje, hasta que no se haya afianzado una personalidad relativamente
firme en la base de identificaciones positivas.

286

Adoptando la estructuracién mental que hace el nifio de cada uno de los protagonistas
se puede decir que éstos se configuran de forma contrapuesta, unos encarnan la maldad més:
gtroz y otros la bondad en grado sumo. Esencialmente poseen una tinica dimensién para faci-
litar la asimilacién, formando un conjunto coherente y nada confuso, para evitar que se pier-
da la informacién presentada. S6lo después de haber llegado a la integracién completa
expresada de modo simbélico por el éxito en el desempefio de su tarea, se transforma ei
héroe en duefio de su destino, representado en la mayoria de las historias por el hecho de ser
rey, jefe...

Reﬂexiona.ndo a partir de todo lo anteriormente expuesto, tenemos que pensar si las
aceptacmnes o rechazos de algunos personajes, los nifios las hacen en funcién de simpatias y
aptlpatfas suscitadas por éstos, o si por el contrario se trata més bien de la discriminacién del
bien y del mal que se establece en la mente del nifio. Lo que si estd comprobado es que cuan-
to’ mds simple y honrado es un personaje, més facil resulta la identificacién del nifio con el
héroe, .n’o tan.to por su bondad sino por el hecho de tratarse de un héroe; asi, ante la pregunta
«a quién quieres parecerte?», la contestacién del nifio es nombrar a su héroe favorito, por las
cualidades de las que ha sido dotado en la serie de dibujos animados de la que se trate.

Unos héroes un tanto peculiares son los personajes de las series deportivas, donde el
p.roblema existencial que a menudo se plantea, por ejemplo en «Campeones», o en «La pan-
dilla de Julia»..., es el enfrentamiento que se produce ante la incertidumbre de poder o no
p.od.er superar las dificultades que entrafia la vida. Se presentan personajes sumidos en sen-
timientos desesperados de soledad y aislamiento, tal es el caso de las estrellas deportivas, las
cpales se encuentran ante el riesgo de no vencer. La fuerza que sale de sf mismos est4 en rela-
Ci6n con las expectativas que los demds tienen puestas en ellos. Lo mismo sucede en la serie
de.Los Simpson, cuando se remarca la problemdtica de Lisa, la hija adolescente, que se sien-
te incomprendida por los adultos que no saben interpretar sus sentimientos y planteamientos
idealistas de la vida.

' Se ponen de relieve numerosos problemas de la vida cotidiana, que hacen hincapié, por
ejemplo, en la necesidad de ser amado y en el temor a ser rechazado por los demds, como le
sucede a .Burt Simpson con los amigos de su pandilla, lo que le llevard a demostrar su valia
para sentirse integrado en su dmbito realizando una osada travesura que le costar4 caro.

Lo que debemos destacar es que los dibujos animados, asf como las historias que se
sucgdcn con mayor 6 menor coherencia interna, provocan una interpretacién distinta seguin
los intereses y las necesidades del momento en que determinado piblico lo vea, todo
dependerd de sus marcos de referencia y de sus situaciones personales.

‘ Algunas de las historias hacen clara referencia al discurso occidental tradicional de con-
tenido religioso, ya que provocan asociaciones de si gnificado universal; prueba de ello tenemos
l’as me’nFiones expresas que se hacen en Los Simpson, o en Las Tortugas Ninjas, aunque en
¢stas ultimas las referencias van dirigidas hacia una filosofia orientalista como el sintoismo.

El que una serie sea més importante que otra para un nifio concreto y a una determina-
da edad, depende totalmente de su desarrollo psicolégico y de los problemas maés acuciantes
Fie €se momento, tales como ganas de divertirse, evadirse buscando como via de escape la
identificacién con el héroe siempre vencedor, etc.

En cualquier tipo de series animadas, el tratamiento de las distintas problemdticas se
hace de modo directo, el simbolismo no tiene lugar dado que se abordan situaciones perfec-
tamente verosimiles y reales. Ademds tienen un significado psicolégico para los nifios de
todas las edades y de ambos sexos, sin tener en cuenta la edad y €l sexo del héroe de la his-
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toria, puesto que las nifias manifiestan, indistintamente, querer parecerse al héroe aunque
éste sea de género masculino.

Un dato significativo y digno de analizar es la proporcién entre herofnas y héroes repre-
sentados en las distintas series animadas. El papel de la mujer o la nifia queda bastante redu-
cido y en cualquier caso se nos presentan modelos estereotipados que hoy por hoy no res-
ponden a la realidad social. Unicamente en la serie de «Juana y Sergio» aparece una chica
caracterizada como deportista que destaca entre el resto de los roles asignados junto con la
intrépida reportera Abril de «Las Tortugas Ninja». El resto de chicas son consideradas como
animadoras de los chicos futbolistas en «Campeones», con acentos cursis, entrometidas y
curiosas, 0 bien son amas de casa, como sucede en 1a familia de «Los Simpson». Otras veces
parecen como empollonas, incomprendidas —como Lisa Simpson— con problemas de
aceptacién con los chicos de su edad.

Pero poco a poco se van rompiendo los esquemas que han prevalecido como dominan-
tes en el que la mujer se resignaba a ocupar un puesto a la sombra del hombre, aparecen lucha-
doras, personajes lideres e inteligentes que no se doblegan por mentalidades caducas (caso de
la Bella y la Bestia, donde aparece cOomo una chica inquieta intelectualmente, que lee y es
diferente a las mujeres de su época); otras eligen el companero que compartird su vida (como
la princesa de Aladdin, que no se resignaba al destino o a los caprichos o intereses politicos,
familiares... que pretendian obligarla a casarse con alguien al que ella no queria).

En el fondo de casi todas las historias subyace la existencia de una vida buena y grati-
ficadora al alcance de cada uno, a pesar de las contrariedades; pero s6lo si uno permanece al
margen de las malas artes, sin las cuales no se logra la auténtica identidad, encontrard como
aliadas a las fuerzas benévolas para vencer. También se remarca la idea de que aquéllos que
no tienen valor y luchan por superar sus dificultades en la vida, permanecerdn en una exis-
tencia monétona, en el mejor de los casos.

Los dibujos animados, a diferencia de los cuentos tradicionales, han perdido todo ¢l saber
trascendente y evocador que los caracterizaba, su tratamiento audiovisual limita sus funciones,
y por ser otros los intereses que las han concebido —en ocasiones meramente comerciales—,
se han convertido en una simple distraccién superficial, que no en todas las ocasiones preten-
de dar una respuesta educativa a situaciones comunes. Parece que hoy los efectismos, historias
espectaculares y los finales apote6sicos son las sefias de identidad de las series con éxito.

Otro aspecto comun a destacar en las series de animacion es que se constituyen en un
importante factor de socializacion, ya que contribuyen a homogeneizar gustos y aficiones
entre determinados sectores de la poblacién infantil. Algunas de ellas son objeto de «to be
continued» en los momentos y espacios de entretenimiento de los mas pequefios, ya fuera
del contexto televisivo.

Los héroes protagonistas y los acontecimientos que se suceden personifican e ilustran
conflictos internos, pero sugieren siempre —aunque de modo sutil— la forma en que pue-
den resolverse dichos conflictos, y, asimismo, cudl podria ser el proceso a seguir en el desa-
rrollo hacia un nivel superior.

Son ya numerosos los casos que han tendido a demostrar que los modelos sociales
imperantes representados son tomados por los més jévenes como referente de actuacion, por
lo que cabe objetarse: (todo lo que socialmente estd bien visto (no es censurable, es legal...)
—en estas representaciones animadas—, debe ser asumido como patrén de conducta?

Los finales de cada capitulo vienen a resaltar el valor del bien. Asi hacen que los per-
sonajes-héroes se sientan satisfechos y contribuyan a llegar a la propia identidad personal, a
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pes'ar de todas las ansiedades que hayan sufrido para alcanzar su objetivo. Suelen ser final
feh.ces, en tanto que los buenos vencen a los malos, aunque, como se ver.é no serd una Vi:f
toria ple.na, porque tendrdn que volver a la carga en sus nuevas aventuras ’con el aliciente
la segurlda‘d de que el bien siempre triunfa ante el mal. Este sentimient(; de seguridad res)-]
ponde a la idea de que hay que reafirmar que en toda lucha el bien es lo que prevalece, de tal
modo que este mensaje sea asimilado por el nifio. Otro aspecto a analizar tendria que \;er
Ia (:'oherencia de este postulado con la realidad que vive el nifio, o si la desi ualdgd d o
tunidades y las injusticias sociales contribuyen a verificar lo co,ntrario. ¢ "R
1,51 perfil del héroe que se prioriza en la mayoria de las series animadas de ficcién es el
del héroe vengador, no s6lo se trata de imponer el bien y restablecer el orden, sino de med?
las fuerzas del contrario y anularlo, se busca su destrucci6n a toda costa. No ila soluci .
en donde e.1~va10r del didlogo y el consenso medien. S6lo hay posturas excluyerzltes e
L’,os ninos se ven expuestos a modelos de adultos, no existe inocencia en las ‘acciones
del héroe, ya que éstos sélo buscan romper la primacia que pudiera presumirse en la band
de ]-os rpalos. El despliegue armamentistico de uno y otro no tienen nada que reprocharse ?
fin justifica el uso de cualquier medio, pero este tema serd objeto de otro articulo '
En este sentido, encontramos numerosas denuncias y articulos que subrayan ‘los as
tos violentos inherentes a los programas infantiles. e

. «“Luz, fuego, destruccién”. “Hacer un mundo mejor destruyendo a nuestros en
m1gos”. “Tenemos que destruir a esa maldita gentuza”. “Matar para nosotros es s61o -
Jjuego”. “Somos los mejores”. “Llegaremos a ser los mas fuertes”. “Yo nunca pierd u1n
peleja”. 'Es.tas frases no pertenecen al credo de una secta demom:aca ni a un I:iisc:rsf;
nazi. Ni siquiera estdn extraidas de un largometraje para adultos. Han salido de varias
series de dibujos animados destinados a nifios (...)».°

Las r,1ormas que deben ser respetadas por todos, como inalienables, son vulneradas tanto
por los héroes como por los antagonistas o antihéroes. Se desdibuja el contraste que define
a ambos bandos, unicamente son reconocibles los personajes por el partido que se toma por
el-los,a lo largo de las historias que se narran, y por la finalidad intrinseca de sus acciones pen
ningun caso por los medios empleados para la consecucién de ésta. ,

vPaIa Dias’, los héroes y los villanos encarnan los valores caracteristicos de la ideologia
dominante, el valor moral estriba en la vigencia o en la eficacia social de la norma ¢

La ﬁgura del héroe, admirable y dechado de virtudes, ha quedado denostad'O' en no
pocas oca51'on.es nos encontramos con esta contrariedad del bien arduo, y se descubre’que no
hay una co.mc1dencia plena entre lo bueno y lo provechoso.

.Las virtudes propias de los héroes tales como la fuerza, el valor, la excelencia vy el
altrulsn?o, se han visto troqueladas en rasgos que e califican de superﬁci’al y utilitario ccz/mo
se ha v1.sto. reflejado en Hércules, personaje disneyano que sélo intenta obtener mé;’itos
reconocimiento personal en pro de lograr entrar en el Olimpo de los dioses. ’

La moral del héroe actual se ha i
. convertido en la pseudomoral del triunfado -
to agresivo y combatiente. " e aspec

El antagonista o antihéroe

Se trlata de un personaje que contribuye a proporcionar tensién en la relacién con el héroe,
¥y, generalmente, ostenta el principal papel manifestado durante el momento del conflicto.
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Estos personajes axiolégicamente negativos pertenecen al mundo del mal, se oponen al
héroe temporalmente ubicado en el mundo del mal. Pero, aiin siendo «malos», pueden ser
los motores que contribuyen a que el héroe adquiera cierta norma vista como necesaria, 0
bien conducen a un crecimiento o una adaptacién social del héroe, y a su crecimiento y
maduracion.

En ocasiones, los antagonistas pueden ser buenos pero «antipéticos», esta asignacién de
atributos se halla en estrecha relacién con el concepto piagetiano® de que «los desequilibrios
desempeiian una funcién desencantadora, ya que su fecundidad se mide por su posibilidad
de ser superados». La consecuencia pedagégica de esta afirmacién responde al reconoci-
miento del rol que posee el conflicto en la actividad cognoscitiva, y de su importancia como
elemento motivador del aprendizaje social.

El auxiliar

Estos personajes sirven de apoyo al héroe durante el conflicto, y le ayudan a superar su
desdicha (pérdida del honor, de su amor...). Axiolégicamente se ubican siempre en el mundo
del bien. Su esfera de accion, su rol y su relacién con los demds personajes son sumamente
limitados. Suelen ser elementos fugaces que no intervienen nada mds que en el momento
preciso, y tal como aparecen se vuelven a marchar.

Interactdan con un unico personaje, que suele ser el héroe, y contribuyen a auxiliarle,
de ah{ su nombre. No suele haber sugerencia de permanencia, le muestran el camino, le
libran de un enemigo, le dan cobijo en su casa, le facilitan un arma...

Una vez realizada su mision, se supone que se separardn para siempre de los que han
ayudado. Sin embargo, no se trata de una separacién angustiosa, si no derivada del creci-
miento del héroe.

Podemos encontrar una amplia tipologia de personajes auxiliares: el auxiliar activo,
colaborador, motivador de las futuras acciones de los protagonistas. El auxiliar lingiiistico,
personaje que dice algo para ayudar al héroe a superar su desdicha. Su rol es el de aportar al
protagonista cierta informacion o consejo, posiblemente con el fin de desviarle del camino
equivocado o de mostrarle el camino recto. Y suelen ser encontrados por casualidad.

En ninguna de las series animadas analizadas aparece un auxiliar de género femenino,
la gran mayoria son guerreros dotados de fuerzas sobrenaturales cuyo lenguaje es la violen-
cia, y con esas armas apoyan al héroc (Bola de Dragén, Tortugas Ninjas...).

En otras ocasiones el auxiliar se convierte en un consejero, amigo del protagonista cen-
tral de la serie, que con sus palabras afectuosas ayudan a interiorizar una serie de mensajes
que hardn que los propios héroes o herofnas sopesen, para posteriormente conducirles a la
accién o a adoptar una determinada postura en su vida. Pueden contribuir a enderezar deter-
minadas actitudes desviadas de los héroes cuando se encuentran abocados a la desesperanza
y al desanimo al ver con lentes de aumento las dificultades que en un momento dado tienen
que superar.

En definitiva, estos personajes auxiliares pueden ser los factores determinantes de la
toma de decisiones importantes que condicionaran el resto de la historia o modificaran el iti-
nerario de las relaciones sentimentales de los protagonistas. Su papel es similar al que repre-
sentan éstos mismos personajes en los cuentos tradicionales, pues no debemos olvidar que
se trata de una adaptacién, a veces malograda, de la estructura y personajes de los cuentos al
formato audiovisual.
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El enunciador

Como su propio nombre indica es el personaje, o en su caso voz en «off», que enuncia

la}s normas de comportamiento a seguir, es el que a modo de hilo de conductor va introdu-
ciendo'a los distintos personajes, e indicando qué pretende cada uno.
o Al principio los dibujos animados adoptaron la estructura de los cuentos como ya se ha
lnc.hcado, y mantenian la figura del narrador, éste era el encargado de presentar a los perso-
najes que integraban cada historia; pero progresivamente el formato audiovisual ha ido
obviando este papel que, si bien en una narracién escrita puede ser vital, aquf son los pri-
meros .planos los que con su elocuencia ostentan ese papel de presentadores.

Sin embargo, todavia hay series animadas con cardcter pedagégico que requieren de una
voz.en «off», sirve de elemento conductor, que va exponiendo aspectos —que aunque sean
va1os—, su presencia contribuye a reforzar algunos mensajes (Erase una vez el hombre
Ergse una vez la vida..., Los inventores), 0 en otras ocasiones permiten tomar concienc'i;
.racm.nahzar pausadamente lo que acontece a los protagonistas de la historia, con el fin de’
implicar mds al espectador (cualquiera de las producciones Disney). ,

Generalmente el enunciador va enjuiciando la norma de conducta de personajes rele-
vant.es dentro de la narracién audiovisual, un ejemplo lo podemos tener en el inolvidable
Pepito Grillo, de Pinocho, que a modo de conciencia va guiando al personaje principal.

Este personaje, axiolégicamente, se ubica siempre en el mundo del bien, su presencia
es esporddica y sus intervenciones estdn muy medidas. ,

. Una excesiva presentacién de las normas de conducta a seguir puede resultar poco esté-
tica y cargada con elementos demasiado didactistas que podrian reducir la posibilidad de

EL HEROE EL ANTAGONISTA

Sujeto de felicidad tras sufrir

: Personaje que se yuxtapone a
clertas pruebas.

‘ la figura héroe.
¢ Enuncia las normas de conduc- £

ta positiva.
Dotado de poderes.
Personifica los grandes ideales

»  Axiologicamente negativo.
Generalmente motiva la inter-

vencién del héroe.

EL AUXILIAR EL ENUNCIADOR

Personaj i
je fugaz. Enuncia las normas de conduc-

Apoya al héroe para lograr sus ta.

obieti .
bjetivos. Posee la funcién de hilo con-

Puede determinar el final de la ductor.

historia. Puede obviarse.
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identificacién emocional con el protagonista, tal como sucede en la realidad, puesto que un
nifio se identifica con alguien de su edad o un poco mayor, pero con el que comparte intere-
ses, gustos y aficiones, en ningin caso quisiera identificarse con su padre, con el que las ni-
cas relaciones que median, en la mayoria de los casos, son las prohibiciones y censuras por
sus comportamientos desajustados.

Tras este andlisis de los personajes mds significativos, que, a modo de constante, apare-
cen en las series de dibujos animados, s6lo cabe invitar a la reflexi6n tanto a educadores y
padres como a los responsables de los contenidos de las programaciones infantiles que se emi-
ten a través de cualquiera de las cadenas de televisién, para que sopesen los mensajes expli-
citos o implicitos que de modo consciente e inconsciente se destilan a través de esos atracti-
vos disefios de animacién, y apuesten por una educacién critica frente a lo que de modo indis-
criminado reciben estos futuros ciudadanos, hoy considerados como «locos bajitos».
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