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Introduccion

La especial idiosincrasia autonémica de Espafa, con su orga-

RESUMEN

La especial idiosincrasia autonémica de Espafa facilita la inclusién de musicas de
otras culturas, que puede contribuir a favorecer la inclusién del alumnado hijo de inmi-
grantes. Se pretende mostrar como el profesorado de Primaria puede tener dificultades
para educar interculturalmente, porque sus materiales no facilitan la comprensién de la
alteridad cultural. Se ha realizado un estudio cuantitativo y cualitativo centrado en revis-
tas de tematica musical. Un escaso nimero de revistas musicales han dedicado espacio
a los musicogramas, que no se adectian a la realidad pluricultural espafola. Los datos
obtenidos demostraron que los materiales de uso didactico no se adaptan a las necesi-
dades interculturales del alumnado.

Musicograms for interculturality: are we prepared in primary educa-
tion?

ABSTRACT

The special autonomic idiosyncrasy of Spain facilitates the inclusion of music from
other cultures, which can contribute to favoring the inclusion of immigrant students. It
is intended to show how Primary teachers may have difficulties in educating intercul-
turally, because their materials do not facilitate the understanding of cultural alterity. A
quantitative and qualitative study focused on music-themed magazines. A small number
of music magazines have devoted space to musicograms, which don’t fit the pluricultu-
ral Spanish reality. The data obtained showed that the didactic materials don’t adapt to
the intercultural needs of the students.

nal de cada una de esas autonomias ha ido trabajandose desde el
final de la Dictadura franquista.
Esta inclusion, iniciada a finales del siglo XX y mantenida a lo

nizaciéon en Comunidades Auténomas, con mayor o menor gra-
do de competencia en materia educativa, facilita la inclusién de
musicas de otras culturas porque el trabajo de la musica tradicio-
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largo de estas primeras décadas del siglo XXI, tuvo su razén de
ser a causa de los considerables flujos migratorios que se asen-
taron en el territorio nacional; Castell6 (2003) sefialaba como de
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casi doscientos mil inmigrantes durante la década de los seten-
ta, se pasaba a mas de un millén a inicios del siglo XXI. Asi pues,
atendiendo a esta situacion, la legislacion debia promover una
educacién en condiciones de igualdad para todo el alumnado
que evitase la exclusion social de estos hijos de inmigrantes, gra-
cias al estudio de uno de sus principales productos culturales; la
musica. Esto fue lo que llevo a convertir el aula musical en ese
principal punto de encuentro del contacto, del intercambio, del
dialogo, entre culturas.

En este articulo, se intenta mostrar cémo el profesorado de
Educacion Primaria no esta preparado para educar intercultural-
mente. A esta conclusion se ha llegado por el siguiente camino: el
andlisis de los materiales de consulta alojados en las paginas de
recursos “Dialnet plus”, “Google Scholar” y “Teseo”, mas fiables
y cientificas que los documentos que pueden encontrarse en la red
(foros, blogs, etc.). Ese analisis ha partido de la comprobacién de
los siguientes pardmetros en esos documentos consultados: ras-
gos faciales, color de la piel, color del cabello, tipo de vestimenta
y version utilizada (en caso de piezas vocales).

La sociedad pluricultural espariola del siglo XXI y su legislacién edu-
cativa

Durante la tltima década del siglo XX y los primeros afios
del siglo XXI, Espafia vivié un importante aumento de poblaciéon
inmigrante, que también se dejo sentir con gran fuerza en otros
paises (Banks, 2014), que se ralentiz6 debido a la situacion de
crisis econémica que comenzo a sentirse en el nuevo siglo. Pero,
esos hijos de inmigrantes, en muchos casos nacidos ya en suelo
espanol (y, por tanto, espafoles), necesitaban unas condiciones
educativas que garantizaran su no exclusién social y educativa.

Ante esta situacion pluricultural, que venia a sumarse a la di-
versidad cultural del territorio espafiol, la legislacion educativa
presencid la apariciéon de nuevos conceptos como Interculturali-
dad y Multiculturalidad, por ejemplo. En esta direccién, Bernabé
(2013) ha realizado un analisis evolutivo de la legislacion educati-
va espanola, partiendo de los dos conceptos anteriores y como se
han ido incorporando (en mayor o menor medida) a las referen-
cias legislativas en materia de educacion. Aunque, mas alla de la
diferencia en sus definiciones, en sus concepciones y en sus poli-
ticas de actuacién (que comentaremos brevemente en epigrafes
siguientes), la legislacion estaba testimoniando la necesidad de
un cambio educativo hacia la igualdad, la inclusividad y el res-
peto de la alteridad cultural, que pasaban por la consecucion de
la Interculturalidad como “objeto de deseo” para una sociedad
democratica de derecho.

La Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) recoge
numerosas referencias a la diversidad cultural y la importancia de
formar para su respeto, orientandose en su Articulo 2 (Fines) hacia
la “interculturalidad como un elemento enriquecedor de la socie-
dad” p. 17165). Incluso, el Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre,
por el que se establecen las ensefianzas minimas de la Educacién Prima-
ria, recoge este testigo y menciona el concepto “Intercultural” has-
ta en siete ocasiones, demostrando asi la importancia otorgada al
mismo: didlogo intercultural, consciencia intercultural, comunica-
cion intercultural y conciencia intercultural. Quiza haga referencia
a las acepciones mas importantes de la preciada Interculturalidad
perseguida en la LOE: la importancia de la comunicacién entre
culturas, la necesidad de ser conscientes del contacto entre cultu-
ras y, finalmente, que todo ello lleve a la creacién de una concien-
cia intercultural que facilite las relaciones y el propio crecimiento
cultural. Sin embargo, la Ley Orgidnica 8/2013, de 9 de diciembre, para
la mejora de la calidad educativa (LOMCE), no recoge referencias a la
Interculturalidad que si estaba muy presente en la LOE; aunque,
asienta insistentemente las bases del respeto a la cuestién de géne-
ro, que tan triste protagonismo esta teniendo en estos tltimos afios.

Por su parte, el Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que
se establece el curriculo badsico de la Educacion Primaria, en la materia

“Valores sociales y civicos” habla de la adquisicién de competen-
cias interculturales (p. 19415), junto a las sociales, civicas perso-
nales e interpersonales. Esto puede considerarse un importante
avance porque se habla de una competencia intercultural, cuan-
do en referencias legislativas anteriores iinicamente se mencio-
naba la importancia de la adquisicién de una Interculturalidad,
sin mas explicacion. En esta misma referencia, se esta hablando
de valorar la diversidad cultural del territorio espafiol, que ya di-
jimos que estaba muy presente en todas las referencias legislati-
vas desde la consolidacién del sistema democratico; aunque, si
bien, no se est4 haciendo referencia alguna a la “otra” diversidad
cultural, a esa alteridad cultural que el alumnado también debe
aprender a respetar.

En palabras de Essomba (2014), las distintas politicas educa-
tivas del Estado lo que buscan es la integraciéon del alumnado de
origen extranjero. Solo garantizando ésta se evitard su exclusion
social, ya desde el primer nticleo mas fuerte (y actualmente, el
mas decisivo, también, dada la situacion socioecondémica de las
familias) de socializacién y de integracion de los estudiantes (au-
tdctonos o no): el centro educativo.

Modelos educativos para la diversidad cultural

En Espafia, como ya se comento en el epigrafe anterior, la
legislacion menciona la Interculturalidad, lo intercultural, como
meta a la que la educacion debe conducir al alumnado; es decir,
que se parte de conceptos de didlogo como intercambio, como co-
municacion que “deje huella” en ambos interlocutores, que éstos
puedan construir conjuntamente una sociedad compartida y en la
que ninguno tenga que obviar u olvidar sus peculiaridades cultu-
rales para evitar discriminaciones de cualquier tipo. Mientras que,
en paises como EE.UU., construido sobre las bases de migracio-
nes a lo largo de su historia, se habla de ciudadania multicultural
(Banks, 2014) en la que las “culturas inmigrantes” terminan por
perder su identidad para sentirse parte del pais de acogida, para
evitar discriminaciones de indole racista por parte del ciudadano
autdctono (Bernabé, 2015).

Se estaria hablando de conceptos que terminarian manifes-
tandose en politicas educativas totalmente diferenciadas. La lite-
ratura especifica producida por las principales autoridades uni-
versitarias del pais (Aguado, 2005; Arnaiz, 2002; Batelaan, 1998;
Carbonell, 2002; Essomba, 1999; etc.), dejan muestras de la di-
ferenciacién de tres conceptos (pluricultural, multicultural, in-
tercultural) y dos modelos educativos principales derivados de
la situacion pluricultural: modelos educativos multiculturales y
modelos educativos interculturales.

Los modelos educativos multiculturales tienen un claro obje-
tivo: garantizar la coexistencia pacifica, no racista y no xenéfoba
de los ciudadanos. Mientras que, los modelos educativos inter-
culturales van encaminados a favorecer la convivencia. Las dife-
rencias entre ambas concepciones son bastante claras, ya que la
convivencia implica un intercambio, un didlogo, que no esta im-
plicito en la coexistencia; de manera que, resultaria licito consi-
derar que esos modelos educativos interculturales que persiguen
la Interculturalidad como estado ideal de convivencia de las so-
ciedades democraticas (Ridao, 2007), son los mas adecuados para
una sociedad tan pluricultural como la espafiola.

Los modelos educativos multiculturales parten de dos enfo-
ques principales (Mufioz, 2001). El primero, de afirmacion de la
cultura hegemonica del pais de acogida y, el segundo, de reco-
nocimiento de la pluriculturalidad de acogida. Los modelos in-
cluidos dentro del primer enfoque tienden a provocar la desapa-
ricion de la cultura del inmigrante; mientras que, con el segundo
enfoque, si bien no hay intencionalidades asimilacionistas o se-
gregacionistas, no se promueve la convivencia como intercambio,
sino una coexistencia pacifica en la que todos se respeten porque
son reconocidos, porque no se les “obliga” a abandonar su cultu-
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ra, pero tampoco hay posturas de intercambio e influencia mu-
tua entre ellas.

Entre los modelos educativos interculturales derivados del
segundo enfoque propuesto por Mufioz (2001) y complementa-
do por Garcia y Escarbajal (2009), destaca el hecho de que pro-
mueven la integracién cultural, el reconocimiento de la pluricul-
turalidad y la simetria cultural. Se estaria entonces ante modelos
que defienden la integracion entre culturas, el intercambio que
implica el dialogo y la convivencia, la no desaparicion de las pe-
culiaridades culturales de cada una, sino el enriquecimiento y el
aprendizaje que implica la convivencia para la creaciéon de una
gran cultura compartida. Esto supone la visién de la cultura como
elemento vivo, no estatico, en continuo crecimiento y transfor-
macion; claro reflejo de lo que es una sociedad, que nunca deja
de cambiar por los acontecimientos politico-socio-econdmicos.

La legislacion educativa espafiola defiende la construccion de
una sociedad caracterizada por el respeto a la diversidad cultu-
ral, a la propia del Estado y a la propia de aquellos que estan
asentados en el mismo, desde un enfoque intercultural que debe
caracterizar a todas las asignaturas del curriculo. En el caso de
la Mtsica, en epigrafes siguientes podra comprobarse como sus
caracteristicas la convierten en epicentro del desarrollo de la In-
terculturalidad.

Muisica y Educacion Intercultural

La Musica, como producto cultural resultado de distintos in-
tercambios e influencias a lo largo de los siglos y que siguen pro-
duciéndose como algo ya aparentemente intrinseco a ella misma,
tiene allanado el camino para convertirse en la principal herra-
mienta de la Educacién Intercultural en los centros educativos. A
diferencia de otras asignaturas como Matematicas o Conocimien-
to del Medio, la Musica ofrece un espacio de reflexion, de inter-
cambio, de didlogo, de consciencia y conciencia, que son justo los
elementos mencionados en la legislacién educativa como funda-
mentales (véanse epigrafes anteriores) y que, a su vez, lo son en el
proceso educativo intercultural. Testimonio de esta interpretaciéon
del aula musical como punto de encuentro intercultural estarian
las experiencias de autores como: De Moya, Hernandez y Her-
nandez (2010), Sirera (2016) y Aparicio y Ledn (2018), entre otros.

Son muchas las propuestas educativas desde el aula de Mu-
sica que se han planteado desde finales del siglo XX y hasta esta
década del siglo XXI, que muestran el importante papel de la
educacién musical en la atencion a la diversidad cultural (San-
chez y Epelde, 2014). No obstante, no todas han respondido a los
parametros educativos de la Interculturalidad; es decir, muchas
se quedaron en la multiculturalidad como primer acercamiento
para dar a conocer la alteridad cultural, “al otro”, como forma de
garantizar una coexistencia no racista ni exclusiva, pero sin pro-
poner puntos de didlogo, de intercambio y convivencia. Este tipo
de propuestas musicales se caracterizaron por partir del trabajo
de la muisica no occidental, no clasica, como forma de acercarse
a esas otras realidades culturales presentes en el aula y con la in-
tenciéon de que se sintieran acogidos al escuchar musicas conoci-
das. En esta linea, por ejemplo, destacan propuestas como las de
Bravo y De Moya (2006), en las que la audicion de otras musicas
es el nucleo principal de trabajo para la consecucién del respeto
entre culturas.

Este tipo de practicas estuvieron muy bien para esa ultima dé-
cada del siglo XX, cuando los flujos migratorios empezaban a lle-
gar timidamente al pais. Sin embargo, cuando ya se puede hablar
de primeras y segundas generaciones de hijos de inmigrantes, ese
tipo de planteamientos multiculturales tendrian que considerarse
obsoletos. Ahora deberian promoverse modelos educativos inter-
culturales musicales, caracterizados por promover la construc-
cién musical compartida desde actividades de improvisacion, de
construccién compartida, de reflexién a partir de los elementos
musicales compartidos presentes en “mi” musica y en “su” mu-

sica. Por ejemplo, Escudero (2012) propone un interesante tra-
bajo intercultural musical desde el flamenco, lo que permite un
doble trabajo: el estudio de la produccién musical regional y los
elementos de otras culturas presentes en ella. Algo similar pro-
ponen Botella, Hurtado y Ramos (2019) en torno al paisaje sono-
ro generado por la musica festera, en él se fomenta la produccion
de musicomovigramas con origen en este estilo musical por parte
del alumnado, aunque es cierto que no focaliza la atencién en la
vertiente intercultural que se busca en este trabajo.

Las practicas del aula musical deben ir encaminadas a ga-
rantizar la Interculturalidad desde el trabajo de los principales
elementos y herramientas que la caracterizan: el movimiento, la
improvisacion, la composicion, la interpretacion y la audicion.
Desde todos ellos, se puede trabajar perfectamente la Intercultu-
ralidad; incluso desde la audicion si ésta invita a una reflexion pre
y post-audiciéon y, en el caso de la Educacion Primaria, si ésta es
activa todavia facilitara mas el ambiente intercultural.

Audicion en el aula de Educacion Primaria

La audicion en Educacion Primaria tiene un gran campo de
aplicacién y enormes posibilidades para el trabajo de muy diver-
sos aspectos, desde los estrictamente fisioldgicos a los relacio-
nados directamente con la educacién musical (Azorin-Delegido,
2012). Tanto es asi que, a pesar de la constriccion a la que se ha
visto sometida la musica por el Real Decreto 126/2014, de 28 de fe-
brero, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacién Prima-
ria, la presencia de la audicion en los distintos apartados referen-
tes a la educacion musical y la asignatura de musica es casi total.

En este Real Decreto 126/2014, dentro de la Educacion Artistica
existe un apartado dedicado a la educacion musical en el que se
ha dispuesto un bloque exclusivo para la escucha. En dicho blo-
que, los criterios de evaluacién y los estdindares de aprendizaje
evaluables de esta drea estan orientados hacia la audicion en si.
Por otro lado, si bien el resto de bloques se centran en otros as-
pectos de la educacién musical, como son las interpretaciones y
la danza y movimiento, es evidente e indisociable el trabajo au-
ditivo coligado a estas actividades. De ahi la gran importancia de
la audicién en Educacién Primaria.

Por tanto, de lo expuesto en la normativa vigente se desgaja
que la audicién, dentro del aula, puede presentarse de dos ma-
neras, una pasiva y otra activa. La audicién pasiva seria aque-
lla en la que el oyente debe permanecer inmovil ante el sonido,
presuntamente atento y concentrado al estimulo auditivo y en la
que incluso cualquier accidn estd penalizada, pues se asocia a la
distraccion y a la desconexién de la informacién sonora que debe
recibir. Por otro lado, la audicién activa es aquella en la que la
propia actividad auditiva se desarrolla de manera paralela a otro
tipo de actividades y, por tanto, requiere de accién, movimiento,
implicacion y participacion por parte del oyente (Boal-Palheiros,
2004; Azorin-Delegido, 2012).

Dentro del formato activo en el que puede presentarse la au-
dicién se encuentran actividades adaptadas a cualquier rango de
edad como pueden ser los cuentos musicales, acompafiamientos
corporales e instrumentales, danzas, coreografias o musicogramas
entre otros muchos. Como subraya De la Ossa (2015), “la audicién
puede ser, al tiempo, un fin y un medio para una gran cantidad
de descubrimientos” (p. 1).

El Musicograma de Wuytack

Los musicogramas son un recurso didactico que se ha ido im-
plementando en la ensefianza musical, sobre todo en la educaciéon
reglada, para mejorar el seguimiento de las audiciones. Deben su
existencia a Jos Wuytack, pedagogo belga que los empled por pri-
mera vez en 1971 con la intencién de facilitar la escucha de ma-
sica clasica a nifios y jovenes. Ademads, conjuntamente al trabajo
auditivo, constituyen un material de gran valor didactico para la
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comprension de diferentes aspectos musicales y el trabajo de di-
ferentes contenidos.

El musicograma es uno de los medios para trabajar las audi-
ciones de forma activa que mas se ha expandido en los ultimos
tiempos y, segtin se entiende, el musicograma es un registro gra-
fico de los acontecimientos musicales. Como ya se ha menciona-
do vieron la luz en el afio 1971 y sufrieron un crecimiento expo-
nencial en nuestro pais a partir de la década de los 90, cuando la
LOGSE generd un espacio para lo musical en las aulas (Montoya
et al., 2009).

El éxito de esta propuesta reside en que posibilita que cual-
quier persona, aunque no posea conocimientos musicales, pueda
seguir una partitura musical. Esto es viable gracias al uso de re-
presentaciones visuales intuitivas en lugar de grafias musicales
convencionales. Este recurso ha evolucionado enormemente des-
de su primera aparicion. Debido a esta maduracion han ido apa-
reciendo nuevas caracteristicas y posibilidades que han llevado
a que las imagenes utilizadas para registrar el sonido en un mu-
sicograma varien enormemente. Se puede encontrar desde musi-
cogramas con sencillas figuras geométricas, como se hacia en el
concepto original de Wuytack, hasta fotografias reales e incluso
que, en ocasiones, sea el propio musicograma el que indique en
todo momento por donde discurre el discurso musical (Montoya,
Montoya y Francés, 2009).

Desde la audicion activa, una caracteristica importante es que
requiere de la participacion del oyente antes y durante la audicion
haciendo uso de la percepcién visual para mejorar la percepcion
musical. En el concepto de Wuytack, era necesario el uso de dos
musicogramas: uno grande para ser expuesto a toda el aula y en el
que poder dar las explicaciones necesarias y otro pequefio que se
entregaba al alumno para que trabajara sobre él de manera indi-
vidual. Hoy dia practicamente se ha perdido esta caracteristica y
se prefiere focalizar la atencion del alumnado en un tmico punto,
para ello es proyectado bien sobre la pizarra digital bien sobre la
pantalla. Esta manera de proceder permite mantener la atencion
en la tarea asociada al musicograma, ya sea danzar, interpretar
con instrumentos, etc.

Por otro lado, el musicograma original contiene y trabaja ele-
mentos musicales como la forma, el ritmo, la melodia, la textura,
el timbre, la dindmica y el tiempo representdandolos con determi-
nados colores, simbolos y figuras geométricas. Todo ello basado
en principios psicologicos de la percepcion (Wuytack y Boal-Pal-
heiros, 2009). Actualmente, ademas de los propios conceptos mu-
sicales este recurso se comienza a utilizar para ensefianzas trans-
versales a la misma vez que se implementa en el aula de musica.
Uno de estos trabajos transversales es la educacién para la inter-
culturalidad, lo que Bernabé y Azorin-Delegido (2016) denominan
musicogramas interculturales, en éstos son especialmente trata-
dos los aspectos culturales a la hora de analizar, disefiar y dispo-
ner la parte grafica del musicograma.

En definitiva, la cantidad de aspectos musicales y contenidos
asociados trabajados dependera en gran medida de la proceden-
cia y finalidad de cada musicograma. En la actualidad, los crea-
dores de este recurso son tanto los propios docentes como las
editoriales de libros de texto. Tal nivel de acogida ha sufrido este
recurso que incluso se estan ideando experiencias para la crea-
cién de herramientas musicograficas que permitan al alumnado
de educacién superior de areas alejadas de la Musica visualizar y
comprender elementos analiticos musicales del presente paisaje
mediatico en el que vivimos (Miranda, 2019).

Objetivos

Atendiendo a todo lo expuesto, se puede afirmar que existen
multitud de disefios de musicogramas que han surgido segun los
objetivos interculturales, especificamente musicales, etc., que el
docente pretende conseguir en cada momento y de los medios de
los que disponen. Pero, atendiendo a lo que se pretende en este

documento y tras todo lo expuesto en epigrafes anteriores, surge
la cuestion de si los docentes de Educacion Primaria serian capa-
ces de llevar a cabo un trabajo intercultural mediante este recurso
didactico. Este seria el objetivo principal de este articulo: mostrar
si el profesorado de Educacion Primaria esta preparado para edu-
car interculturalmente al alumnado, utilizando los musicogramas
como herramienta didactica.

Otro objetivo estrechamente relacionado con el anterior, pre-
tenderia mostrar como un musicograma que podria considerar-
se “préximo” a otras culturas posibilitara la comprension de la
audicion sin sensacion de exclusion o discriminacion racial o de
cualquier otro tipo por parte del alumnado participante de dicho
proceso de ensefianza/aprendizaje musical.

Método
Muestra

El presente estudio ha tomado como muestra las revistas y
documentos de Musica alojados en “Dialnet”, en “Google Scho-
lar” y en “Teseo”, desde el punto de partida de su consideracion
como fuentes mas fiables de consulta del profesorado en activo
en centros de Educacion Primaria. Esto se ha debido a dos pun-
tos: porque incluyen revistas en castellano y porque son de sus-
cripcién econdmica e incluso gratuita en la red, en comparacion
con las revistas de impacto (JCR) cuya suscripcion es econémi-
camente inaccesible para los centros de Educaciéon Primaria, asi
como son accesibles por internet. De las veinte revistas musica-
les, doce son de pago (cuantia nada considerable en comparacion
con las revistas inglesas de JCR) y nueve de libre acceso a los pdf
a través de “Dialnet plus”, en los restantes repositorios (“Teseo”)
y fuentes de internet (“Google Scholar”) se han consultado docu-
mentos alojados que estan relacionados con la tematica que ocu-
pa esta investigacion.

Esta muestra ha terminado reduciéndose a las siguientes re-
vistas especificas del area de Did4ctica de la Expresion Musical:
Muisica y Educacién, Revista Electrénica de LEEME, Trans: Transcul-
tural Music Review y Eufonia. Diddctica de la Miisica. No obstante,
no todas ellas contienen informacién sobre musicogramas o au-
dicion musical activa, en su defecto. Asi como también han sido
analizados documentos accesibles desde “Google Scholar” no in-
cluidos en “Dialnet”, ni en “Teseo” (donde se consultaron Tesis
Doctorales de universidades de toda Espania).

Procedimiento

Se ha realizado un estudio centrado en las revistas y docu-
mentos varios de tematica musical alojados en “Dialnet plus”,
“Google Scholar” y “Teseo”, como principales fuentes de consul-
ta fiables para el profesorado en activo. La biisqueda ha partido
de las siguientes palabras clave: musicograma, audicién musical ac-
tiva, audicién activa; aunque, primero se realizé una busqueda de
las principales revistas de Musica, descartandose aquellas que
eran de Historia de la Muasica-Musicologia y utilizandose las de
Didactica de la Expresion Musical. Se ha combinado el plantea-
miento analitico cualitativo (a partir de los cinco parametros ci-
tados), como complemento de los datos numeéricos. Este analisis
permitié mostrar distintas tristes realidades: el escaso nimero de
revistas musicales especificas de Didactica de la Expresion Musi-
cal; como estas han dedicado muy poco espacio a los musicogra-
mas; y como las referencias a esta herramienta muestran su nula
adecuacion a los principios de la Educacion Intercultural y, por
tanto, su no adecuacion a la realidad pluricultural de las aulas es-
pafolas (atendiendo a los parametros propuestos). Como podra
comprobarse en los distintos epigrafes de este documento, todo
esto llevard a concluir sobre lo necesaria que es la adecuaciéon de
los curriculos del profesorado en formacién, de manera que, pue-
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de considerarse esta la clave para garantizar la Educacién Inter-
cultural del alumnado de Educacién Primaria.

Resultados

Cuando se accede a “Dialnet plus”, considerado uno de los
portales mas utilizados de difusion de la produccion cientifica en
Espana, y se escribe en el buscador de revistas el término “Musi-
ca”, aparecen alojados 20 resultados. Sin embargo, no todos ellos
se ajustan al area de interés de un docente de Educacién Primaria;
aunque, al tratarse algunas de ellas de difusién general, si pue-
den contener documentos interesantes para la preparacién de las
clases, sobre todo, para el ultimo ciclo. Y, puesto que casi todos
los documentos estan alojados en formato pdf, son muy cémodos
para la readaptacion para las respectivas clases.

Las 20 revistas de Musica alojadas en “Dialnet plus” son muy
variadas en cuanto a su tematica o puntos de interés; y, ademas,
hay que destacar que no todas ellas contienen referencias a musi-
cogramas o a audicion activa musical. En la Tabla 1, puede verse,
de forma mas clara, cada una de estas revistas y la informaciéon
relativa a si sus articulos son de acceso gratuito (formato pdf) o a
si tienen referencias a musicogramas.

La busqueda del concepto de “Audiciéon musical activa” pro-
dujo 38 resultados. Cuando se introdujo el término “Musicogra-
ma”, fueron 13 y no todos coincidentes con la anterior busqueda
y relacionados con la Educacién Primaria. Entonces, de las revis-
tas especializadas en Didactica de la Expresién Musical (véanse
elementos en negrita de la Tabla 1), se obtuvieron los siguientes
documentos ttiles para comprobar el grado de adecuacion al tra-
bajo de la Interculturalidad en el aula de Educacién Primaria:

Muisica y Educacidn:

— El sentido del oido y la audicién (Cuadrado, 1992).

— Naturaleza del oido musical, oir, escuchar, entender (Wi-
llems, 1992).

- Los ejercicios de audicion (Willems y Chapuis, 1993).

—El desarrollo auditivo en la Educacion Musical Primaria (Ju-
rado, 1994).

— Comentario didactico con musicograma de la obertura 1812
op. 49 de Tchaikovsky (Montero, 1994).

- Anotaciones sobre el analisis y comentario de audiciones
(Panizo, 1997).

— Recursos y materiales didacticos: diaporama La princesa na-
ranja (Sanchez y Martinez, 2003).

- La cancion popular en la musica académica: un recurso para
la iniciacion a la audicién musical (Godoy, 2005).

— Recursos y materiales didacticos: Musicograma Musette en
Re Mayor de Ana Magdalena Bach (J. S. Bach) (Lépez, 2006).

— Modelos didacticos de audicién musical comprensiva (Li-
zaso, 2013).

Revista Electrénica de LEEME:

— Trabajando con “musicomovigramas” (Honorato, 2001).

- La audicion: primera fase para la apreciacion musical (Ma-
rin, 2003).

— La apreciaciéon musical y la formacién del oyente (Samper,
2003).

Eufonia. Diddctica de la milsica:

- La musica culta o seria: pautas y rutinas de audicion (Iges,
1996).

— Audicién, memoria, imagenes (Louvier, 1996).

- Los atributos de la audiciéon musical: Notas para su descrip-
cién (Malbran, 1996).

— Taller de videoclips escolares: Una forma de escuchar musi-
ca en la escuela (Deldlamo, 1996).

- La otra partitura (Hernandez Freixinos, 1996).

—Musicograma. Actividad musical que aproxima a los peque-
fios al desarrollo personal y creativo (Gordillo, 2003).

—Recursos para escuchar musica en el aula (Suarez, 2004).

— Audiciones musicales activas para educaciéon primaria (Pa-
von 'y Loeches, 2005).

- La formacién auditiva como proceso cognitivo (Malibran,
2006).

— Producciéon multimedia para la educacién auditiva (Miran-
da, 2007).

Referencias a musicogramas Sin referencias a musicogramas

Revistas con acceso gratuito — Revista Electrénica de LEEME

— A contratiempo. Revista de Muisica en la Cultura

— Ars bilduma. Revista del Departamento de Historia del Arte y Miisica de
la Universidad del Pais Vasco

— Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas

— El Artista: revista de investigaciones en miisica y artes pldsticas

— Muisica: Revista del Real Conservatorio Superior de Muisica de Madrid

— Muisica oral del Sur: revista internacional

— Papeles del Festival de Miisica Espaiiola de Cddiz

— Trans: Transcultural Music Review

Revistas con suscripcion — Eufonia

— Muisica y Educacién

— Ars sacra. Revista de Patrimonio cultural, archivos, artes pldsticas, arqui-
tectura, museos y miisica

— Catalunya miisica: Revista musical catalana

— Cuadernos de milsica iberoamericana

— Doce notas preliminares: revista de miisica y arte

— Goldberg: Revista de milsica antigua

— Melémano: La revista de misica cldsica

— Miisica d'ara

— Mulsica, terapia y comunicacion. Revista de Musicoterapia
— Mustker: cuadernos de miisica

— Neuma: Revista de Miisica y Docencia

— Revista del Instituto Superior de Muisica Espariola de Cddiz
— Revista juridica de deporte y entretenimiento

— Scherzo: Revista de milsica

— Sibila: revista de arte, miisica y literatura

Tabla 1. Revistas alojadas en “Dialnet plus” sin y con acceso gratuito y sin y con referencias a musicogramas
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— Audicién musical activa con el musicograma (Wuytack y
Boal-Palheiros, 2009).

— Consideraciones sobre historia de la musica en primaria:
una propuesta sobre audiciones musicales activas (Torres, 2005).

Entre los documentos de consulta en “Dialnet plus”, pero no
alojados en ninguna de las revistas citadas, se cuenta con los si-
guientes:

— El musicograma y la percepcion de la miisica. Tesis Doctoral de J.
Mendoza Ponce (2008), presentada en la Universidad de Huelva.

— Musicogramas: la musica nos habla. Comunicacién de J. J.
Rapisarda, presentada en las V Jornadas de experiencias docentes
en educacién infantil, primaria y secundaria (9-11 septiembre 1992,
Huesca).

— Don Quijote y su universo a través de los musicogramas
escolares: una experiencia didactico-musical en el C.P. Alcazar y
Serrano de Audete (Albacete). Capitulo (pp. 211-220) incluido en
el libro Don Quijote en el aula: una aventura pedagdgica, coordinado
por J. J. Pastor y A. G. Cano (2006).

- Organizacion y técnicas de didactica activa para la audicion
musical: un ejemplo. V. Castellanos. Capitulo (pp. 201-220) inclui-
do en el libro Programacion diddctica y de aula: de la teoria a la pricti-
ca docente, coordinado por A. G. Cano y E. Nieto (2006).

— Actividades para el desarrollo de la percepcién auditiva. La
representacion visual de la audicion. J. Bernal. Capitulo (pp. 1185-
1192) incluido en el volumen dos del libro Necesidades educativas
de la infancia ante el nuevo milenio, coordinado por M. Barreales,
M? C. Moreno y A. M? Gervilla (2002).

— Audiciones musicales activas para el aula. M?® P. Montoro (2004).
Editorial CCS.

También, pueden encontrarse experiencias didacticas rela-
cionadas con la audiciéon musical activa o con el musicograma
en otras revistas no especializadas en Diddctica de la Expresiéon
Musical, sino que son de didactica general y de experiencias pe-
dagogicas:

— Musicogramas con movimiento. Un paso mas en la audi-
cién activa. J. C. Montoya, V. M. Montoya y J. M. Francés (2009).
Ensayos: Revista de la Facultad de Educacion de Albacete, 24, 97-113.

- La audicién musical activa. M. Peiteado (1993). Magister: Re-
vista misceldnea de investigacion, 11, 215-237.

- La audicién musical en la etapa de Educacion Primaria: el
ejemplo y la experiencia compartida. M. A. De la Ossa (2015).
Arsteduca, 11, 20-45.

- Sonido, Movimiento, Signo: didactica de la escucha y de la
notacion musical en la Educacion Primaria. P. Bagnus y E. Jambri-
na (2010). Campo abierto: Revista de educacion, 29 (2), 77-89.

En cuanto a la busqueda realizada en “Teseo”, parti6 de los
mismos parametros de busqueda y se obtuvieron los siguientes
resultados:

— De la audicién musical activa a la audicion musical interactiva.
Tesis Doctoral de A. F. Mafias Pérez (2017). Alicante: Universi-
dad de Alicante.

En este caso, la busqueda por “Audicién musical activa” tni-
camente produjo este resultado, pero tristemente estaba relaciona-
do con las TIC y la gamificacion mas que con la Interculturalidad
o, en su defecto, la Multiculturalidad. En cuanto a la busqueda
por “Musicograma”, se obtuvo este resultado que se ha sefiala-
do por ser el tnico (aunque ya se obtuvo durante la busqueda
en “Dialnet”):

— El musicograma y la percepcion de la miisica. Tesis Doctoral de
J. Mendoza Ponce (2008). Huelva: Universidad de Huelva.

En este documento, su Capitulo 3 se centra en el andlisis de
los significados culturales que posee la musica como lenguaje ar-
tistico manifestacion de una cultura. En los materiales que se in-
cluyen, pueden observarse pictogramas identificables por todos y
no excluyentes; aunque, algunas figuras humanas aparecen mos-
trando tipos caucasicos y, por tanto, se aleja de la ténica del pais
(es mas habitual encontrarse con gente de pelo negro o castafno
que rubio o pelirrojo).

Y, en “Google Scholar”, al buscar “Audiciéon musical activa” se
obtiene:, en cuanto a “Musicograma”, 770 resultados, de los cua-
les resultarian de interés y que no hayan sido ya mencionados en
la bsqueda en “Dialnet” o en “Teseo”:

— Recursos y materiales didacticos: Musicograma Musette en
Re Mayor del album de Ana Magdalena Bach (JS Bach). N. J. L.
Garcia (2006). Miisica y Educacién, 19 (68), 181-184.

— Analisis de la informacion musical que contienen los musi-
cogramas online. J. M. Azorin y C. Carbajo (2012). En Actas del I
Congreso Nacional de Investigacion e Innovacion en Educacion Infantil
y Primaria. Murcia: Universidad de Murcia.

- Experiencia innovadora en Educacién Musical: musicogra-
mas a través de videojuegos. S. Ramos (2013). En F. I. Revuelta, M.
R. Fernandez, M. I. Pedrera y J. Valverde (Coord.), Actas I Congre-
so Internacional de Videojuegos y Educacion (pp. 123-137). Céceres:
Universidad de Extremadura.

- IAnalyse: del analisis musical a la presentacion de musico-
gramas dinamicos sincronizados. V. J. Antén y E. A. Tribes (2014).
En]J. I Alonso, C.J. Gomez y T. Izquierdo (Eds.), La formacion del
profesorado de Educacion Infantil y Educacion Primaria (pp. 159-170).
Murcia: EDITUM.

- Videojuegos y musicomovigramas. Innovacién y recursos
para el aprendizaje en Educacion Primaria. S. Ramos y A. Botella
(2015). Opcidn, 31 (1), 609-619.

— El uso del musicomovigrama interactivo para PDI en tres
propuestas didacticas de audicién musical activa para Educaciéon
Primaria. A. Botella y P. Marin (2015). En M? C. Dominguez, M?
L. Cacheiro y J. Dulac (Eds.), Tecnologias y diversidad como base la
funcién docente (pp. 1-13). Madrid: ANAYA.

— La evolucion de los musicogramas de J. Wuytack median-
te desarrollo en recursos TIC. M. C. Rubio (2016). Anais do SIM-
POM, 4, 524-532.

— El concepto de audiciéon musical como base para la creacion
de musicomovigramas interactivos. M. C. Rubio, J. Fornari y A.
N. Mendes (2017). En Actas del XXVII Congresso da Associagao Na-
cional de Pesquisa e Pés-Graduagao em Muisica (pp. 1-9). Campinas.

- El modelo TPACK como base tedrica en la educacion musi-
cal a través de musicogramas interactivos. A. Mafas (2018). Inter-
national Studies on Law and Education, 29 (30), 195-206.

— Sin partituras: hacia el disefio de una herramienta musico-
grafica para abordaje del discurso musical mediatico en forma-
cién humanista universitaria. S. Miranda (2019). Entretextos, 11
(31), 14-24.

— La misica como lenguaje y como medio de expresion. Los musi-
cogramas. Trabajo de Fin de Grado. G. Delgado. Castellon de la
Plana: Universidad de Castellon.

— El musicograma: un recurso educativo para favorecer a nifios con
déficit visual. Trabajo de Fin de Grado. Sevilla: Universidad de
Sevilla.

— Los musicogramas y otros recursos visuales como recursos para
la audicion musical en educacién infantil. Trabajo de Fin de Grado.
Valladolid: Universidad de Valladolid.

Todos estos, o bien utilizan elementos presentes en todas las
culturas o bien no hay tipos humanos especificos (sino formas,
colores y animales u objetos cotidianos para todos como estre-
llas, corazones, caballos, instrumentos musicales, etc.), o bien se
hacen analisis teéricos sobre los musicogramas utilizados desde
perspectivas y parametros puramente técnicos musicales. Unica-
mente, serian de utilidad para el profesorado aquellos que inclu-
yen los propios musicogramas y cuyos pictogramas son inclusi-
vos, no discriminatorios y objetivos puesto que parten del uso de
animales u objetos cotidianos para todas las culturas, como se ha
comentado con anterioridad: Garcia (2006), Anton y Tribes (2014),
Delgado (2015), Sanz (2015), Botella y Marin (2015), Murillo (2018)
y Miranda (2019). Sin embargo, debe sefalarse que ninguno de
ellos ha incluido comentarios que muestren que se realizaron asi
para que fuese accesibles y respetuosos con todo el alumnado
culturalmente diverso presente en las aulas espafiolas; sino que
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sus pictogramas respondian mas a la simbologia derivada de la
propia musica, dandose la coincidencia de que resultaron respe-
tuosos con todos.

El docente interesado en mejorar su propia practica docente,
mediante la aplicacién de otras propuestas didacticas de otros
profesionales, tendrdn material de consulta en estas revistas es-
pecializadas, Tesis, libros y comunicaciones. No obstante, mucho
de este material es de tipo tedrico, centrado en el tratamiento de
la audicion activa en el aula, pero sin referencias a un tratamien-
to intercultural. Como mucho, puede encontrarse una intencio-
nalidad multicultural representada por la inclusiéon de musicas
del mundo. Aquellos articulos en los que podian consultarse mu-
sicogramas, mostraban tipos caucasicos y musicas occidentales
o tradicionales castellanas, como minima concesion al elemento
cultural mas tradicional, tal como puede observarse en los docu-
mentos relacionados en paginas anteriores.

El proceso educativo intercultural en el aula musical puede
ser muy facil si los materiales se ajustan a las necesidades que
este proceso implica. Es decir, que se eviten las posturas racistas
que suponen las imagenes con tipos caucasicos, vestimentas eu-
ropeizadas, versiones autdctonas de las canciones. Puesto que un
nifo aprende, en muchas ocasiones (demasiadas, quiza), su pro-
pia musica tradicional sin haberla escuchado antes en el aula, no
supone ningun efecto negativo que se trabajen otras versiones de
canciones como “La mufieca vestida de azul”, por ejemplo, justo
lo que hicieron autores como Bernabé y Azorin (2016). El traba-
jo de audiciones de canciones desde distintas versiones de zonas
diferentes del mundo, les llevara a comprender la riqueza y uni-
versalidad del lenguaje de la Musica.

Todo esto, llevé a plantear el analisis de los musicogramas y
los distintos elementos tedrico-practicas relacionados con la audi-
ciéon musical activa, desde la consideracion de los rasgos faciales,
el color de la piel y del cabello, asi como la vestimenta; como for-
ma de evitar que los nifios de tez mas oscura se sientan discrimi-
nados o tengan un autoconcepto bajo por no tener el cabello o los
ojos claros. Un musicograma con figuras tipo caucasico ahondara
en problematicas de autoconcepto y autopercepcion de cariz ne-
gativo y, por ello, musicogramas como los propuestos por Murillo
(2018) y Miranda (2019) son los mas adecuados: incluyen objetos,
instrumentos, animales, comunes en todo el mundo y, por tan-
to, no discriminadores para el alumnado culturalmente diverso.

Conclusiones

Los documentos revisados en este articulo no sélo muestran
los resultados citados en el anterior epigrafe, referentes a las ca-
rencias interculturales de los materiales de trabajo o consulta de
los docentes, sino que hablan de un problema mayor: el de la
formacion del profesorado que atiende a este alumnado, que en
algunos casos son los productores de los musicogramas. En este
sentido, autores como Gomez y Gonzalez (2017) han revisado la
formacién del profesorado y han sefialado la necesidad de di-
cha formacion intercultural del docente; asi como otros autores
como Pefalva y Leiva (2019), que también han insistido en par-
tir de la formacidn inicial (intercultural) del futuro profesional
de la educacion.

Es importante sefialar que la que podriamos denominar “Ge-
neracion ESO”, ha tenido mayores contactos con otras culturas
desde la Educacion Infantil, contactos que no tuvieron los que
cursaron EGB y BUP. Y, esto supone una mayor “normalidad” a
la hora de relacionarse con otras culturas y que, necesariamen-
te, repercutira positivamente en su forma de relacionarse con el
alumnado culturalmente diverso al que pudiesen atender como
docentes.

El problema de la formacién del profesorado para atender a
la diversidad cultural desde una u otra postura educativa (multi
o intercultural), ya fue comentado en el siglo pasado (Batelaan,
1998) y, tristemente, se sigue comentando en esta década del siglo

XXI (Santos-Rego, Cernadas-Rios y Lorenzo-Moledo, 2014). S6lo
cuando se solucione el problema formativo desde el propio curri-
culo del docente de educacion obligatoria, podra hablarse de un
enfoque verdaderamente intercultural en las distintas asignatu-
ras que componen el curriculo de Educacion Primaria. Y, en este
sentido, la asignatura de Musica en Educacién Primaria tiene mu-
cho que aportar para la consecucién de la Interculturalidad, dado
su caracter de producto cultural resultado de la interaccién y el
intercambio de elementos culturales musicales, como han veni-
do defendiendo autores como Bravo y De Moya (2006), Escudero
(2012) o Sanchez y Epelde (2014).
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