LA AUDICION MUSICAL ACTIVA

MATILDE PEITEADO RODRIGUEZ

RESUMEN

A través de la audicién musical activa se podrd alcanzar el grado de discerni-
miento auditivo adecuado para captar el mensaje expresivo de la misica, asi como el
fenémeno sonoro en todo su 4mbito. Para ello, la obra musical ha de ser vivenciada de
forma sensible, racional y comprensiva, permitiendo al auditor ser participe e involu-
crandole, de alguna manera, durante el desarrollo de la misma.

Consecuentemente se partird de una metodologia activa de la audicién musical,
apoyada en un elenco de recursos did4cticos de los que se proveerd a los alumnos a lo
largo de su formacién inicial para que, una vez situados en el marco escolar, puedan
poner al nifio en las mejores condiciones de captar el lenguaje musical desde la faceta
auditiva, desarrollando, de esta forma, sus aptitudes estéticas, expresivas y musicales.

Palabras clave: Pre-audicién. Senso-percepcion auditiva. Audicién musical acti-
va. Diagrama del sonido.

ABSTRACT

It is through an active audition of a musical piece, that the expressiveness of its
message becomes evident therefore. A piece of music needs to be executed in a sensi-
ble, rational and comprehensive way; allowing the audience to be vivid participants of
its performance.

Consequently, the methodology used to teach how to listen to a piece of music
has to be active and supported by didactic resources. It, will provide the students,
under the best conditions, the necessary background to develop an expressive and est-
hetic attitude towards music. '

Key words: Pre-audition. Auditory senso-perception. Active musical audition.
The sound diagram.
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INTRODUCCION

En el mundo de la educacién musical existen diversos métodos que comparten el
mismo objetivo del aprendizaje de la lectura-escritura musical, desarrollo de la voz y
del canto, expresar la misica a través del movimiento, etc. Pero existen pocos méto-
dos cuyo expreso objetivo sea que se aprecie, en el sentido mas amplio de la palabra,
la obra musical (Cfr. Strauss, 1988, p. 57).

Desde esta perspectiva consideramos que la audicién musical activa constituye un
instrumento metodol6gico a través del cual pueden ser desarrolladas las facultades de asi-
milacién de los distintos componentes de la misica: ritmo, melodia, armonia, forma, tim-
bre,... Cuanto mas reconocidos resulten estos, més favorecida se verd la percepci6n del
conjunto. Ello implica que el oyente perciba progresivamente dichos elementos como
unidades de un conjunto m4s amplio, dado que, en un principio, la totalidad de la obra no
es inmediatamente accesible. Seguiremos, por tanto, en nuestro proceso didéctico uno de
los principios que subyacen en la actual Reforma Educativa: partiendo de una totalidad,
detallar, diferenciar, analizar, para después reconstruir y reintegrar en la unidad.

OBJETIVOS

Mediante 1a audicién musical activa pretendemos alcanzar los siguientes objetivos:
— favorecer la capacidad de atencién-concentracién auditiva

— cultivar la agudeza y memoria auditivas

— desarrollar la audicién interior

— estimular 1a audicién a través de la participacién activa

— favorecer y potenciar la apreciacién musical, en un sentido amplio: reconocer
el tema, los instrumentos, apreciar la forma, etc. de una composicién musical

— comprender globalmente la obra musical en su contexto socio-cultural

— clarificar criterios de selecci6n de las audiciones y desarrollar los recursos que
permitan un acercamiento a las mismas.

DESARROLLO DE LA SENSO-PERCEPCION AUDITIVA

Para la consecuci6n de los objetivos anteriormente enunciados, se habri de seguir
un proceso metodolégico coherente, en el tratamiento de la audicion, que estara cons-
tituido por distintas etapas y fases auditivas.
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El desarrollo de la senso-percepcién auditiva estard configurado por las siguien-
tes fases: ofr, escuchar, entender, lo cual conduce a comprender y a la consiguiente
toma de conciencia, como se puede ver reflejado en el siguiente diagrama:

DESARROLLO DE LA
SENSO- PERCEPCION
AUDITIVA

1 4

OIR COMPRENDER
L]

2 3
ESCUCHAR\-._/ ENTENDER

Segiin el pedagogo musical Edgar Willems, ofr pertenece al campo de la sensoria-
lidad auditiva, escuchar al de la sensibilidad afectiva, entender a la inteligencia auditi-
va y comprender significa que se ha tomado conciencia del fenémeno sonoro (Cfr.
Willems, 1979, p. 56). De donde se desprende que para comprender la miisica es nece-
sario no solamente oirla sino, adem4s, escucharla. El recorrido, por tanto, ird desde la
sensaci6n auditiva que llega a ser percepcion, la percepci6n que llega a ser experien-
cia, hasta la experiencia que llega a ser algo vivencial.

La audicién ha de sensibilizar al oyente hacia todos los aspectos musicales. Oido
que no Unicamente oye, sino que escucha, entiende, analiza, recuerda y reconoce face-
tas varias. Este proceso constituye, a nuestro modo de ver, el itinerario que conducc a
la adquisicion del pleno desarrollo de la senso-percepcion anditiva;constituyendo ésta
un factor primordial de despliegue para la comprension del fenémeno sonoro, asi
como uno de los pilares bdsicos en el proceso educativo musical.

ACTIVACION DE LA AUDICION MUSICAL: PRE-AUDICION

Es conveniente que los alumnos, antes de la audicién propiamente dicha, conoz-
can de forma viva la obra musical: sus temas fundamentales, sus formas melédicas o
ritmicas significativas, etc. Este trabajo previo vendr a constituir un ejercicio de pre-
audicién, mientras que el momento de la audicién consistird en un reconocimiento y
apreciacién mds profunda y gratificante de algo que ya es, de alguna manera, conoci-
do.
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La pre-audicién es un procedimiento pedagégico sumamente iitil por resultar muy
motivador para los alumnos. Podriamos decir que toda audicién musical, asi enfocada,
supone un compromiso activo por parte del oyente en el momento de la audicion, lle-
gando a ser el auténtico fundamento de una concienciacion, lo mds amplia posible, de

la composicién musical.
Para ello, utilizaremos diversos medios de activacidn que favorezcan una com-

prensién mas global y viva de la obra escuchada.

METODOLOGIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Para poder disfrutar de la audicién de una obra musical es necesario conocerla
bien con anterioridad, pero el "conocer” precede al "reconocer” y éste dltimo sélo
puede ser adquirido mediante repetidas audiciones de la misma obra. La primera audi-
cién nos va a servir para tomar contacto con la obra musical de una manera superfi-
cial, aunque de forma global. Un posterior andlisis serd el que ayude al auditor a tener
un mejor conocimiento de la misma, y es precisamente a partir del analisis de las dis-
tintas unidades que integran la obra (el motivo, el tema, el ritmo, la armonia, la forma,
etc.) como se llegard a tener una percepcion general de la misma, alcanzando cotas
importantes en el enriquecimiento de la experiencia auditiva y el conocimiento cons-
ciente de la composicién musical en todo su dmbito.

Estas metas estardn determinadas por una audicién activa de la obra musical,
cuya metodologia se podria enmarcar en el siguiente esquema:

l RECURSO COMPOSITIVO
l ACTIVIDAD MOTIVADORA

I AUDICION ANALITICA
I PARTICIPACION ACTIVA
I ACTIVIDADES DE EXTENSION

Esquema base para el seguimiento de la audicién
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En cuanto a los recursos, consideramos que los ejercicios de audicién no pueden
estar constituidos por un sistema uniforme. Habrd que buscar, por tanto, una serie de
procedimientos que no sélo faciliten la percepcién de la obra musical en su conjunto
sino que ademds sean aplicables a la seleccién de composiciones musicales estableci-
da.

En la plena conviccién de que el mecanismo capaz de estimular la receptividad
musical del oyente consiste en el logro de una audicién motivadora, activa y conscien-
te, pondremos en ello todo nuestro empefio mediante la utilizacién de un amplio elen-
co de recursos didécticos:

LOS CARTOGRAMAS

EL MUSICOGRAMA

RITMO VERBAL

RITMO CORPORAL

RITMO INSTRUMENTAL

EL MOVIMIENTO

RECURSOS DIDACTICOS

EL CANTO

MEDIOS AUDIOVISUALES

Todos ellos constituyen excelentes medios, bien para desarrollar la pre-audicién
como paso previo a la audicién de una obra musical concreta, bien para apreciar y
comprender globalmente la obra o fragmento musical.

219



LA VISUALIZACION DEL HECHO SONORO

La miisica es un arte que fluye en el tiempo. Ello implica una percepcién compleja
en relacion a su unidad. Por el contrario, 1a pintura es un arte que se proyecta en el espa-
cio. Posee, por tanto, una dimensién espacial que nos sitiia siempre en ¢l presente. Al
contemplar un cuadro podemos detenernos a apreciar el detalle y, sin embargo, segui-
mos teniendo como referente continuo la globalidad del campo de visi6n. La misica no
tiene esas ventajas y depende, exclusivamente, de la memoria auditiva del oyente.

Mediante la utilizacién del musicograma y del logicograma integraremos la posi-
bilidad visual en la audicién musical, pero estableciendo unas estrategias para no dete-
riorar la percepcién auditiva. Es decir, se seguird el musicograma o el logicograma
durante la audicién tras haber hecho la activacién o pre-audicién de la obra musical y
una vez que el oyente conoce todos los componentes que ensamblan, por asf decir, la
obra musical.

En sintesis, este aspecto visual serd siempre posterior a la percepcién y discrimi-
nacién auditivas y lo contemplaremos, entre otras cosas, como un instrumento de
autoevaluacion, constituyendo una auténtica visualizacién que nos permite apreciar
tanto el detalle como la obra musical en su conjunto. De esta forma, el oyente tendré,
al igual que en la pintura, un referente constante de esa unidad que ahora es la obra

musical.

El musicograma

Es definido por su propio creador como "una reproduccién visual del desarrollo
dindmico de una composicién; un esquema con simbolos, figuras geométricas y colo-
res, basado en un cédigo muy simple” (Jos Wuytack, 1989, p. 3).

En el musicograma la grafia musical convencional estd reemplazada por una ico-
nografia (simbolos, formas geométricas) que permite, de un solo golpe de vista, la
visualizacién y percepcion instantineas de la estructura global de 1a obra musical. Los
distintos elementos que la integran estardn reflejados en el musicograma, mediante
una representacion simbdlica y esquemdtica, como queda reflejado en el cuadro de la
pAgina siguiente.

A través del musicograma podemos apreciar 1a obra musical en su conjunto:

Forma: Segiin las leyes que rigen la percepcién, los contrastes de colores
remarcan mas rdpidamente los contrastes de formas. Asi cada tema
musical serd representado por un color. La visualizacion de la forma en
su totalidad facilita la percepcién de la estructura musical.

Métrica: Se recoge horizontalmente. Cada compés viene reflejado por una longi-
tud definida. El trazo horizontal estd en relacién directa con la unidad
de tiempo o pulso. Esta coordenada horizontal serd una referencia cons-
tante durante la audici6n, en cuanto se refiere a la relacién espacio-tem-

poral.

Melodia: El tema mel6dico se representa por un simbolo geométrico de un deter-
minado color. Su altura esta definida por la situacién espacial de su dis-
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Periodo

Antecedente-Consecvente

Frase
/-'"“—_‘______—_\""\
XXXXXXXXXXXXX Frase con variaciones
Diseiio Melddico destacable
sy
Instrumentos que est@n sonando sin
importancia melédica.
| | Pizzicato. Acordes.
I " Hi
Anacrusa
L1 1 1 1 1 1 compases
+ e

Se aiade el instrumento indicado

Se suprime el instrumento indicade

Elementos que intervienen en la elaboracién de un musicograma. Significado.
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Timbre:

posicién, mientras que la duracién se define por la longitud del elemen-
to geométrico (cuadrado o rectingulo). Si el tema sufre alguna varia-
cién continuard representado por el mismo color pero sombreado con
rayas diagonales, en un sentido u otro, para evidenciar dicha variacion.

Estd determinado por una simbologia simple y fija. Los diferentes tim-
bres pertenecientes a las familias instrumentales de la orquesta sinf6ni-
ca estdn representados por los siguientes simbolos:

SIMBOLOS DE LOS INSTRUMENTOS DE LA ORQUESTA

== -
Cuerdas Madera
violin @ piccolo =
viola é flauta ==
violonchelo @ clarinete 1)
contrabajo @ clarinete bajo Q
oboe n
piano lo corno inglés ﬁ
clavecin lz Sgsog H
contrafagot H
e y saxofén 'l,
== pal
Metal Percusitn
trompeta a—a| caja (€3
trompa 04 boabo o
trombén . =4 timbales <
tuba @ tridngulo PaN
platillos +
castafizelas {?
celesta [ 2]

Simbolos de los instrumentos de la orquesta
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El musicograma en su conjunto quedaria reflejado de la siguiente manera:

1. Contredanse - Country Dance - Contradanza :
How can | keep my Maiden Head

b) El logicograma:
Se puede definir como un medio gréfico en el que simultdneamente se combinan
e interrelacionan dos tipos de grafia:

musical = notacién convencional
no convencional = diagrama del sonido

A través de esta iltima representacién grifica (diagrama) podemos visualizar
tanto la relacion espacio-temporal como la altura del sonido. El logicograma posee
dos ejes fundamentales: horizontal y vertical. El primero delimita la relacién espacio-
temporal (elemento duracional) , mientras que el segundo delimita la altura del sonido
(4mbito melédico) . Podria decirse, al respecto, que hace las veces de un diagrama del
sonido, a través del cual se visualiza el disefio de 1a melodia. Este material se utilizara,
fundamentalmente, durante la presentacién de temas que sean significativos para el
oyente y que sean susceptibles de ser cantados o interpretados con instrumentos, como
se puede ver en el ejemplo que presentamos a continuacién:
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HAYDN, Sinfonia en SOL Mayor ne 94 <LA SORPRESA»
(1732 - 1809)
2 movimiento: Andante
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224




EL REPERTORIO: CRITERIOS DE SELECCION

Es fundamental la correcta eleccién de las obras a escuchar, teniendo en cuenta
que hemos de captar la atencién de nuestros alumnos. En este sentido, el profesor ha
de ser lo suficientemente perspicaz para darse cuenta de los puntos de conexién entre
el gusto que ellos tienen y las grandes obras de la Historia de la Musica. Estimamos
que para la concrecién del repertorio hay que tener en cuenta los siguientes criterios
de seleccién:

— el repertorio debe representar los diferentes estilos y tipos de miisica

— el contenido expresivo de la obra debe ser relevante para el mundo emotivo
del oyente

— la obra debe contener, al menos, un recurso compositivo que sea fécilmente

perceptible:
— contrastes en la melodia, tempo o dindmica
— estructura formal clara
— melodia que invita a cantar
_ estructura ritmica marcada (que invite al movimiento)
—~ motivos y/o temas que se repiten
— contenido programético
— efectos especiales de sonido o de interpretacion

De acuerdo con estos criterios estableceremos, a modo de ejemplo, una seleccién
de obras musicales:

1. Sinfonia de la Sorpresa n® 94 de Haydn: contrastes en la dindmica, melodia
que invita a cantar.

2. Concierto "La Primavera" de Vivaldi: estructura formal clara.

3. Marcha de la Suite del Cascanueces de Tchaikovsky: estructura ritmica marca-
da que invita al movimiento.

4. Poema sinfénico El Moldava de Smetana: contenido programético.

5. El Bolero de Ravel: efectos especiales de interpretacion en relacién al timbre
instrumental.

Otra posible seleccién se puede hacer teniendo en cuenta la temdtica de la obra
musical:
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1.- Discos de cuentos de hadas:

- Cascanueces, de Tchaikovsky

- El aprendiz de brujo, de Dukas

- Scherézade, de Rimski Korsakov

- El suefio de una noche de verano, de Mendelssohn

2.- Discos para danzar:

- Bolero, de Ravel
- Valses, de Strauss
- Suite n?2, de].S. Bach

- Danzas espariolas, de Granados

3.- Discos que hablan de animales:

- Pedro y el lobo, de Prokofiev

- El carnaval de los animales, de Saint-Saéns

- Mariposas, de Schumann

- Concierto para flauta (el cardellino=jilguero) de Vivaldi

4.- Discos para fiestas:

- Musica para los reales fuegos artificiales, de Haéndel

- Sinfonfa Los juguetes, de Haydn

- Pequefia nuisica de noche o Serenate nocturna, de Mozart
- Sinfonia n® 3 Herdica, de Beethoven

Por ltimo, se podria establecer otro posible modelo de seleccion agrupando las
audiciones por timbres instrumentales:
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AUDICIONES PARA OBSERVAR LOS INSTRUMENTOS DE LA ORQUESTA

INSTRUMENTOS DE CUERDA:

Violln: concierto en Re M. (12 tiempa). Beethoven.

Viola: 62 concierto de Brandemburgo. J.S. Bach (sin violines).
Violoncello: El cisne de EI Carnaval de fos animales de Saint-Saéns.
Contrabalo: £ elefante de EI Camaval de los animales de Saint-Saéns.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA:

Flauta: Danza china de El Cascanueces de Tchaikovsky.

Oboe: Sinfonia n? 6. Pastoral de Beethoven (22 iempo).

Corno Ingiés: Sinfonia del Nuevo Mundo (28 tiempo) Dvorak.

Fagot: E sprendiz de brujo, de Dukas.

Contrafagot: Didiogos de ia bella y ia bestia de MI madre la oca de Ravel dialogando con el
clarinete. Representa a la bestia.

Clarinete: Concierto para clarinete-orquesta de Weber.

Clarinete bajo: Ef principe Kalendar de Scherézade de Rimsky-Korsakov.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL:

Trompeta: Musica scudtica de Haéndel dialogando con la trompg, 2® Concierto de Brandem-
burgo de Bach.
Trompa: En la obra anterior para trompeta. Musica Acudtica de Haéndel.
Oberdn de Weber.
Trombon: Obertura de Tannhduser de Wagner.
Tuba: Bydlo de Cuadros de una exposicion de Moussorgsky (version orquestada de Ravel).
Saxoién: No se emplea siempre en la orquesta.
£l visjo castillo de Cuadros de una exposicion de Mussorgsky (versién orquestada de
Ravel).

INSTRUMENTOS DE PERCUSION:

Xiiotonos: Fésies de EI camaval de los animales de Saint-Siens, y en Danza macabra de
Saint-Saens.

Campanas tubulares: Campanas en /s pradera de Ketelby.

Celesta: Danza del hada de El Cascanueces de Tchakovsky.
Stravinsky utiiza mucho en sus obras los instrumentos de percusién.

mfkm*hmmﬁhmdm&w:ﬂi'mbou.pnhudmyzm',uhﬁdt-

de A madke is oce de Ravel.
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EJEMPLIFICACION DE AUDICION MUSICAL ACTIVA
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Esta audicion

la utilizaremos enmarcada en una metodologia activa cuyo proceso

desarrollamos a continuacién:

EL TIMBRE

£L BOLERO
RAVEL

[ AECURSD COMPOSITIVO: |

Dos lemas aliemaniss de 16 compases cada uno.
Repsticion de 106 temas sin variacion.

Técnica del crescendo orquestal: la instrumentacion como prncipal recurso
del pianissimo al tutti.

ACTIVIDAD MOTIVADORA: | interpretacién con la voz, fiauna duice @ ins-

trumentat Orfi

L

Interpretacién del siguients ostinato ritmico:

s mmn|mmagy |

interpretacién con ia fiauta duice y el instrumental Orff.
interpretacién del tema A del Bolero de Ravs| & través del canto.

AUDICION ANALITICA: ] orientada a la discriminacidn auditiva

Discernimiento auditivo de:

« Los dos temas que integran la obra

« Existencia 0 no de vanaciones en los temas
« La dindmica

« El timbre

[

PARTICIPACION ACTIVA: |

> & & &

Realizacién del ostinaio ritmico sobre rodias.

Realizacién del ostinato ritmico sobre instrumentos de percusion.
interpretacion con ol instirumerdal Orfl y flauta duice.

interpretacién a través del canto del tema A, cada vez que éste aparecs
siguiendo ei logicograma musical.

Discriminacién auditva de los instrumentos que intervienen en el crescendo
orquestal escribiendo 8l nombre de los mismos, asi como la ¢structura formai
de la obra en un grifico.

ACTIVIDAD DE EXTENSION: |

Creacién de cartogramas del timbre instrumental.

Ubicacion de los insirumentos en el esquema grifico correspondiente a la
disposicidn espacial de la orquesta sinfénica.

Trabajo de investigacién: bisqueda de audiciones para observar los ins-
trumenios de la orquesia pertenecientes a las distinias familias.

229



BIBLIOGRAFIA

Barbacci, R. (1983) Educacién de la memoria musical, Ed. Ricordi, Buenos Aires.
Clemens, H. (1988) La formacién musical del ofdo, Ed. Labor, Barcelona.

Copland, A. (1976) Cémo escuchar la miisica, Ed. Fondo de Cultura Econémica,
Madrid.

Dirks, H. (1969) Los érganos de los sentidos como fundamento de la percepcién, Ed.
Tuset, Barcelona.

Forestier, R. (1980) Despertar al arte. Introduccién al mundo sonoro, Ed. Médica y
Técnica, Barcelona.

J. Grout, D. (1988) Historia de la misica occidental, Ed. Alianza Editorial, Madrid.
Lasala, A. (1962) La educacién musical del ofdo, Ed. Ricordi Americana, Buenos Aires.

Pollit, W. A. (1963) Para entender y saborear la miisica, Coleccién Mozart, Diputa-
ci6én de Barcelona.

Schaeffer, P. (1988) Tratado de los objetos musicales, Ed. Alianza Editorial, Madrid.
Strauss, B. (1988) "Apreciacién musical activa”, Miisica y Educacién, vol I, n° 1, p. 57.

Tranchefort, F. R. (1989) Gufa de la miisica sinfénica, Ed. Alianza Diccionarios,
Madrid.

Webber A., F., (1980) La misica y el nifio pequerio, Ed. Ricordi, Buenos Aires.
Willems, E., Les bases psychologiques de I'éducation musicale, P. U. F. , Paris (Trad.
Las bases psicoldgicas de la educacién musical, 1979, Ed. Universitaria de

Buenos Aires).

Wuytack, J., (1989) "A proposition d'audition musicale active", Musique et Culture, n?
3,p.3v4.

DISCOGRAFIA
Adam, A., Giselle, (Ballet), SDD. 393/5. DEC. 33 r.p.m.
Albeniz, 1., Suite Iberia, M-18040. MOV. 33 r.p.m.

Albinoni, T., Adagio para cuerda y 6rgano, 825235. LY. PHL. 33 r.p.m

230



Bach, J. S., Suite en Do Menor n? 4, SXL /2300-2301. DEC. 33 r.p.m.
Balakireff, M. ,Islamey, SDD 181. DED. 33 r.p.m.

Bartok, B., Cuartetos de cuerda n® 1-6, SXH 25083-1/3. TEL. 33 r.p.m
—Microcosmos, SLPX 11405/07. HIS. 33 r.p.m.
—Ranki, 635538-1 /2. TEL. 33 r.p.m.

Beethoven, L., La pastoral. Sinf. n 6, S. 61905 CBS 33 r.p.m. -
—Sinfonfa n® 7 (2° movimiento).
—Sonata en Do sostenido menor (Claro de Luna) (1 movimiento).
—Concierto para violin en Re mayor, op. 61. S. 77386 (3). CBS.
—9 Sinfonfas, Deutsche Grammophon 25-61-170 Orquesta Filarménica de Viena,
Concierto para piano n® 3, Deutsche Grammophon 2538 344 Svajatos lav Ritcher.

Berg, A., Tres piezas de la Suite Lirica, 2720029 (5). DG. 33 r.p.m.
Berlioz, H., Sinfonfa Fantdstica, op. 14, S. 61910. CBS. 33 r.p.m.

Bizet, G., La arlesiana, PFS 4127. DEC. 33 r.p.m.
—Marcha de la guardia, de la 6pera Carmen, D 11 D. 1/3. DEC. 33 r.p.m.
—Canciédn del torero, de la 6pera Carmen, D 11 D. 1/3. DEC. 33 1. p. m.
—Juego de nifios, op. 22, SDD 231. DEC. 33 r.p.m.

Brahms, J., Concierto para violin en Re mayor, op. 77, S. 77386 (3) CBS. 33 r. p. m.
—Sinfonta n® 1 en Do menor, op. 68, S. 61922. CBS. 33 r.p.m.
—Danzas Hingaras, S. D. D. 123. DEC. 33 r.p.m.

Britten, Gufa de Orquesta para J6venes, Philips 68 51126, Orquesta de Amsterdam.

Chopin, F., Nocturno n? 2, op. 9, 1136352 DG. 33 r.p.m., Nocturnos 4-5. Vals. 1 SXL
6575. DEC.
—Polonesa-Fantasta en La Bemol Mayor, op. 61, 2530659. DG. 33 r.p.m.
—Fantasta Impromptu. Impromptus n® 1-4, SDD 177. DEC. 33 1.p.m.

Couperin, L., Suites: el carillén. Tic-toc. Partituras para clavicordio. La anguila.
Juglares, bailarines y saltimbanquis, Swat. 9605. TEL. 33 r.p.m.

Daquin, El cucit. La golondrina.

Debussy, C., Suite Bergamasque, 1139458. DG. 33 r.p.m.
—La catedral sumergida, PFS 4095. DEC. 33 r.p.m.
—El mar, 1138923, DC. 33 r.p.m.
—Fuegos artificiales, SDD. 375. DEC. 33 r.p.m
—La caja de juguetes, 065-12793. EML. 33 r.p.m
—Arabesca n? 1, ENY-21, ENS. 33 r.p.m.
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Delibes, L., Vals de Copelia, SDD 371/2. DEC. 33 r.p.m. Sylvia (ballet).

Dukas, P., El aprendiz de brujo, PFS 4169. DEC. 33 r.p.m.

Dvorak, A., Concierto para violonchelo de Si menor, op. 104, 1139044. DG. 33 r.p.m.
—Sinfonta del Nuevo Mundo n® 9 en S{ menor, op. 95, LC 4013 CLA 33 r.p.m.
—Danzas eslavas n® 1-8, op. 45, NGXL 6696. DEC. 33 r.p.m.

Falla, M., El amor brujo, SDD 134, DEC. 33 r.p.m
—~Noches en los jardines de Espaiia, SCL 140000,

—El retablo de maese Pedro, SDD 134. DEC. 33 r. p. m.
—=El sombrero de tres picos, 1139115 DG. 33 r.p.m.

Faure, G., Barcarolas 1 y 3. Impromptus 1-3. Nocturnos 1-6. Vals capricho, ENY-
102. ENS.

Glinka, M. L, Russlan y Ludmilla, SXL 6263. DEC. 33 r.p.m.

Granados, E., Doce danzas espafiolas, n® 1-12. 18-1224s. HIS. 33 r.p.m.
—Goyescas, M. 50-223 S. MAR. 33 r.p.m.

Grieg, E. , Suite Peer Gynt. La mafiana, op. 46, n® 1. PFS 4206. DEC. 33 I.p.m.
—Marcha de los enanos, op. 54, n® 4. 4002. DIS. 33 r.p.m.

Grofe, F., Gran Caiién del Colorado, S 7311. CBS. 33 r.p.m.
Guridi, J., Diez melodfas vascas, SCLL 14027. COL. 33 r.p.m.

Haendel, G., El Mestas, PFS. 4113. DEC. 33 r.p.m.
—Suite Miisica Acudtica.

Halfter, E., Concierto de guitarra, 253026 DG. 33 r.p.m.
Haydn, 1., Sinfonia n® 101, "El Reloj", 2530628 DG. 33 r.p.m.
—Sinfonia de los juguetes, HSL 080-11. HIS. 33 r.p.m.
—Sinfonla sorpresa n® 94, en Sol Mayor, 2530628. DG. 33 r.p.m.
—Sinfonfa Sorpresa. Sinfonfa de los juguetes, Hispavox HL 080-11, Orquesta
Sinfénica de Graunke.

Instrumentos de la Orquesta, Todos los instrumentos de la orquesta, CLAVE 18.
1098/99

Ketelbey, A., En un mercado persa, 6504042. PHI. 33 r.p.m.

Liszt, F., Rapsodia Hingara n® 2, 2530441. DG. 33 r.p.m.
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Mahler, G., La cancién de la tierra, 5 61385. CBS. Sinfonfas n® 1, 5, 10,

Mompou, F., Preludios, ENY-703. ENS. 33 r.p.m.
—Escenas de niios, ENS-701. ENS. 33 r.p.m.
—Impresiones intimas, ENS-701. ENS. 33 r.p.m.

Mozart, W., Sonata 10 en Do mayor, K 330. SXL 6784. DEC. 33 r.p.m.
—Serenata nocturna, C 73211. CBS. 33 r.p.m. Sinfonfa n® 40 en Sol menor.
—Sonatas 4, 5, 10 y 12. Concierto para flauta Sol M., PHILIPS 6500379 GT
06, Academia San Martin-in-the Fields, 46 Sinfonfas, Deutsche Grammophon Is
01150 Orquesta Filarménica de Berlin. - DGG 1139033. Filarménica de Berlin.

Mussorgky, M., Cuadros de una exposicién, PFS 4181. DEC. 33 r.p.m
Offenbach, J., Barcarola de los Cuentos de Offmann, SET 545/1. DEC. 33 r.p.m.
Orff, C., Carmina Burana, S 73459. CBS. 33 r.p.m

Paganini, N., La campanilla, 6504023. PHIL 33 r.p.m.

Pachelbel, Canon, HES 6093 ERATO.

Prokofiev, S., Pedro y el lobo, op. 67, 4242. DIS. 33 r.p. m.

Rachmaninof, S., Concierto para piano en Re menor n® 3, op. 30, SXL 6746. DEC. 33
r.p.m.

Rameau, Le tambourin, SDD-149. DEC. 33 r.p.m.
—La llamada de los pdjaros, SDD-149. DEC. 33 r.p.m.

Ravel, M., Ma mére l'oye, 5 73306. CBS. 33 r.p.m.
—£El bolero, PFS. 4226. DEC. 33 1. p. m.
—Juegos del agua, SXL 6715. DEC. 33 r.p.m.
—E]I nifio y los sortilegios, SDD 1648. DEC., 22 r.p.m.
—Pavana para una infanta difunta, PFS 4226. DEC. 33 r.p.m.

Respighi, D., Los pinos de Roma, PFS. 4131. DEC. 33 r.p.m.
—Los pdjaros, 4322, DIS. 33 r.p.m.

Rimsky-Korsakov, N., Capricho espaiiol, op. 34, PFS 4333. DEC. 33 r.p.m.
—Sherézade, op. 35, LC 4011. CLA. 33 r.p.m.
—FEl vuelo del moscardén, SDD 281, DEC. 33 r.p.m.
—La Gran pascua rusa, op. 36, LC 4011. CLA. 33 r.p.m.

Rodrigo, J., Concierto de Aranjuez, S 73369. CBS. 33 r.p.m.
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Rossini, G., El buque fantasma, 4305. DIS. 33 r.p.m.
—Oberturas, 500-813/4, HIS. 33r. p. m

Saint Saéns, C., El carnaval de los animales, 4242 DIS. 33 r.p.m.

Sarasate, P., Zapateado, ZV 14. ZAV. 33 r.p.m.
—Danzas Espafiolas, ENY-3 ENS. 33 r.p.m.

Schonberg, A., Noche transfigurada, op. 4, S 76306. CBS. 33 r.p.m.
—Pelleas et Mélisande, op. 5, 2530485. DG. 33 r.p.m.

Schubert, F., Rosamunda (suite), 2530422. DG. Momentos musicales, op. 94,
2530996. DG.
—dLa trucha, 2530646. DG. 33 r.p.m.
—Sinfonta Incompleta, n° 8, 61911, CBS. 33 r.p.m
—Sonata en Do mayor, op. 15, 2530995. DG. 33 r.p.m.

Schumann, R., Carraval de los animales, op. 9, SDD 271. DEC 33 r.p.m.
—FEscenas infantiles, op. 15, 6500395. PHI
—Arabescas, ZOR-5075, ZAF. 33 r.p.m.
—~Escenas del bosque, op. 82, 1-9. 6500423m PHI. 33 r.p.m.
—Papillons, 6500395, PHI. 33 r.p.m.

Smetana, F., El Moldava, PFS 4245, DEC, 33 r.p.m.
—Mi patria, Diamond SDD 161, Orquesta Filarménica de Viena.

Strauss, J., El Danubio azul, PES 4117, DEC. 33 r.p.m.

Stravinsky, L., Petrouchka, GOS 540/2. DEC. 33 r.p.m.
—El pdjaro de fuego, SDD 246. DEC. 33 r.p.m.

Tchaikovsky, P., Cascanueces, op. 71, PES 4044, DEC. 33 r.p.m.
—La bella durmiente, op. 66, PFS. 4083, DEC. 33 r.p.m.
—Sinfonfa n® 6 en Si menor, op. 74 "Patética”, 2530774 DG. 33 r.p.m.
—Romeo y Julieta, PFS 4181, DEC. 33 r.p.m.
Turina, F., Danzas fantdsticas, op. 22, C 7562 (M). COL. 33 r.p.m.
Verdi, G., Aida (marcha triunfal), SXL 2167/9. DEC. 33 r.p.m.
Vivaldi, A., Las cuatro estaciones, S 73097. CBS. 33 r.p.m.
Webber, C. M., Invitacién a la danza, SDD 127. DEC. 33 r.p.m.
Webern, A., Cuartetos para cuerda, 2720029 (5). DEC. 33 r.p.m.
—Seis bagatelas, op. 1, 4315, DIS. 33 r.p.m.
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