LA CANCION EN LA ENSENANZA DEL INGLES
Un ejemplo: «<cBLOWING IN THE WIND»

~ José Ramén RODRIGUEZ FERNANDEZ

INTRODUCCION

Desde Dionisio de Tracia, y muy especialmente a lo largo de nuestro siglo
veinte, han aparecido eminentes Tedricos de la Educacién ofreciendo sus prin-
cipios y métodos para una, cada dia, m4s efectiva y provechosa ensefianza de
las lenguas. Métodos como el tradicional llamado «Grammar translation» fue-
ron sustituidos por otros a medida que el objetivo de. estos estudios se iba
perfilando. Aparecieron nuevos métodos tales como el directo y el audio-oral y
més recientemente enfoques como el situacional y el, hoy de moda, nocional
funcional.

Ahora ya se ve claro que no estudiamos una lengua para ver como fun-
ciona, aunque esto no sea en modo alguno despreciable, sino para ser capaces
de usarla, es decir, para poder comunicarnos con quienes la hablan.

Esta claro también que los métodos tienen todos su parte buena y til, y
lo que fundamentalmente les hace fracasar no esti tanto en ellos mismos
cuanto en el estudiante, que es el destinatario de la ensefianza y que a veces no
estd en disposicion de recibirla. Hoy se est4 prestando una atencién especial al
alumno como jamas se ha hecho, aunque, a mi entender, tal atencion es mas
bien tedrica que practica. El problema mds generalizado, y para decir esto creo
que me asiste la experiencia, estd en la falta de motivacién del alumnado
especialmente a nivel de la Educacion General Basica y en el caso de Asturias,
de modo especial, en las zonas rurales y mineras. El estudio de la lengua
inglesa, a pesar de encontrar favor en medio de muchas familias de élite y de
clase media, es considerado, en cambio, como asignatura de segunda categoria

'y en ocasiones innecesaria, en los ambientes ya citados. El profesor, que debe
conocer a sus alumnos y el ambiente en que se desenvuelven, es quien debe
también influir para que se interesen por su materia descubriendo su valor y

- utilidad, haciéndola amena y atractiva a la hora de enseiiarla.
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La cancidn en la ensefianza de idiomas modernos es, sin duda, no el
unico, ni el mejor, pero si un medio importante y valioso para motivar y
ensefiar a la vez. Este binomio motivacién-ensefianza, debe ser tenido siempre
en cuenta en todo aprendizaje, de modo especial si se trata de principiantes
nifios. La razén principal por la que la cancién es un elemento motivador de
primer orden esta en que ésta es un fenémeno universal, estrechamente rela-
cionado con la vida misma y que alcanza a todos los individuos del globo a
través de los potentes medios de comunicacion, de concursos y de festivales.

CARACTERISTICAS A EFECTOS DE LA ENSENANZA

A efectos de la ensefianza de una lengua no toda cancién vale en el mismo
grado. Estas han de cumplir algunos requisitos para que resulten més
eficientes.

—La cancién destinada al aprendizaje debe tomarse y llevarse al aula en
su estado natural, es decir, tal como fue producida, sin modificaciones en la
letra o arreglos en la melodia. Por el contrario, no soy muy partidario de la
cancién hecha o adaptada para ensefiar un idioma, con letra inventada para
tal fin. La razén estriba en que el alumno, sobre todo, si ya es de alguna edad
no se siente igualmente motivado ante una cancién con vida e historia que ante
una cancién artificial en la que unos fonemas o estructuras se repiten sélo a
efectos docentes y no por motivaciones o exigencias literarias.

—Aunque hay un determinado numero de canciones tradicionales, que
nunca mueren, cuyas melodias se adaptan, sin duda alguna, a los gustos de
todas las épocas, la cancién que aqui propugnamos para el estudio y aprendi-
zaje del nuevo idioma ha de ser actual. Hoy las cosas pasan de moda con
mayor rapidez que antafio, por lo que la cancién atrasada deja enseguida de
causar entusiasmo y se vuelve poco efectiva. A parte de la modernidad la
cancién ha de ser trasmisora de un mensaje vivo y ha de sonar, esto es, ha de
ser pegadiza, de modo que, a ser posible, trascienda la clase misma, y los
alumnos, al seguir cantindola, se afiancen mas y mas en los componentes
lingiiisticos y destrezas del idioma. .

—Es conveniente también que la cancién que va a ser explotada con
miras al aprendizaje lingiiistico, tenga su propia identidad, con lugar y fecha
de nacimiento propios; con un contenido social, cultural o de otro signo, que
se identifique especialmente con la problematica del estudiante y de su mundo,
sugiriéndole y aportando soluciones a la misma.

OBJECIONES A LA CANCION COMO MEDIO DIDACTICO

El valor de la cancidn popular (folk song) como medio de la ensefianza de
un idioma ha sido considerado positivamente desde hace ya muchos afios. Asi
William Byrd en 1588 en su obra «sonneis and songs of sadness and piety» decia
que era un excelente medio para conseguir una perfecta pronunciacién y que
contribuia a la buena oratoria, ayudando a corregir defectos tales como el
balbuceo o la tartamudez. Es indudable que este tipo de cancién que de algiin
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modo expresa el pensamiento y sentir de la gente cuando trabaja o juega,
cuando esta alegre o lo pasa mal, estimula a los alumnos a.comprender ¢
incluso a participar del mundo que la ha creado y la canta.

A pesar de las excelencias de este medio de aprendizaje no ha faltado
quien manifestase sus objeciones dignas de ser valoradas. Asf se ha hablado de
una pronunciacién atroz. En efecto, a veces, se desfiguran los fonemas, espe-
cialmente los vocalicos al interpretar la cancién, pero esto es un rasgo normal
en muchos dialectos del inglés y la dificultad no guarda relacién con las
muchas ventajas que de su uso did4ctico se derivan.

Es cierto que el acento cae con frecuencia en silabas, no acentuadas en el
lenguaje normal, lo cual ocurre por razones de medida o ritmo; pero teniendo
en cuenta que el discurso en general est4 libre de estas licencias, parece invero-
simil que el problema pueda transferirse a la conversacién cotidiana.

También hemos de estar de acuerdo en que el vocabulario es a veces
arcaico o vulgar. A pesar de todo, tales términos suelen ser conocidos por la
mayoria de hablantes ingleses y si una previa explicacién fuese necesaria al
estudiante, ésta le resultard més provechosa que si se hiciese en otras circuns-
tancias. Con frecuencia la explicacién etimoldgica o histérica de un vocablo
ayuda a recordarlo.

OBJETIVOS

A parte de los objetivos puramente lingiiisticos a los que a continuacién
nos vamos a referir, hay un objetivo de tipo general, consistente en predispo-
ner favorablemente al alumno hacia la materia en cuestién, en nuestro caso el
inglés. La canci6n rompe el hielo en el aula, creando un ambiente de distensién
y cercania que al mismo tiempo fomenta y facilita la participacion, algo que es
imprescindible en una clase de lenguas modernas.

Entre los objetivos lingiiisticos y por tanto ultimos se encuentra el fonols-
gico. A pesar del problema que, como ya dijimos, algunas canciones generan
en este orden, hay que advertir que la mayoria sirven para enseflar una pro-
nunciacién adecuada, asi como el ritmo y la entonacién correctos. La repeti-
cién, hecha con agrado, conducir4 al alumno a la captacion y ulterior repro-
ducién de fonemas, de otro modo dificilmente asimilables,

Ademds del 1éxico arcaico que algunas veces aparece en las canciones
existe-a la par otro més generalizado y moderno, referente a la vida misma y
circunstancias que la rodean. Este vocabulario vivo, expresion de la alegria, el
dolor, la emocién o la ansiedad de los individuos, incorporado a una determi-
nada melodia permite mediante su repeticién como en el caso anterior ser més
facilmente aprehendido que fuera de este contexto.

Lo mismo ocurre con las estructuras. La cancién es extraordinariamente
eficaz en orden al aprendizaje y empleo de las estructuras gramaticales sobre
todo cuando éstas son totalmente distintas de sus correspondientes en la len-
gua del estudiante o cuando difieren de ellas notoriamente, como por ejemplo:
«How old are you?» cuya versidn castellana: «¢qué edad tienes?» supondria un
claro cambio estructural. -
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Una cancién permite al estudiante la practica del inglés en una atmoésfera
relajada. Mientras canta, esta relajado, pero al mismo tiempo est4 practicando
activamente lo que ya ha aprendido por otro medio. Es la cancién por lo tanto
espec1almente valida y aconsejable en la préctica de las habilidades lingiiisticas
y mas concretamente de las orales. Si adem4s la cancién sintoniza con las ideas
de la clase y posée una melodia fécil y pegadiza, los alumnos se sentirdn
doblemente estimulados a cantarla indefinidamente con lo que dichas destre-
zas comunicativas se perfeccionarin en alto grado.

La literatura popular y en gran medida la cancion que lleva este mismo
nombre nos han transmitido los modos de ser y de vivir de gentes y pueblos, su
historia y cultura. Nada mejor, por tanto, como la cancién para introducirnos
en el mundo en que ha nacido y se ha desarrollado la lengua, para cuya cultura
sirve de vehiculo.

SUGERENCIAS PARA SU PRESENTACION EN CLASE

Estas sugerencias no son en modo alguno prescriptivas, sino indicativas y
por supuesto que cada profesor, teniendo en cuenta a sus alumnos y las
circunstancias de los mismos puede usar los procedimientos que juzgue mas
adecuados para el caso.

—Previamente a la puesta de la cancién el profesor hard una introduccién
en la propia lengua sobre el tema o contenido de la misma, sobre su origen e
historia, y sobre el autor y posibles circunstancias que la motivaron. Un turno
de preguntas ayudaria a esclarecer puntos oscuros. Si el nivel de la clase lo
permite dicha introduccién y cuestiones aclaratorias puede e, incluso, deberia
hacerse en inglés.

—Con los libros de texto cerrados o sin fotocopias a la vista, si es el caso,
el profesor pondra la cancidn, que deberd ser oida con el maximo silencio, y
una vez escuchada, planteard una serie de cuestiones sobre la misma para
probar en qué grado ha sido comprendida por los alumnos.

—Abiertos los libros o con las fotocopias en la mesa, se leeré el texto de la
cancion, aprovechando la ocasién para explicar aspectos lingliisticos tales
como la pronunciacién de palabras poco familiares, la etimologia o signifi-
cado de algiin término léxico y el funcionamiento de alguna estructura grama-
tical. La practica de algin fonema o estructura puede ser conveniente en este
momento. No es aconsejable hacer una explicacién de todos los aspectos
lingiiisticos que alli concurren sino de parte de ellos; para esto el profesor
tendra que marcarse unos objetivos previos y concretos, por ejemplo la capta-
cién y distincién de los fonemas /b/ y /v/, memorizacion y uso del vocabula-
rio referido a la familia o al vestido, o el ensayo y practica de una determinada
estructura gramatical, como «How much» mas sustantivos llamados
incontables.

—Acto seguido, se tiene una nueva audicién con lo que el alumno puede
relacionar lo oido con la explicacién, egando asi a una mejor y méas profunda
comprension del texto. El profesor, entonces, leera despacio cada una de las
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oraciones o frases con sentido completo repitiéndolas los alumnos individual-
mente y a coro.

—Por fin se tiene una tltima audicién. Seguidamente el profesor procu-
rard, él mismo, cantar la cancién e invitara a los estudiantes a que también
ellos lo hagan, teniendo en cuenta que si dicha cancién fue del agrado de los
alumnos, éstos la seguirdn cantando fuera del aula, llevandola a sus casas ya
la calle, y es facil suponer que los objetivos marcados se cumpliran.

—Por lo demads, el tiempo dedicado a la explotacién de una cancién
depende del profesor; puede éste dedicar una sesién entera o sencillamente
unos pocos minutos en diferentes sesiones.

«BLOWING IN THE WIND»

Para entender el sentido de estd cancién hemos de remontarnos al inicio
de la década de los 60, cuando un gran cambio se.operé en la vida inglesa y
americana, sobre todo. Tal cambio se debi6 a la revolucién de la «pop music»
que, entre otras cosas, rompio6 las barreras sociales de la juventud. Tal tipo de
musica fue, a mi entender, la causa y el efecto a la vez de aquel proceso de
cambio, pues algo habia indudablemente en la sociedad que propicié aquel
extrafio modo de cantar. El caso fue que los jévenes rompieron con su reserva
¢ indiferencia tradicionales y no tuvieron reparo en dar a conoger lo que .
pensaban, sus sentimientos, etc... El primer ejemplo lo tenemos en los «Beatz-
les» y algunos cantantes americanos, que como Pete Seege, Joan Baez y Bob
Dylan acelararon aquel proceso contestatario. El tipo de cancién que hacian
aquellos j6venes cantantes vino a denominarse « The protest song» englobando
este titulo una serie de temas por cllos tratados, como el racismo, las duras
condiciones del trabajador, el odio, la guerra y la explotacién en general.

El autor de la cancidn elegida para su estudio, conocida ya por la mayoria
de nuestros alumnos, es Bob Dylan, el ultimo de los citados anteriormente.
Sus canciones, en general, son de matiz social y politico a través de las cuales
condena la discriminacion, la explotacién y la violencia sobre todo la habida
frecuentemente en su pais entre negros y blancos, Condené ademis hechos
concretos tales como la guerra del Vietnam y aquel peligroso juego entre
América y Rusia a propoésito de Cuba en 1962,

Nuestra cancién, como ficilmente se puede apreciar, contiene unas ideas
politicas y sociales que fueron muy bien acogidas entre los jévenes de aquella
década cuando entre ellos surgia un vivo deseo de libertad y paz para todos. El
lenguaje sencillo y directo en que esta redactada, la hace especialmente atrac-
tiva ¢ idonea para la ensefianza.
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La cancién que con tanto entusiasmo fue cantada en los afios que siguie-
ron a su nacimiento y que -hoy continfia manteniendo su hechizo es como
sigue:

How many roads must a man walk down

Before you can call him a man?

Yes, ‘n’ how many seas must a white dove sail
Before she sleeps in the sand? ,

Yes, ‘n’ how many times must the cannon balls fly
Before they “re forever banned?

The answer, my fiend, is blowing in the wind,

The answer is blowing in the wind.

Yes, ‘n’ how many years can a mountain exist
Before it is washed to the sea?

Yes, ‘”” how many years can some people exist
Before they “re allowed to be free?

Yes, ‘n’ how many times can a man turn his head
And pretend that he just doesn 't see?

The answer, my fiend, is blowing in the wind

The answer is blowing in the wind.

Yes, ‘n’ how many times must a man look up
Before he can see the sky?

Yes, ‘n’ how many ears must one man have
Before he can hear people cry?

Yes, ‘n’ how many deaths will it take till he knows
That too many people have died?

The answer, my fiend, is blowing in the wind,

The answer is blowing in the wind.

ASPECTOS LINGUISTICOS

Varias cuestiones de tipo fonolégico podrian ser objeto de andlisis aqui,
pero lo que parece més relevante, serd el estudio del fonema /i/ en contraste
con el fonema /i:/ que aparecen en la segunda estrofa reiterativamente. Previa
una explicacién del fendmeno de la cantidad vocélica y las diferencias entre
ambos fonemas deberan ponerse distintos ejemplos que, con la practica indi-
vidual o coral, marquen los contrastes, a veces minimos, entre términos que
semanticamente suelen estar muy distantes.

Desde el punto de vista léxico seria interesante hacer un estudio seman-
tico de términos tales como «roads», «seas», «wind» que poseen un sentido
figurado, cuyo analisis permitiria una adecnada interpretacién de la cancién,
como interpelacion urgente a la humonidad.

Por lo que a la gramética respecta hay varios puntos (teaching points) que
podrian ser objeto de estudio, aunque por razones pedagdbgicas no sea aconse-
'jable referirse a todos, sino a los mas sobresalientes:
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Los verbos modales —«can» y «must»—, que son de especial relevancia en
la lengua inglesa por su uso, aparecen en el texto, en varias ocasiones, con uno
de sus diferentes significados. Convendria un estudio mas detallado de su
comportamiento gramatical asi como de su amplia area semantica.

La expresion adverbial interrogativa «How much» podria analizarse en
este momento en contraste con «How many» que ocurre al menos en nueve
ocasiones. Una explicacion ejemplificada de los sustantivos contables e incon-
tables vendria al caso en este lugar.

Por fin el estribillo «The answer is blowing in the wind» permitiria reflexio-
nar sobre la diferencia entre una estructura en presente simple y otra en
presente continto. Tal reflexion nos ayudaria a mejor comprender la intencién
del autor que usa el presente progresivo y no el habitual para significar que la
contestacion a toda la problem4tica denunciada esta ahora de un modo ininte-
rrumpido «in the wind»es decir flotando en el ambiente.

INDICACIONES PARA UN DIALOGO

Aqui puede surgir una conversacién motivada y provechosa con respecto
a la tematica de la cancién que en nuestro caso permitiria abordar ias cuestio-
nes siguientes:

—Have you ever heard of Bob Dylan?

—If you have heard of him, tell us something about his life.
—What type of song is «Blowing in the wind»?

—Do you know any other songs of this type?

—Why and when did this kind of song rise to popularity?

—This song is more than twenty years old. Can you consider it relevant
nowadays? Why?

—What does the song deal with or attack?
—What rights does it demand?

—The answer to these problems according to the author «is blowing in the
wind». What s the meaning of this expression for you?

—Can you quote any concrete events in which the human rights are
involved.

—Does the song offer any solutions?

—What solutions would you give?
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EJERCICIO ESCRITO

Por dltimo podriamos cerrar la explotacién didactica de la presente can-
* ¢ién con un doble ejercicio escrito: en primer lugar con un dictado que inclu-
yese los parrafos que ofrecieran alguna dificultad fonoldgica o grafica y en
segundo lugar sugiriendo al alumnado hacer una composicién sobre alguna de
las ideas surgidas en el didlogo con el fin de que se ejercite en la dificil tarea de
verter sus conceptos al inglés cuyas estructuras difieren a veces sustancial-
mente de las del espafiol.
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