CONFIGURACION DE LA METAFORA
/ROCIO = LAGRIMAS/
EN
«EN LAS ORILLAS DEL SAR»

Celso MARTINEZ FERNANDEZ

PRINCIPIOS DE CATEGORIZACION DE METAFORAS

El término «categorizacion» es quizd el que mds exactamente me sirve
para dar cuenta del proceso diacrénico por el cual categorias liricas de doble
faz, esto es, constituidas por la solidaridad semidtica de significante y
significado, adquieren la forma de magnitudes distintivas habiles para
caracterizar un estado de lengua (1) o una norma en el ambito del lenguaje
poético.

Empleo aqui el método que me es habitual para el reconocimiento de
este proceso categorizador y que consiste en observar la reiteracién de
hechos de habla poética (2) en un determinado nimero de formulaciones,
claramente discernibles unas de otras, pero que, en algunas notaciones al
menos, sacan a la superficie del significante la existencia de una matriz
comun que perdura de uso en uso. La matriz, esquema comun, establece
una relacion entre cada uso y el conjunto de usos que integran una serie.

Si se admite que este conjunto de usos conduce a la estabilidad del
esquema se puede deducir que se da una clase de implicacién que afecta a
los hechos de habla poética transformandolos en hechos de lengua. Y si la
clase de implicacion, o de invariaciones implicadas de uso en uso, no es una
implicacion hermética, en la que nada nuevo puede ya penetrar (3), o una
implicacién fundada exclusivamente en el significado (4), sino una
implicacion verdaderamente semidtica, entonces estamos ante una catego-
ria caracterizada por su capacidad de experimentar mutaciones de uso en
uso, y susceptible de alinearse en dos planos, el plano de la lengua poética,
donde se inscribe su invariante paradigmatica, o esquema-matriz, y el plano
del habla poética, donde se manifiesta su variacion sintagmatica.

De una modalidad o de otra, en la implicaciéon que incumbe a esta
clase de unidades o categorias semidticas (metafora, metonimia, formula
tematica, etc.), se muestra cierta labilidad para modificar sus limites, sus
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valores y sus funciones, y, en consecuencia, para intervenir, en condiciones
de magnitudes distintivas, en la caracterizacion de estados de lengua poética
y de norma.

En el proceso diacrénico que opera la categorizacion de unidades
semioticas en magnitudes distintivas es posible reconocer ciertos principios
que lo gobiernan, cuyo régimen es el siguiente:

1) El Principio de Estabilizaciéon Paradigmatica que, por su naturale-
za formal, se entiende en el sentido de que la magnitud distintiva se
establece como hecho de lengua en sus elementos constituyentes andlogos,
conformando la estructura del esquema por abstraccion y generalizacion en
virtud del caracter antepredicativo de las notas invariantes.

En el ambito de la historia de la lengua natural, el proceso de
conformacion de una unidad semidtica, una unidad léxica o morfematica,
se considera etimoldgico siempre que cumplan el requisito de la derivacion
el significante material y la sustancia de contenido —por ejemplo, lat.
lacrimam, esp. ldgrima— aun cuando la forma de contenido no sea la misma,
y no lo es nunca, porque la sistematizacion de las unidades semidticas en
latin y en castellano organiza los campos respectivos de acuerdo con
oposiciones peculiares.

En el ambito de la historia de la lengua poética, el proceso de
conformacion de unidades semidticas distintivas —por ejemplo, la metafora
/Rocio = Lagrimas/— es bastante similar al de la lengua natural: bajo el
esquema-matriz /A = B/ se estabiliza el contenido, una determinada
sustancia antepredicativa que subsiste constante a lo largo de las diversas
manifestaciones predicativas.

2) El Principio de Configuracion Sintagmatica que, por su naturaleza
funcional, se entiende en el sentido de que la polaridad /A = B/ se enuncia
en funcion de un contexto determinado bajo determinaciones semanticas y
sintacticas; la determinacion semadntica configura el esquema-matriz
mediante contenidos limitados y limitantes; la determinacion sintéctica,
por su parte, configura el esquema-matriz por medio de articulaciones y
relaciones lineales que le otorgan autonomia sintagmatica;

y 3) El Principio de Normalizacién del estado de lengua; por su
naturaleza temporal, se entiende este principio en el sentido de que todo
estado de lengua poética, especialmente de lengua lirica, trasciende la
dialéctica de lo estatico y lo dindmico, del estar y del devenir, en virtud de
re-presentaciones normalizadas en una orientacion sucesiva (una norma
que sucede a otra) o simultdnea (normas que coexisten durante un mismo
periodo).

La norma poética no se adecua de ninguna manera a la mera
representacion del estado de lengua poética; otra dimension de la norma
poética, en cierta manera complementaria con la de la representacion, es la
de generar procesos (aspecto dinamico) en la transmisioén de temas, en las
corrientes de influjos, circuitos de desarrollo auténomo de sus magnitudes
distintivas, y, como propiedad correlativa a ésta, la de tender al equilibrio
estatico (aspecto no dindamico) en la categorizacion de magnitudes:
automatismos, habitualizaciones que se dan en la métrica, en la tematica,
en la consuetudo de las figuras retdricas, etc.
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En la lengua poética, como ocurre en el mundo bioldgico, u orgdnico,
el uso iterado de una magnitud puede coincidir con trasmutaciones
formales en el estado de las cosas, y en las normas que lo regulan. Asi, una
metafora en uso durante cierto periodo engendra, bien sea por encuentros
sintagmaticos con metéaforas de paradigma diferente, bien sea por adicién o
sustraccion de elementos constituyentes, un comienzo de evolucion; si el
fendmeno se extiende a un conjunto amplio de magnitudes distintivas en un
tramo diacrénico hay entonces lo suficiente, si no para operar por esto solo
modificaciones del estado de lengua poética, si al menos para insinuar giros
en la direccion de una norma.

ESTADO DE LENGUA POETICA Y NORMAS EN EL SIGLO XIX

Quiza -y es justamente éste el desarrollo que me propongo describir
aqui- es por la via de las mutaciones de metaforas por donde podemos, en
el ambito de la lengua lirica, no digo llegar a observar transiciones de estado
a estado, pero si, creo, percibir hechos transformativos que se asientan, o se
balancean, sobre hitos singulares de la historia de los procesos evolutivos.
Es suficiente, para reconocer que hay transicion de estado a estado, o de
norma a norma, el que haya procesos de sustitucién o reemplazo de formas
antiguas por otras nuevas.

Aqui, sin embargo, surge una cuestion: {no deberemos decir que un
estado de lengua lirica presupone necesariamente, como cualquier estado
de lengua natural, una continuidad de elementos caracteristicos que lo hace
posible?

Parece que se puede afirmar, e incluso que es comprobable
empiricamente, la presuposicion de que todo estado de lengua lirica se
identifica por componentes de sustancia de contenido, los cuales, de modo
prioritario o prevalente, dominan sobre el disefio del conjunto de textos de
un periodo determinado.

Pero importa, desde luego, insistir en que las especificaciones que es
posible atribuir a un determinado estado de lengua lirica estin en
compatibilidad, y son conciliables, con las distintas variedades de norma
que el estado de lengua recubre, aun cuando, objetivamente, estas
variedades se mezclan entre si de manera inextricable.

Por de pronto, y en lo que ataiie al siglo XIX, la lengua lirica diverge
en varias normas cualificadas; normas que se erigen verdaderamente como
tales en base a abrirse, en direccion de perspectiva y en direccion
retrospectiva, unas a las otras, en orientacion multidireccional, confiriéndo-
se contenidos, recursos, artificios y formulas tematicas.

Los historiadores de la literatura del siglo XIX han caracterizado tan
fuertemente direcciones y periodos en la evolucion que transcurre desde
1820 (5) hasta el corpus de textos de los denominados pre-modernistas
(Rafael Gil, R. Catarineu, Salvador Rueda, Manuel Reina), que da la
impresién de que, entre si, estos periodos mantienen escisiones plenarias, y
se bastan a si mismos en el repertorio de sus caracteristicas; pero, cosa
notable, cuanto mds exterior se presenta la escision entre lirica del
romanticismo y del post-romanticismo, del post-romanticismo y del
naturalismo, tanto mds al mismo tiempo son perceptibles los mecanismos
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internos de autorregulacion de la lengua poética, sus procesos genéticos,
fendmenos de emanacién que aportan el protocolo basico que persiste en
uso desde Zorrilla (1837), Pastor Diaz (1840) y Espronceda (1840) hasta el
esbozo del nuevo estado de lengua que introduce el modernismo.

En lo que concierne al estado de lengua lirica desde 1820 a 1900, esta
claro que las discontinuidades sélo se justifican si se enfatizan abusivamente
determinados eventos exteriores, como la presencia de germanismos a partir
de 1857, pero estas irrupciones externas unicamente pueden producirse en
el seno de un estado de lengua que permite obtener de si mismo variadas
realizaciones.

Estas circunstancias vienen a mostrar que todo estado de lengua lirica
puede ser concebido no solamente como un «estar», dominado por la
inercia de lo impermeable y opaco, sino mejor todavia como un «devenirn
en el que un conjunto de componentes tienden a un equilibrio estatico. En
realidad, corresponde a las distintas normas el presidir y restituir los
cambios que se desarrollan bajo un unico estado de lengua.

Pienso que la cuestion se puede aclarar a partir del momento en que
se acepte que «estado de lengua» y «norma» son nociones conexas y
complementarias; el estado de lengua, entendido como equilibrio vacilante
de un conjunto de normas variadas, y la norma, entendida como
representacion del estado de lengua, que realiza y detiene la tendencia a la
inmovilizacion, son dos momentos dialécticos de la historia de la lengua
poética. !

Ahora bien, si la norma es para el estado de lengua una cierta manera
de representacion o proyeccion, cabe interrogarse sobre como se definiria
esta realizacion en lo que atafie a la evolucion 1820-1900. Me limitaré a
seflalar que la elucidacion de esta representacion quedaria circunscrita a la
dominancia o prioridad de ciertos componentes axioldgicos, tales como
’idealidad + emotividad + esencialidad + individualidad + sujetividad‘ (6), los
cuales constituyen algo asi como una especie de campo magnético en el que
se neutraliza, y al que se ordena, la multiplicidad de normas determinables
en la poesia lirica desde 1820 a 1900. Las variedades de re-presentacion de
este estado de lengua, por singulares e incluso aparentemente antindémicas
que parezcan, vuelven a encontrarse en la orbita axiologica definida por el
conjunto minimo de componentes de sustancia que inspira las manifesta-
ciones liricas de estos periodos.

LA METAFORA /ROCIO = LAGRIMAS/, MAGNITUD DISTINTIVA

Es preciso hacer ver ahora que todo estado de lengua lirica recurre a
usos reiterados de categorias semioticas que lo distinguen y, a su vez, lo
cumplen y normalizan; se podria decir que, en este aspecto, un estado de
lengua lirica es comparable a cartas genéticas, que seleccionan sus cepas e
instruyen sobre los genotipos dominantes de desarrollo mas propicio; la
dominancia y la recesividad en el uso de determinadas magnitudes
semioticas es un fenomeno caracterizador de toda norma de lengua lirica.
Para ello es necesario que la magnitud semiotica quede erigida, mediante
proceso de iteracion de texto a texto, en categoria distintiva —remontando su
condicion de simple hecho de habla— correspondiente a un estado de lengua
0 a una norma.
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En el caso contrario, es decir, en el caso de una magnitud que no llega
a integrarse en una serie diacronica y en un esquema paradigmatico,
permaneciendo en su condicion primaria de vicisitud del decurso, no
existen trazos distintivos propiamente dichos que, en alguna medida, sean
credenciales de un estado de lengua, o de una norma, y esto por la razon de
que no estariamos ahi en presencia de una magnitud conformada
paradigmaticamente y desarrollada diacronicamente; no tendriamos mads
que una patente de habla poética, que identifica al texto consigo mismo,
pero no al texto con el procomun de un estado normalizado.

Segtin esto, un desarrollo formal del estado de lengua no es posible
mas que a partir de la categorizacion de varias magnitudes semioticas (7),
diferentes en el plano del habla poética, pero confluyentes en una serie
paradigmatica y diacronica en virtud de poseer en comun una sustancia de
expresion y de contenido, estableciendo asi su genotipo, un hecho de
lengua.

Habré de proponer, para explicar mejor este fenomeno, un ejemplo
que penetre en lo concreto. Atengamonos a la metafora /Rocio = Lagrimas/
que, como magnitud distintiva, sanciona, a lo largo de sus usos, la
continuidad del estado de lengua que esta a la base de la poesia lirica del
siglo XIX:

a) en la norma romantica (8):

Mas si gala al bosque umbrio
el rocio suele dar,

porque aumente asi tu encanto
vierte el llanto de piedad.

Espronceda (1832)

Yo vi la fresca flor abrirse aprisa
de la luz matinal a la sonrisa,

y servirle de gala y atavio

con su péndula lagrima el rocio,

J. Arolas (1840)

Entonces reverbera el mansao rio,
abren su caliz rosas y azucenas,

y las lagrimas puras del rocio
bordan sus hojas de perfume llenas.

Zorrilla (1842)
Gota de humilde rocio

delicada,

sobre las aguas del rio
columpiada;

la brisa de la manana
blandamente,

como lagrima temprana
transparente

mece tu bello arrebol.

Enrique Gil (m. 1846)
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b) en la norma post-romantica (9):

c)

Y en el cdliz umbrio
de la limpia azucena
tus lagrimas beb{ y eran rocio.

J. Selgas (1853)

Y ese llanto es el rocio
que se columpia en las rosas

G. Nuiiez de Arce (1855)

las transparentes lagrimas en ella
se me figuraban gotas de rocio

G. A. Bécquer (1859)

el rocio iba cayendo
en mudas lagrimas frias

V. Ruiz Aguilera (1862)

Pero aquellas cuajadas de rocio
cuyas gotas mirdbamos temblar
y caer como lagrimas del dia

G. A. Bécquer (1868)

temblando brilla en sus pestafias negras
una lagrima pronta a resbalar.

Y al fin resbala y cae como gota

de rocio al pensar

G. A. Bécquer, rima LIV

Flores, que de aromas llenas
torndis vergel su ventana;
mostradle vuestro rocio

y recordard mis lagrimas.

A. F. Grilo (1869)

y vi en llanto baiiadas tus mejillas
cual bariaba el rocio las violetas

V. W. Querol (1877)

y son las tenues perlas del rocio
lagrimas de los dngeles del cielo.

V. W. Querol (1877)

en la norma de tradicion popular (10):

Si ves las flores mojadas

no lo achaques al rocio;

son lagrimas que mis ojos

por tu desdén han vertido.
Melchor de Palau (1866)
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Ahora estamos con mejores posibilidades —eso espero— de poner en
evidencia algunas determinaciones que producen una especie de fractura
entre norma y norma.

Pienso que la dominancia en la norma llamada roméntica tiende a
representaciones de la antinomia Naturaleza/Hombre, expresada en la
metafora /Rocio-Lagrimas/, bajo contenidos en los que prevalecen
componentes axiologicos de ’esencialidad, sensorialidad e individualidad®
de impronta arcadica (11) dado que la equivalencia «rocio» = «lagrimas»
permanece concentrada sobre la naturaleza externa al hombre —«el bosque
umbrio» (Espronceda), «la fresca flom» (Arolas), «el manso rio» (Zorrilla), e,
incluso, en la transgresién de E. Gil «la brisa de la mafiana»— siendo el rocio
(la Naturaleza) la referencia que aparece con atributos humanos (lagrimas);
en contraposiciéon, la norma post-romantica invierte el sentido de la
equivalencia «rocio» = «ldgrimas», que se traspone al universo de la
sensorialidad humana, representindola con atributos propios de la
Naturaleza césmica: el llanto humano es rocio (Nufiez de Arce; Bécquer;
Selgas; Grilo); cabe postular, bajo esta norma, componentes de ’emotividad,
sensorialidad, sujetividad y esencialidad‘ de impronta no arcédica sino, mas
bien, apoyada en el sustrato que corresponde al mito de Dafne (12).

La contraposicién entre la norma roméntica y la norma post-
romantica, en la representacion de la antinomia Naturaleza/Hombre se
resuelve, pues, en las direcciones siguientes:

* norma roméntica: . antropomorfismo de la Naturaleza, la cual
adquiere atributos humanos sensoriales (el
rocio es llanto).

* norma post-romdntica: cosmizacion del Hombre, el cual adquiere
atributos de la Naturaleza (el llanto huma-
no es rocio).

Cada nérfia, al estar‘con$tituida por usos que se consolidan y se
condicionan mutuamente, se distingue de las otras normas especificindose
por tendencias axioldgicas internas y por tendencias a rehusar representa-
ciones no congruentes con la determinacién de la axiologia normalizada o
en trance de normalizacién.

Un uso cualquiera de caracter iterado se sitia, en su proceso de
normalizacién, en la esfera de valores compartida. Asi, en textos
pre-becquerianos se incoa el proceso de ambigiiedad o adelgazamiento de la
norma romdntica, incluso en corpus que no representan anticipaciones de
Bécquer, como es el caso de Poesias (1857) del marqués de Molins; en la
muestra /Rocio = Lagrimas/ asoma ya la obliteracion de la norma
romantica: Como el rocio que la flor restaura/tal vez derrama ldgrima
ferviente (cfr. Obras de don Mariano Roca de Togores, marqués de Molins;
prologo de Juan Eugenio Hartzenbusch, Madrid, 1881, Imprenta y
Fundicion M. Tello, pag. 63). :

Tan pronto como la norma se afianza adquiere caracter menos
excepcional, pero también mds estable; es algo asi como el soporte
fenomenologico de los usos. El andlisis revela que esta norma post-
romadntica perdura hasta corpus de textos a primera vista desconectados del
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de Bécquer, como s1, por una dialéctica indiscernible, suscitase su
expansion para llenarse, y darse plenitud mas alld de su propia resistencia.
En el corpus de textos de Carlos Ferndandez Shaw (1882) subsiste aun en
formulaciones como la siguiente: y aiin sobre su rostro brilla/una ldgrima
sencilla/que vertié en su desvario.../iuna gota de rocio/en la flor de su
mejilla! (cfr. Carlos Fernandez Shaw, Poesias Completas, Gredos, Madrid,
1966, pags. 61-62).

LA METAFORA /ROCIO = LAGRIMAS/ EN
«EN LAS ORILLAS DEL SAR»

Creo que ahora el andlisis va a permitirnos progresar rapidamente en
la fijacion de la norma a la que se adscribe la coleccion de textos «En las
Orillas del Sar» (1884), de Rosalia de Castro (1837-1885).

«En las Orillas del Sar» registra la metafora /Rocio = Lagrimas/ segun
la siguiente formulacion (13):

En cada fresco brote, en cada rosa erguida,

cien gotas de rocio brillan al sol que nace;

mas él ve que son lagrimas que derraman los tristes
al fecundar la tierra con su preciosa sangre.

La antinomia Naturaleza/Hombre se erige aqui como un absoluto: en
su esplendor méximo —«brotes frescos; rosas erguidas; sol que nace»— la
naturaleza aparece contrastada con la indigencia suprema del ser humano,
definido en su condiciéon mas alienante, la de la suma tristeza, la
consuncion de la propia sangre confundida con el humus de la tierra; el
Hombre se hace presente a si mismo como teniendo que ser Naturaleza; el
Hombre hace defeccion de su propia entidad y se susume en Naturaleza,
fecundandola. La situacion en que la tristeza ultima le coloca no es ni
siquiera un factor de repliegue sobre su propia identidad, manteniéndose
como un foco de rebeldia frente a un mundo atroz, o absurdo, sino que, por
el contrario, el Hombre expira en comunion con la Naturaleza,
cosmificindose, exactamente como expiran las gotas de rocio bajo el sol que
nace.

Si, como se puede admitir, el contenido de esta representacion es, en
sustancia, enunciar que el sino del Hombre no es otro que el de susumir su
total condicion humana en la vertiente cosmica de la Naturaleza, cabe
deducir que se origina aqui una mutacioén de la sustancia de contenido con
respecto a la constante que prevalecia en las enunciaciones de la poesia
post-romantica.

La formulacion de Rosalia de Castro aporta densidad ontoldgica a la
serie /Rocio = Lagrimas/, reconstituyéndola como un reducto central de la
interpretacion de la condicion humana. En «En las Orillas del Sar», esta
serie se remonta desde lo sensorial inespecifico de la esencialidad del mito
de Dafne (el hombre convertido en cosmos) a una sensorialidad
diferenciada de alcance metafisico (la conciencia del hombre ante su ultimo
destino): se trata de una interpretacion de la suerte de la conciencia humana
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entendida como desprovista de todo asidero en razon de su indigencia
existencial (= rocio) en contraposiciéon al omnipotente cosmos (= el sol que
nace).

4 Todo esto nos proporciona los elementos para postular un cambio en
la norma poética del post-romanticismo a partir de «En las Orillas del
Sar»? Para responder a esta cuestion, o por lo menos aproximar una
respuesta, querria anotar primeramente dos aspectos que me parecen
fundamentales:

Primero. La formulacion de la metafora /Rocio = Lagrimas/ en «En
las Orillas del Sar» introduce rasgos de una enunciacidn que esta contenida
en el texto «Ruinas», de V. Ruiz Aguilera (14), que suena asi:

Y otra vez desprendidos

de pardo murallon ruedan fragmentos,

y a su compdas las hojas

del drbol amarillo van cayendo;

como una y otra lagrima

de los ojos de un triste sin consuelo,

o0 escombros de la vida

con que al hombre encantaba el soto ameno.

La transformacion del enunciado de V. Ruiz Aguilera «como una y
otra lagrima en los ojos de un triste sin consuelo», con referencia a «las
hojas del drbol amarillo» (naturaleza caducada y efimera), en «son ldgrimas
que derraman los tristes», con referencia a «cien gotas de rocio brillan al sol
que nace» (naturaleza prepotente), establece la proporcionalidad diferen-
cial de la siguiente ecuacion:

lagrimas

de _ hojas de drbol _ caer
tristes gotas de rocio brillar

Lo que se aprecia en esta transformacion de enunciado es, ademds, la
transmutacion del rasgo de sustancia ’‘individualidad‘, presente en la
formulacion de V. Ruiz Aguilera «los ojos de un triste» por el rasgo
‘universalidad®, asignable a la formulacion de Rosalia de Castro, «los
tristes».

Segundo. La formulacion de la metdfora /Rocio = Lagrimas/ en «En
las Orillas del Sar» aprehende la combinacion /Sangre-Rocio/ utilizada
también por V. Ruiz Aguilera (15), en el enunciado

Purpura es la fuente
que era cristal limpio,
sangre a las espigas
sirve de rocio.

Advertimos inmediatamente que el par /Sangre-Rocio/ se inscribe en
«En las Orillas del Sar» con dominancia de rasgos de caracter escatoldgico
(16), que en la formulacién de V. Ruiz Aguilera unicamente de modo
latente podrian comparecer; no solo en base a la notacion «fecundar la
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tierray, que expresa un componente mitico (17), sino también en razon del
sintagma «preciosa sangre», que evoca idiomatismos de la literatura
cristiana (18), el verso «al fecundar la tierra con su preciosa sangre» se
presenta dentro de un proceso de desmitificacion de los componentes que
constituyen la sustancia de su contenido.

El verso «al fecundar la tierra con su preciosa sangre» representa una
toma de posicidon a favor del hombre alienado («los tristes»), una nueva
manera de ver su situacion frente al mito (Urano, Gea, Erinias, Gigantes,
Ninfas, Cristo).

El proceso desmitificante que encierra el verso de «En las Orillas del
Sar», referido a «los tristes», se hace notar en la conmutacion semiotica que
establece con respecto al sustrato de la figura lirica /Sangre-Tierra/
tematizado en textos litirgicos del cristianismo (19). Hay aqui un cambio de
forma literaria cuyo alcance transciende a la metafora donde se inscribe. La
antinomia Naturaleza/Hombre, resuelta de modo dispar en las configura-
ciones del romanticismo y del post-romanticismo, no se representa ya en
«En las Orillas del Sar» como una elevacién de la Naturaleza mediante
antropomorfismos, que acercan la configuracion romantica al mito de la
Arcadia, ni como mera cosmizacion del Hombre, que acercan la
configuracién post-romantica al mito de Dafne; mas entonces {como se
resuelve en «En las Orillas del Sar?»; i{cual es su estatuto formal literario?;
¢bajo qué norma se configura la sintesis Naturaleza/Hombre?

La configuracion de «En las Orillas del Sar» al afrontar la antinomia
Naturaleza/Hombre tiende a interpretarla elimindandola: el Hombre no es
Naturaleza en estado parcelario (post-romanticismo) sino que se asimila
enteramente a la Naturaleza; es humus irradiante de la Naturaleza; su
realidad se agota en ser humus palpitante, mas alla de la metamorfosis del
disfraz (mito de Dafne), mas aca de la utopia teoldgica (mifo cristiano de la
redencidn).

NORMA Y ESTADO DE LENGUA DE
«EN LAS ORILLAS DEL SAR»

Se observa que la dominancia de los constituyentes de "ontologicidad*
(en oposicion al de ’idealidad‘), de ’universalidad® (en oposicion al de
‘individualidad®) y ’escatologicidad® (en oposicion al de ’sujetividad‘) son
elementos suficientes para operar un cambio en la norma post-romantica.

Cambia, en «En las Orillas del Sar», la re-presentacion de la forma de
contenido en las metaforas distintivas en virtud de la reconfiguracion de sus
componentes, determinados ahora mas por el valor de ’existencialidad‘ que
por el valor de ’esencialidad‘. Hay, ademas, bases genéricas de caracter
axioldgico que tienden a presentarse integramente responsables del cambio
de norma (20).

No puedo mas que indicarlo aqui, pero creo que en «En las Orillas del
Sar» se apunta efectivamente la transicion hacia un estado de lengua
poética diferenciado del estado post-romantico; segun es posible entrever a
través de magnitudes distintivas, el lenguaje de Rosalia de Castro llega a
abolir la norma edificada en el periodo post-romantico al abrigo de los
valores de ’esencialidad‘, ’individualidad‘, ’idealidad‘, cuya vigencia, a
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partir de «En las Orillas del Sar», queda en el estado residual de una especie
de sustancia degradada. Se produce un deslizamiento en el eje de los valores
(21), sello normativo del nuevo estado que se refleja en la eleccidon del
léxico, enla combinatoria de las metaforas, en la concentracion de los
referentes de las antinomias fundamentales de los conceptos de Hombre,
Naturaleza, Mundo, Vida.

La transicion se opera en «En las Orillas del Sar» sobre hechos de
habla poética todavia no configurados paradigmaticamente en virtud de
usos sucesivos, pero que llegan a franquear el umbral entre lo sintagmatico
y lo paradigmatico, estabilizindose en magnitudes distintivas del nuevo
estado de lengua, mediante pasos que adquieren corporeidad categorial en
estratos peculiares del corpus poético de Antonio Machado (22) y del de
Miguel de Unamuno (23).

Llamo aqui la atencion sobre un fenomeno que pide amplio andlisis
por si solo: me parece que una determinada evolucion de la norma poética
de «En las Orillas del Sar» (24), que no ha sido apreciada hasta ahora, se
discierne en la poesia de Miguel de Unamuno bajo figuras poéticas que
encierran constituyentes en los que domina el valor de ’existencialidad*
sobre los de ’idealidad‘ y ’esencialidad’.

Veamos algunos ejemplos:

EN LAS ORILLAS DEL SAR (1884)

a)

El era y no era él, mas su recuerdo,
dormido en lo profundo
del alma, despertése

ed. cit., p. 123

b)

Cuando en las nubes hay tormenta
suele también haberla en su pecho

ed. cit.,, p. 117

c)

mas entre el sol que nace y el que triste declina,
medié siempre el abismo que media entre la cuna
y el sepulcro en la vida

ed. cit.,, p. 113

d)

Alma que has despertado,
vuelve a quedar dormida;
no es que aparece el alba,

ed. cit., p. 152
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POESIAS (1907) DE UNAMUNO
a’)
se aduermen fus recuerdos vagorosos,

te enjabelga la luna por las noches
y se despiertan

ed. cit., p. 182
b’)
Entré llevando lacerado el pecho
convertido en un lago de tormenta
ed. cit., p. 200

e’)

tiene en ti cuna el sol y en ti sepulcro
ed. cit, p. 176

d’)

Duerme, mi alma, duerme,
rayard el alba,
duerme, mi alma, duerme;

ed. cit., p. 232

Admito que he hecho cuatro constataciones de las que cada una,
tomada por separado, estaria por lo demds, sin duda alguna, sujeta a
caucién; no digo siquiera que me, permiten sacar una inferencia de
continuidad entre la norma de «En las Orillas del Sar» y «Poesias», de
Unamuno. Mi provisional criterio es que existe tal continuidad y espero
fortificarlo en andlisis ulteriores. Si fuese asi, la categorizacién de figuras
liricas en «En las Orillas del Sar» por medio de usos en el corpus poético
de Unamuno estableceria una madeja de relaciones intertextuales, un
manojo de magnitudes comunes que serian expresion de la normalizacion
de un estado de lengua poética en el que la sustancia de “existencialidad”,
“ontologicidad” y “universalidad” predominaria en la organizacién del
universo semantico y en la identidad de los contenidos conformados por la
cobertura de cada recurrencia.
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NOTAS |

(1) La nocidén «estado de lengua», propuesta por F. de Saussure, Cours, II, I, alude a algo en

cierta manera inaprehensible si se entiende como un estado absoluto, dado que, en rigor,
la lengua es lo contrario mismo de un absoluto. Tratidndose de un estado de lengua
literaria, esta atribucion de cardcter absoluto desnaturalizaria ain mds la nocion de
Saussure a causa de que el estado de lengua literaria, o poética, cesa y se transforma cuanto
mas «estado» haya sido.
Si se estima mi revision en el sentido de que el concepto «estado de lengua poética» sirve a
modo de criterio que permite ponderar inclinaciones pendulares desde la continuidad a la
discontinuidad en los procesos, se podria decir que cuanto mayor tendencia tenga a la
continuidad la lengua poética se muestra girando alrededor de constantes que la revisten,
la penetran y la mediatizan; sus manifestaciones, en alguna medida, no son otra cosa que
la reproduccién de esas constantes a través de alo-constantes, esto es, a través de
variaciones combinatorias alotropicas; en la medida en que los textos reflejan variantes
alotrdpicas estan creando, y participando de un estado de lengua. .

(2) Llamo «habla poética» al conjunto de manifestaciones de la lengua poética, en cualquiera
de sus estructuras, que se registra en el texto. Me parece que no es a partir de la lengua
(entidad abstracta) como podemos delimitar las constantes, sino sobre bases de
inter-relaciones hallables en la sucesion de textos, donde las pautas son reconocibles
aunque varien de una repeticién a otra. En el habla po€tica, las representaciones de
constantes de lengua son numerosas, diversas, estdn en interseccion y se superponen. La
interseccion viene dada por el hecho de que la representancion de una constante —por
ejemplo, una metdfora iterada de texto en texto— puede quedar cruzada con la
representacion de otra constante de su misma naturaleza (con otra metdfora iterada). En
la superposicién de metaforas iteradas ocurre algo semejante a lo que ocurre con los
aléfonos —cfr. Charles F. Hockett, Curso de Lingiiistica moderna, Eudeba, Buenos Aires,
1971, p. 119 en ol sentido de que la representacion de una metéfora, constante a lo largo
de una sucesion de textos, no termina forzosamente en el decurso cuando comienza la
representacién de otra metafora contigua; en realidad, la representacion de una metéfora
dada en un contexto dado puede aparecer prolongada o esparcida.

(3) Creo que es en contraposicién al cliché, y al tépico, como en parte se presenta la

implicacién de figuras liricas iteradas de texto a texto; el cliché, por su hermetismo, y el
tdpico, por su tendencia a la inmovilizacion semidtica de naturaleza retorica, pueden
aparecer y desaparecer y reaparecer sin discriminacién con el contexto donde se insertan;
son fendémenos retéricos de indole andnima, sin Tostro; la implicacion de figuras liricas,
por el contrario, se afirma como dato discriminable en virtud de su individuacion.
La aplicacién del concepto de tépico, segin los postulados de Ernst Robert Curtius,
Europiiische Literatur und lateinisches Mittelalter (1948), efectuada por David William
Foster en lo que respecta a la poesia romantica espafiola —cfr. Un Indice introductorio de
los topicos de la poesia romantica espaiiola: lugares comunes en la lirica de Rivas,
Espronceda, Bécquer y Zorrilla, Hispandfila X111 (1969)1-21- demuestra que no se ha
aquilatado lo suficiente la diferencia entre topico y metdfora implicada o iterada porque,
en su muestrario, no solamente incluye tépicos, sino también motivos (lo Infinito, el Edén,
la Infancia y la Inocencia perdidas) y, en otros casos, verdaderas metaforas distintivas,
como /Alma = Espejo/.

(4) En el significado se funda la implicacién que unifica los usos de un motivo literario. El de
«motivo literario» es un concepto que tiene algo de indeterminacién; nada es mas
corriente, en la llamada critica tematica, que identificar el motivo con una entidad de
sustancia de contenido y, por tanto, adscribible casi exclusivamente al pensamiento
discursivo; y siendo asi, al no encontrarse formado semidticamente, carece de fijacién; una
especie de inespecificidad desvanece los usos; por ello, las catalogaciones, excelentes y
muy meritorias por otro lado, de Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literatura,
Indiana University Press, Bloomington & London, 1966, y de Elisabeth Frenzel (trad esp.:
Diccionario de Motivos de la Literatura Universal, Gredos, Madrid, 1980), interesan a la
historia del lenguaje literario principalmente en lo que concierne al fenémeno de
transmision de arquetipos, y no tanto en lo que tiene que ver con sus procesos de
conformacion. :

(5) Para el corte sincrénico de 1820, ver Colford, A Study in the transition from
Neoclassicism to Romanticism in Spanish Poetry, New York, 1942; Albert Derozier,
«L’evolution irreversible de la littérature espagnole entre 1789 et 1823 (Comment
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I’histoire modifie la littérature pour lui permettre de porter un message explicite)», en La
revision des valeurs sociales dans la littérature européenne a la lumiére des idées de la
Revolution Francaise, Les Belles lettres, Annales Litéraires de I'Université dg Besangon,
Centre de recherches d’histoire et littérature au XVIII¢ et au XIX¢ siécles, Paris, 1970, vol
I, pdgs. 163-190; y también David Thatcher Gies, Evolution/revolution: Spanish Poetry
1770-1820, Neohelicon 111 (1975) 321-339.

(6) Cfr. Salvador Garcia, Las ideas literarias en Espaiia entre 1840 y 1850, University of
California Press, Berkeley, 1971; E. Allison Peers, Literary Ideas in Spain 1839-1854,
Modern Languages Notes XXI (Cambridge, 1926) 44-54; y también José Maria Diez’
Taboada, El germanismo y la renovacién de la lirica espaiiola en el siglo XIX, 1840-1870,
Filologia Moderna 11, 5 (1961) 21-55.

(7) Todo uso de categorias semidticas indica el lenguaje preferencial que se destaca en la

sucesividad diacrénica de los textos, es decir, el lenguaje que reviste los textos con los
elementos distintivos de un determinado estado de lengua.
Desde este punto de vista, se puede afirmar que el lenguaje preferencial, constituido por
magnitudes distintivas, reviste los textos y es revestido por ellos; recubre los textos y éstos
se guarecen en €l como tras un escudo que salvaguarda su coetaneidad; salir fuera de ese
escudo supone un desplazamiento de la norma, un rudimento de cambio.

(8) La formulacién de Espronceda se localiza en el texto «A Matilde», fechado en Londres en
1832; la formulacién de Juan Arolas se localiza en el texto «Cancion india» (1840),
incluida en Obras, ed. y est. de Luis F. Diaz Larios, BAE N.° 289, Madrid, 1982, pag. 71.
La formulacién de Zorrilla se localiza en el texto «El crepuisculo de la tarde», Poesias,
prologo de N. Pastor Diaz, Imprenta de don José M.* Repullés, Madrid, 1840-1842, 1.V,
pag. 16. En Enrique Gil, se localiza en el texto «Una gota de rocio», en «Poesias liricas»,
editadas en Obras Completas de Enrique Gil y Carrasco, prologo y notas de Jorge Campos,
BAE N.° 74, Madrid, 1954, pag. 3.

(9) La formulacién de J. Selgas se localiza en el texto «Laura», incluido en La Primavera y el
estio, prologo de M. Caiiete (junio, 1850), Libreria de Leocadio Lopez, Madrid, 1877 (5.2
ed.corregida), pag. 195; la formulacion de Nufiez de Arce se localiza en el texto «La
sombra» (1855), incluido en «Versos perdidos», editados en Misceldnea literaria. Cuentos
articulos, relaciones y versos, Barcelona, Biblioteca «Arte y Letras», 1886, pag. 409. La
formulacién de V. Ruiz Aguilera se localiza en «Armonias» (1862-1865), en la edicion
Elegias y Armonias. Rimas varias, Imprenta, Est. y Galvanoplastia de Aribau (Sucesores
de Rivadeneira), Madrid, 1873, pag. 47 y corresponde a «El dolor de los dolores» (1862).
La formulacién de Antonio F. Grilo se localiza en el texto «Mis mensajeras» incluido en
Poesias, prologo de J. Selgas (julio, 1869), Imprenta del Diario de Cordoba, Cérdoba,
1869, pag 342. Las formulaciones de Vicente W. Querol se localizan en Poesias, ed. intr. y
notas de Luis Guarner, Espasa-Calpe, col. clas. cast. n.° 160, Madrid, 1964, pags. 114 y
183. Las formulaciones de Bécquer corresponden a las rimas XIII (29), LIII(38) y LIV (36).

(10) La formulacién de Melchor de Palau se localiza en el cantar CXV1 incluido en Cantares,
prélogo de Manuel Caiiete, Imprenta de Manuel Galiano, Madrid, 1866, pdg. 69.

(11) El arquetipo que sustancializa el tema de la transfiguracion de la Naturaleza bajo trazos
humanos data de Virgilio, y cobra relevancia en la literatura roménica con J. Sannazaro,
Arcadia (1504), donde se expresa el antropomorfismo en sentido totalizante: «Tal ch’io
credo che ’erbe, e i fonti, e i sassi/e ogni vecel ne pianga in ogni valle», segin la
exclamacion de Logisto, en didlogo con Elpino, en la égloga 1V. Cfr. Giacomo Sannazaro,
Arcadia, ricorretta, & ornata di alcune Annotatione da Tomaso Porcacchi, Venetia
MDCLXXII, Per Nicolo Pezzana, pag 64.

(12) El arquetipo que sustancializa el tema de la metamorfosis del Hombre,bajo trazos que son
peculiares de la Naturaleza, data de Ovidio. La transfiguracion vegetal tiene a la base la
fibula de Apolo y Dafne, hija de una divinidad fluvial, que huye de Apolo
transformdndose en laurel.

(13) Se localiza en «Los Tristes», V. En Rosalia de Castro, la metafora /Rocio = Lagrimas/

' adopta componentes épicos: en la epopeya de la existencia humana, el sentido de
comunioén con la Naturaleza es un movimiento de la conciencia personal que no
solamente afronta sino que asume la plenitud de su destino retornando a la placenta del
cosmos. Y es aqui acaso donde se reconoce la nota de «existencialidad» que pervade la
sustancia de contenido del lenguaje rosaliano porque es aqui donde, sin mitologia
interpuesta, el Hombre se une a si mismo consumandose en el Cosmos plenariamente.

El motivo de las ldgrimas no carece, por otra parte, de sustancia épica. Ver L. Beszard, Les
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(14)
(15)
(16)

a7

(18)

(19)

larmes dans I’épopée, particuliérement dans I’epopée francaise jusqu’a a la fin du XII*
siecle, Zeitschrift fiir Romanische Philologie XXVII (1903) 385-413; 513-549 y 641-673.
La formulacién de V. Ruiz Aguilera se localiza en Elegias y Armonias. Rimas varias, ed.
cit., pag. 66.

Cfr. V. Ruiz Aguilera, «Cuadro de Guerra», en Ecos nacionales y cantares, Imprenta de la
Bibl. de Instruccién y Recreo, Madrid, s.a. (ca. 1873), pag. 109.

El sustrato escatologico de la figura lirica /Sangre-Rocio/ se localiza en una version
romance francesa de los Signa Judicii datada a finales del siglo XII, que enuncia el tema
en el sentido siguiente: «Caera rocio sangriento sobre la tierra». Cfr. José Luis Pensado,
Los Signa Judicii en Berceo, Archivum X (Oviedo, 1960), pag. 241.

Berceo registra este componente escatoldgico bajo la formulacion siguiente: «El quinto de
los signos sera de grant pavura,/de yervas e de drbores e de toda verdura,/como diz sant
Jherénimo, manara sangre pura». Cfr. G. de Berceo, Signos que sparecenin antes del juicio
final, XI.

La llteratura judeocristiana, responsable de la recuperacién del mito del despliegue
cosmico del poderio devastador de la divinidad, abunda en versiones de referentes
cruentos al elaborar la imagineria escatologica (Apoc 6,12; 8,7-8; 16,3). A propdsito de
los antecedentes persas, babiblonicos, e incluso griegos, de los mitos judeocristianos de
contenido escatologico, ver E. Béklen, Die Verwandschaft der jiidisch-christlichen mit der
parsischen Eschatologie, Gottingen, 1902; A Causse, Les dispersés d’Israeél, Paris, 1929,
y H. S. Nyberg, Die Religion des alten Iran, Leipzig, 1938.

El sustrato de la figura lirica /Sangre-Tierra/ tiene su base en mitos helénicos que relatan
pugnas entre dioses. Hesiodo, Teogonia, 184, narra el encuentro de Urano y Gea al final
del cual, cercenados los genitales de Urano, «cuantas gotas de sangre salpicaron, todas las
recogid Gea». El arquetipo, con nota explicita de «fecundidad» de la tierra (Gea), se
completa en el enunciado «dio a luz a las poderosas Erinias, a los altos Gigantes de
resplandecientes armas, y g las Ninfas sobre la tierra ilimitada».

En Clemente Romano (ca. 96-98), se utiliza ya el giro idiomatico que adjetiva de
«preciosa» la sangre de Cristo: «Sanguinem Christi intentis oculis intueamur, et
cognoscamus quam pretiosus sit Deo et Patri eius», en I Ad cormthlos, 7,4; cfr. Rouét de
Journel, Enchiridion Patristicum, Herder, Barcinone, 196222, pag. 6 (R 12).

El sustrato que enuncia el tema /Sangre—Tlerra/ mediante construcciones que se refieren a
la fertilizacion, en cualquier sentido, de la tierra a través de la sangre, se consolida en
textos tempranos de la liturgia cristiana, algunos de los cuales estdn en relacion con el
denominado topos de Longinos; por ejemplo, enun himno litirgico oriental se construye
de la siguiente manera: «Confosso tuo latere guttisque divine profluentibus vivifici
Sanguinis, Christe, oeconomice in terram destillantibus»; cfr. Severianus Salaville, De
latere Cristi testimonia ex libro liturgico «Octoekhos Paraklétiké», Ephemerides
Lxmrg:cae LIII, Novae Seriaei XIII (1939) 367, donde se recoge también, tomada del
mismo texto llturg:co, la construccion «tota vero terra santificata fuit sanguine et aqua ex
latere tuo profluente» (pdg. 379). Para el uso del topos de Longmos en la poesia épica

- romanica, ver Martin de Riquer, La leyenda del Graal y temas épicos medievales, ed.

(20)

21

Prensa Espafiola, Madrid, 1968, pag. 67, que incluye bibliografia al respecto.

En la liturgia latina, el tema /Sangre-Tierra/ se enuncia en construcciones del tipo «Sed
mundata tuo sanguine terra est», en un himno del siglo XI. Cfr. Analecta Hymnica Medii
Aevi, ed. Johnson Reprint Corporation, New York and Londos, 1961, vol. XXVII, 203,
9, pag. 279, En el Antifonario de Ledn, se registra el enunc1ado «et terra purpurata
resplendet a sanguine». Cfr. Antifonario Visigitico de la Catedral de Leon, Monumenta
Hispaniae Sacra, V, 2, CSIC, Madrid-Barcelona-Leon, 1953, pag. 128.

H. Cl. Paullain y Ricardo Carballo Calero caracterizan la filosofia subyacente a los
contenidos de la poesia de Rosalia de Castro como «pesimismo». Cfr. Henri Claude
Poullain, Rosalia de Castro y su obra literaria, editora Nacional, Madrid, 1975; y Ricardo
Carballo Calero, Visién da Vida na lirica de Rosalia de Castro, en Estudos rosalianos,

. editorial Galaxia, Vigo, 1979, pags. 101-140, publicado anteriormente en Grial 50(1975).

Carballo Calero precisa que este trasfondo axioldgico que informa el corpus poético de

Rosalia de Castro es un pesimismo fundamental, pero no absoluto: «En Rosalia hai, con

evidencia, unha visién da vida, unha cosmovision, que caracterizamos polo pesimismo

{1..‘}, ese pesimismo non é absoluto pero é fundamental» (Estudos rosalianos, ed. cit., pag.
35

Sobre la funcion de los ejes axioldgicos en la conformacion de los contenidos de lengua,

ver Gh. Charron et Cl. Germain, Réflexions épistémologiques et méthodologiques sur
P’axiologie, La Linguistique XVII (1981/2) 35-52.
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