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Es el canto la voz y la palabra: vinica patria
que no pueden robarnos ni aun poniéndonos
de espaldas contra el muro.

José Agustin Goytisolo

Para componer este volumen, hemos seleccionado seis estudios que
creemos ineludibles a la hora de afrontar la cuestion de las relaciones
entre la musica y la poética del medio siglo. Los seis fueron presen-
tados, en forma de comunicacién o ponencia, a lo largo de las tres
jornadas en las que se desarrollé el VII Congreso Internacional José
Agustin Goytisolo y su generacion: la relacion entre muisica y poesia, cele-
brado entre los dias 14 y 16 de octubre de 2019 en la Universitat
Autonoma de Barcelona, en conmemoracién del vigésimo aniver-
sario de la muerte de José Agustin Goytisolo. La Catedra que lleva
su nombre, adscrita al Departamento de Filologia Espanola de la
Autonoma vy dirigida por la doctora Carme Riera, convocd a un
elenco de profesores e investigadores que se sitGlan en la primera
linea de la reflexion critica en torno a esta parcela de nuestra lite-
ratura contemporanea: expertos en la poesia de la Generaciéon de
los 50, en musicologia, en métrica, en historia cultural y politica
de la posguerra y de la transicidn, en fonética, en procesos cultura-
les y sociales vinculados a cambios ideoldgicos... Sus aportaciones,
tanto las reunidas en este dossier como las de los demas investigadores
que participaron en el Congreso: Araceli Iravedra, Ramén Garcia
Mateos, Matteo Lefévre, Michel Bourret, Efi Cubero, Guillermo
Aguirre, Alberto GémezVaquero, Carlotta Orlandi, Alexandra Dinu
y Miriam GémezVegas, aseguraron un enfoque multidisciplinar que
enriquecié enormemente el debate de las ideas.
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A todos ellos les agradecemos su presencia y su colaboracion,
maxime teniendo en cuenta las dificiles circunstancias en las que
se desarroll6 el Congreso por la tensa situacion vivida en Catalufa
durante aquellos dias del mes de octubre. Merecen también nuestro
mas profundo agradecimiento los artistas que, poniéndole voz a la
palabra poética, nos regalaron los oidos con sus musicalizaciones de
los textos de Goytisolo: Paco Ibanez, Tasio Miranda y Cangrejos.
Sus canciones supusieron un inexcusable complemento a las se-
siones cientificas del Congreso, la viva expresion del verdadero
didlogo entre la musica y la palabra y un inestimable estimulo para
la emocién y el sentimiento. Igualmente, nuestra gratitud mas afec-
tuosa para Asunciéon Carandell, por su confianza, por su animo y
entereza, y por su compaifiia complice durante las tres jornadas del
Congreso. Este supuso, ademas, un reconocimiento a la encomiable
labor llevada a cabo por la profesora Carme Riera durante todos
estos anos al frente de la Catedra José Agustin Goytisolo. Por alti-
mo, no queda sino agradecerle a la revista Prosemas y, en especial, a
sus codirectores, los profesores Leopoldo Sanchez Torre y Araceli
Iravedra, la publicaciéon de estos seis articulos que ahora, de forma
sumaria, presentamos.

Dolors Poch, en su capitulo «José Agustin Goytisolo y su gene-
racion: estilo de poesia y estilo de recitado», aborda una cuestion
esencial, desde el punto de vista de la difusion oral de la obra poética,
como es el recitado. Sirviéndose de los instrumentos que pone a su
alcance la Fonética experimental, la autora analiza la lectura que tres
de los poetas de la Generacién de los 50 —José Agustin Goytisolo,
Angel Gonzilez y Jaime Gil de Biedma— hacen de sus propios
textos. Su planteamiento es original, en la medida en que propone
un nuevo método para el estudio de los diferentes estilos de reci-
tacidn. Su investigacion nos revela, ademas, una parte del quehacer
poético: porque en la voz se materializa el poema y, solo alli, encar-
nado en idea sonora, logra alcanzar su plenitud; mediante la lectura
de sus versos, el escritor nos desvela sus intenciones, nos permite
que oigamos la escritura a través de su pensamiento. Significado y
significante, sentido y forma en su expresiéon mas genuina.

La pregunta que Poch se plantea es si es posible analizar objetiva-
mente los elementos sonoros susceptibles de producir un determinado
efecto en el oyente. Su propuesta parte de tres elementos basicos,
que son los que configuran, a su juicio, la lectura poética: «la voz que
recita, la forma de pronunciar los sonidos que constituyen el poema
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y la realizacidn oral de la estructura prosddica y ritmica del mismon.
En cuanto al primero, Poch se apoya en los trabajos de Ohala (1994),
Rodelo (2001) o Cyr (2005) para constatar que las voces graves re-
sultan mas agradables al oido que las agudas. Analiza los valores de
la frecuencia «fundamental» de los tres poetas estudiados —obtenida
con el programa PRAAT a partir de las grabaciones analizadas—y
constata diferencias significativas que tienen una afectacion directa
en el recitado.

La autora le concede especial importancia al estudio de la pro-
nunciacién de los sonidos del poema. Haciendo buena la maxima
de Eliot, que afirma que «la musica de la poesia debe ser una ma-
sica latente en el lenguaje ordinario de su tiempo», los poetas del
medio siglo se caracterizaron por una escritura donde se deja ver
claramente la huella del lenguaje coloquial. El tono conversacional
le confiere a su expresion el ritmo de la lengua viva y ello aleja el
recitado del estilo declamatorio. Poch constata que, en la lectura de
estas composiciones, la pronunciaciéon tiende a relajarse, pudiendo
aflorar algunos fenémenos asociados al habla coloquial. Ello le per-
mite establecer un primer contraste entre las estrategias utilizadas por
Gil de Biedma, Gonzalez y Goytisolo: mientras que en Jaime Gil la
lectura rapida se traduce en un seguido de elisiones y consiguientes
resilabaciones que acercan aiin mas sus textos a la lengua de la calle,
en Angel Gonzilez este tipo de fenémenos no se produce. El caso
de Goytisolo resulta mucho mas complejo, ya que su perfil bilin-
giie le confiere a la recitacidén unas caracteristicas muy particulares.

En la dltima parte de su articulo, la autora se sirve de los instru-
mentos de la Fonética experimental para llevar a cabo un estudio
cuantificativo de los elementos constitutivos del ritmo en la lectura:
duracién de los sonidos y de las silabas, intensidad y perfil ento-
nativo del verso. Analizados en conjunto, estos tres parametros dan
cuenta de la sensacién ritmica percibida por el oyente. El estudio,
acotado a la recitacién de cuatro versos endecasilabos, permite es-
tablecer comparaciones entre los diferentes elementos analizados:
los tres poetas respetan escrupulosamente la diferencia de duracién
entre silabas tonicas y atonas; sin embargo, en cada uno de ellos los
perfiles de intensidad y la curva de entonaciéon varian. El estudio
pone de relieve que, en la recitacién, aunque dichos parametros se
pueden manejar de forma independiente, el efecto ritmico no es
sino el resultado de su relacion conjunta.
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Poch incide también en la importancia que las pausas y los en-
cabalgamientos adquieren en la configuracién ritmica del poema,
y en como la puntuacidn interviene en su lectura. Nuevamente,
nos hallamos ante soluciones divergentes: Gil de Biedma, «fiel a
su apego a lo coloquialy, privilegia el sentido a la forma; muy al
contrario, Angel Gonzélez respeta con todo rigor la partitura de la
composicion, su estructura versal, sus pausas y sus encabalgamientos;
Goytisolo, con su particular tratamiento de la puntuacidn, prioriza
en su lectura el significado e introduce pausas o emplea acentos
enfaticos alli donde lo considera oportuno. Poch cierra el capitulo
subrayando la importancia de no emitir juicios de valor sobre las
diferentes estrategias utilizadas por los poetas en la lectura, ya que,
en definitiva, ellos son «los “duefnos” de sus creaciones.

El articulo de Maria Payeras, que lleva por titulo «La materia del
canto: poesia y canciéon en José Agustin Goytisolo», abunda en el
estudio de las relaciones entre la poética goytisoliana y la cancidn.
De entre las dos lineas fundamentales para el abordaje de esta cues-
ti6n, la que estudia la difusién musicalizada de los textos y la que
explora en las «fuentes musicales que el poeta absorbe y traslada a su
obra»,la autora se inclina por la segunda, incidiendo en la innegable
correlacidn existente entre ambas artes y, muy especialmente, en la
importancia del elemento ritmico. Su estudio nos permite constatar
cémo, en la teoria metapoética goytisoliana, donde los conceptos de
poema y cancién aparecen tan intimamente ligados, es la tradicion
popular la que con mayor fuerza arraiga.

Payeras se sirve de una seleccidon de textos especialmente signifi-
cativos en este sentido. El primero es el poema «Oficio de poeta», una
composicién particularmente elocuente por cuanto, en ella, aparecen
los tres elementos «en los que, de forma recurrente, Goytisolo hace
descansar su idea de la poesia:la artesania,la memoria y el canto». La
labor artesanal «establece un patrén igualitario entre autor y lector
que se contrapone a la idea del artista como ser superior», ademas
de situar el dominio de la poesia en un terreno, el de la prictica
y el esfuerzo, muy alejado de la idea romantica de inspiracion. El
texto muestra también, en sus diferentes variantes, cOmo a través de
la recuperacién de la memoria, individual y colectiva, se abunda en la
reivindicacidn social: si en la primera edicién, de 1968, Goytisolo
asume la voz de todos aquellos que no pueden expresarse por si
mismos y lo hace a partir de una concepcién unitaria, en la ver-
sidn definitiva de 1996 la imagen que se proyecta es ya la de una
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colectividad plural en la que cada ciudadano ha hallado su propia
voz. La autora agrupa estos tres aspectos en torno a un elemento
central del pensamiento poético del autor: la vinculacién de su ars
poética a una concepcion integradora de los valores humanos.

En «El poema, no yo», Payeras advierte los ecos del sistema
literario medieval. Como en otros textos —en «Una revelacidény,
por ejemplo—, se establece aqui un paralelismo entre el binomio
formado por el trovador y el juglar y el que, a partir de los 60,
constituyen el poeta y el cantante o cantautor. Se evidencia ademas
el reconocimiento explicito de Goytisolo hacia aquellos que han
musicado y difundido su obra a través de la musica, porque ellos
le otorgan el privilegio de convertirse en un «poeta anénimo». La
escritura no tiene sentido como desahogo personal, sino tnica-
mente como comunicacidn privilegiada entre el autor y el lector.
Esta subordinacién del poeta a su obra y de esta al colectivo al que
va destinada tiene también su reflejo en algunos textos en los
que Goytisolo homenajea a otros poetas, como Catulo o Leén
Felipe. A este ultimo le dedica «La voz y el viento de Ledn Felipe»
(El angel verde y otros poemas), donde salen a relucir cuestiones como
la legitimacidn de la escritura reivindicativa, la vinculacién de la voz
poética a la voz colectiva, la relacioén entre lirica culta y popular, o
el peso de la elegia. Payeras pone de relieve el hecho de que ambos
poetas, Goytisolo y Le6n Felipe, tengan una misma concepcién
inmaterial del patrimonio poético, que consideren que en la voz
reside la maxima fuerza propagadora de la poesia. Esta misma idea
es la que Goytisolo desarrolla, en este caso a partir de la satira, en
«Sobre un poema de Catulo».

Esta asuncidén de la anonimia como destino de la obra poética
supone un acercamiento explicito de la poesia de Goytisolo a la
tradicion popular. En este sentido, la asimilaciéon del poema a la can-
cidn, que adquiere diversos matices en su obra, facilita el desarrollo
de textos inspirados en las formas musicadas de la lirica tradicional
o de la cancién popular. Payeras repasa algunas de las aportacio-
nes criticas que sobre esta cuestion se han hecho (Garcia Mateos,
Virallonga, Riera), para poner de relieve el origen experiencial y no
libresco del acceso de Goytisolo a la poesia popular, la pronta iden-
tificacion del poeta con el pueblo llano, la proliferacién de motivos
de la lirica popular en su obra poética (la caza de amor, el tema de
la malmaridada, la mujer morena, etc.), o la asuncién de los rasgos
caracteristicos de la cancidn tradicional desde el punto de vista del
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popularismo. Como muestra de esta simbiosis intertextual entre la
obra de Goytisolo y el cancionero popular, la autora analiza las tres
versiones publicadas del poema «Cancidén del no se va», basado en
una obra del cancionero asturleonés titulada «No se va la paloman.

Payeras le dedica también un apartado a las nanas. Goytisolo se
sittia aqui en el ambito del poeta culto que recrea los motivos y el
espiritu de un género de largo abolengo, como es la cancién de cuna,
modificando sustancialmente, al igual que han hecho otros muchos
poetas, el modelo tradicional. La autora analiza las particularidades,
tanto desde el punto de vista formal como tematico, de las nanas
mas representativas de Goytisolo: «La nana de Julia», los poemas
X» y «XXXV» de Los pasos del cazador, <Non non», «Nana de la
adulterar, el poema titulado «Tu luz sea lever. La Gltima parte de su
exposicion estd reservada a la impronta de la cancién contempo-
ranea en la poesia de Goytisolo. Payeras se detiene en un conjunto
de textos en los que la huella cancioneril es especialmente intensa:
en «Barbara» y en su hipotexto, el poema homoénimo de Jacques
Prévert musicalizado por Joseph Kosma; en «Abril en Portugaly,
donde se recoge la referencia a un conocido fado popularizado por
Amalia Rodrigues («Coimbra»); en un poema de contenido mas
personal, como es «Como tango», en el que el sujeto lirico habla
consigo mismo, con su corazoéon desbocado por los reveses de la vida;
o en «Bolero para Jaime Gil de Biedma», un texto que se embebe
del caricter taciturno del bolero. El analisis de estos poemas ilustra
perfectamente el proceso de reelaboracion al que Goytisolo somete
las distintas alusiones musicales, asi como el caracter connotativo que
muchas de estas referencias adquieren en su poesia.

En su articulo «Métrica y creacion en la poesia de José Agustin
Goytisolo: inspiraciéon, modelo y juego intertextualy, Jordi Julia cons-
tata la influencia de la tradicion métrica, principalmente espanola
e iberoamericana, en la poesia de Goytisolo. Uniendo el dominio
del lenguaje a la experimentacion formal, el poeta destila a través
de sus versos un saber mostrenco adquirido con teson a lo largo de
afios de oficio. El autor distingue tres estructuras métricas basicas
en la poética goytisoliana: la que utiliza metros de arte menor, de
raiz popular o tradicional, y que el poeta empieza a practicar sobre
todo a partir de Claridad (1961);la que recurre a los metros de arte
mayor, en composiciones isosilabicas o anisosilabicas en las que
suele repetirse alglin patron o recurrencia, y que «se escudan en
versos (siempre blancos, es decir, sin rima) y estrofas tradicionalesy;
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y, finalmente, la versolibrista, en composiciones de verso largo en
las que suelen aparecer combinados patrones mas convencionales
(de arte mayor y menor), generalmente divididos por una cesura.

Julia comienza senalando la profunda huella, tanto ideologica
como poética, que la poesia de Machado deja en Goytisolo. Los
ecos del poeta sevillano se dejan oir en algunas de las composiciones
de Claridad: en «<Homenaje en Colliure», significativamente escrita
en heptasilabos, o en el poema «A Emilio Lledb», que reproduce
el esquema métrico de «Yo voy soflando caminos...»; también en
la presencia constante del acto de cantar o de la palabra «cancién»
y en las referencias casi exactas a algunos de sus versos. No menos
importante es la impronta lorquiana (del Libro de poemas, de Poema
del cante jondo e incluso del Romancero gitano) en este su tercer poe-
mario. Se deja ver en el verso corto, de cinco silabas o menos, y en
la irregularidad con la que este se combina, «intentando registrar la
improvisaciéon del canto, mediante interjecciones, exclamaciones,
repeticiones (anaforas, paralelismos, etc.), e incluso empleando el
vocativor; también en el recurso al estribillo reiterativo y en el uso
de la rima asonante entre palabras llanas en sus composiciones amo-
rosas, de anhelo o de arrullo.

Julia abunda también en la importancia de la lirica popular, es-
pecialmente en Los pasos del cazador (1980). El poeta se sirve de las
antiguas canciones y de las versiones primitivas de muchos poemas,
de los giros y las expresiones escuchados durante sus salidas cinegé-
ticas por tierras castellanas y extremenias, para confeccionar un poe-
mario que se apoya en los ritmos y en las cadencias de la tradicion
oral. Sus metros y sus temas se convierten en el modelo creativo de
una nueva poesia en la que se atina lo moderno con lo clasico, lo
culto con lo popular:la influencia de Géngora, por ejemplo, en uno
de los poemas incorporados a la Gltima edicion de Claridad (1998),
«Mar de ayer», ilustra perfectamente, en lo tematico y en lo formal,
esta hibridacién de tradiciones. Su propuesta supone ademas una
renovacion de la lirica contemporanea.

En la segunda parte de su trabajo, dedicada a las composiciones
de arte mayor, Julia se centra en el estudio del eneasilabo. Este metro,
uno de los menos utilizados en la tradicién poética espaiiola y, por
tanto, uno de los menos marcados, le permite a Goytisolo mantener
un tono cercano a lo coloquial. En su poesia, la presencia de este
verso es muy frecuente. Uno de los ejemplos mas celebrados es sin
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duda el de «Palabras para Julia». A partir de la cancidon de Ibanez,
Julia ilustra los mecanismos que, desde el punto de vista ritmico,
intervienen en el poema para explicar muchos de los cambios in-
troducidos por el cantautor valenciano en el texto original. El tono
cantabile de este verso largo, el mas corto de entre los metros de arte
mayor, su singularidad, la libertad ritmica que parece encontrar en
¢l el poeta, se unen a un deseo de renovacién que hace de este uno
de los versos mas caracteristicos de la escritura de Goytisolo. Segiin
Julia, es en la poesia de Damaso Alonso, de Vicente Aleixandre y, muy
especialmente, en la mas madura de Luis Cernuda, donde Goytisolo
aprende a elaborar la linea poética que mas tarde pondra en practica
en la mayoria de sus composiciones versolibristas. Como la mayor
parte de los poetas de su generacién, Goytisolo combina en este
tipo de versiculos metros tradicionales, a la manera de la silva pos-
modernista. Tras esta practica se intuye una voluntad innovadora y
de ruptura métrica, «de libertad ritmica respecto a la diccién y los
patrones mas tradicionales».

En la Gltima parte, Julia aborda la cuestion de la intertextuali-
dad a partir de la observacion de los usos que el poeta hace de los
patrones prosodicos obtenidos de la tradicion o de sus lecturas. El
ritmo poematico estd en el origen mismo de algunas de sus crea-
ciones liricas. En este conjunto de textos, Goytisolo recurre al es-
quema métrico de otros poemas con los que comparte un mismo
eje tematico. En «La humedad de las nifias», por ejemplo, Goytisolo
reproduce, tanto tematica como métricamente —mediante el uso
del heptasilabo, en forma de alejandrino o como verso indepen-
diente—, la «Sonatina» rubendariana; e incluso introduce en el
texto algunas referencias concretas.Varia, en cambio, la estructura y
rehtiye la musicalidad del ritmo anapéstico en favor de la polirrit-
mia, que es uno de los elementos mas definitorios de su estilo. Julia
establece también interesantes paralelismos entre el poema «El buen
amor» y la emblematica obra del Arcipreste de Hita: una cierta deuda
con el alejandrino de la cuaderna via, aunque modificando de nuevo
la estructura mediante la alternancia con el verso de arte menor. Ello
le permite concluir que, a menudo, el isosilabismo del hipotexto es
sustituido por un anisosilabismo en el que se combinan versos de
arte mayor y arte menor, siendo esta una muestra mas de ese equi-
librio que mantiene siempre el poeta entre tradicidon e innovacion.

A continuacidn, Julid analiza la deuda formal del poema «Barbara»
para con la cancion de Prévert. El juego métrico del poema, la
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utilizacion del pie forzado que le impone la referencia a la fuente
cantada, intensifica el ritmo del eneasilabo en la composicion de
Goytisolo; le ayuda a sincopar la diccion y, como en la cancidn, a
acentuar el caricter involuntario de la evocacién desde el presente.
Finalmente, el autor constata la huella de Pedro Salinas en uno de
los poemas del libro A veces gran amor, concretamente el titulado
«Por rincones de ayer». Esta composicion no solo comparte con el
tercer poema de La voz a ti debida la misma situacidon enunciativa,
sino también reproduce el mismo recurso reiterativo en los ulti-
mos versos de cada estrofa. En el arranque de la pieza de Salinas se
halla el germen de la estructura métrica, sintactica y semantica del
poema de Goytisolo.

En otras ocasiones, la intertextualidad se manifiesta a través de
un esquema acentual, que es el que dota de sentido un pasaje con-
creto del poema. La referencia nerudiana que aparece en el poema
«Cancidn era su nombre» evidencia, al margen de los condiciona-
mientos semanticos, la voluntad de elaborar un determinado pa-
tron métrico, el del heptasilabo, unido aqui a la idea de un estilo
directo «donde se mezclan los pensamientos de los personajes con
el discurso del yo poéticor. Este tipo de procedimiento se observa
también en relacion con «El discipulo», «cuando la primera estrofa
tergiversa los conocidos versos de la primera parte de “El poema’
de Juan Ramoén Jiménez».

>

El trabajo de Margarita Freixas, titulado «“Un conejo dos cone-
jos / tres conejos con el alba”, la cancién popular y el itinerario en
Los pasos del cazador», ahonda en el estudio de las influencias de la
lirica tradicional y de la cancién popular en la poesia de Goytisolo
mediante el anilisis de las versiones no publicadas —manuscritos
y textos mecanografiados conservados en el Fondo José Agustin
Goytisolo de la Universitat Autonoma de Barcelona— de algunos
de los poemas de Los pasos del cazador (1980). La autora nos acerca a
sus fuentes y nos revela una parte fundamental del quehacer poético,
aquella que nos permite descubrir como los temas y los motivos
se van aflanzando a medida que se perfila la escritura. El libro nos
describe un itinerario en el que cada composicioén «representa un
hito en el camino del yo poético, un cazador que va exponiendo
sus vivencias cinegéticas y amorosas a través de la reescritura de te-
mas, géneros y motivos recurrentes en la tradicion lirica espanola
mas antiguar.
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En el titulo del poemario se condensa ya de forma significativa
el hilo conductor de las ochenta y cinco composiciones que for-
man el libro, cuyo momento de gestacion se remonta a la década
de los cincuenta. Como el propio poeta apunta, los textos se suce-
den a partir de «una serie de secuencias o estaciones que siguen los
tiempos y los pasos de un cazador durante la temporada cinegética:
es decir, desde la codorniz, en agosto, hasta la veda, en marzo».Y
como en la lirica tradicional, la cancién acompana con frecuencia al
caminante en su trasiego. Freixas inicia su recorrido poético con el
analisis de las variantes que dan lugar al primer texto del poemario
(«Por aquellos montes...»). Su estudio muestra como las correcciones
que Goytisolo introduce en el texto contribuyen a intensificar la
invitacion a la caza en la tercera y en la Gltima estrofa del poema. A
continuacion, nos presenta dos interesantisimas tablas en las que apa-
recen, ordenados siguiendo la numeracidn en romanos de la edicidon
definitiva, de un lado, los titulos originales de las composiciones (que
Goytisolo opta finalmente por no incluir en el volumen impreso);
y del otro, una relacién de poemas de tematica afin a la del libro y
no publicados que pone de manifiesto, una vez mas, la criba a la que
Goytisolo sometid el material con anterioridad escrito. Entre los
titulos suprimidos aparecen topoénimos (nombres de rio, comarcas,
accidentes geograficos o pueblos) que le permiten a Freixas trazar
un itinerario geografico real de los pasos seguidos por el cazador.

En la segunda parte de su articulo, la autora analiza tres de los
poemas del libro, elegidos porque ejemplifican el empleo de ma-
teriales distintos de la tradicidn lirica: los ecos de las canciones de
malmaridadas, en la composicion «xxxvi»; la evocacidén de la cancion
infantil de tono burlesco, en el poema «xxx1;y la alusion al género
de la barcarola, en el «wxxt. En las exigencias de la variatio, en la
«voluntad de ofrecer un abanico amplio de escenas y de posibilidades
liricas» podria hallarse, segtin Freixas, el principio rector de muchos
de los cambios introducidos por Goytisolo en las versiones defini-
tivas de estos poemas. En las versiones no impresas del primero de
los tres, el poeta remeda un conocidisimo romance, la Cancion de la
malmaridada. La autora resigue algunas otras trazas de intertextua-
lidad que también ponen en relacién este texto con una popular
letrilla romanceada incluida en un poema de Goéngora, y apunta
hacia las posibles causas que explicarian el que Goytisolo decidiera
no aprovechar ninguna de estas dos alusiones para la version defini-
tiva de su texto. Los otros dos poemas analizados muestran procesos
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divergentes: mientras que en la segunda de las composiciones, la
«XXXI»,la alusion a la fuente popular se mantiene a lo largo de las
diferentes versiones, en el poema «LXXIII», el analisis de los bo-
rradores previos revela que la cancién popular no esta en la génesis
del texto, sino que se incorpora en una segunda fase de escritura.

Francisco Javier Ayala, en su articulo «Fundamentos estructurales
del verso libre en Taller de arquitectura, de José Agustin Goytisolo»,
aborda el estudio de una de las modalidades de versolibrismo mas
caracteristicas de la poesia espafiola contemporanea: la silva libre im-
par;y lo hace a partir del anilisis de los mecanismos que intervienen
en la configuracién métrica y ritmica de Taller de arquitectura (1995),
un libro estructuralmente unitario en el que Goytisolo «proyecta
su particular visién de la arquitectura y el urbanismo». Comienza
estableciendo una vinculacién entre el uso de este tipo de versifi-
cacién libre, basada en el influjo ritmico de los elementos métricos
tradicionales, y la expresion poética de lo narrativo o conversacio-
nal. En la primera parte, el autor estudia la configuracién métrica y
ritmica del libro: de los treinta y cinco poemas que lo configuran,
treinta y tres se acomodan al esquema ritmico de la silva libre impar
y, los otros dos, «<En el XanadG» y «La muralla roja», estin escritos
en versos regulares, endecasilabos y heptasilabos, respectivamente.
Segtin Ayala,

se trata de una métrica culta, de verso largo, sin rima o con
discretas asonancias diseminadas, y que no recurre practica-
mente a la reiteracion, aunque si al paralelismo, con lo que se
aparta en este sentido de los moldes mas liricos, para acercarse
a los mas narrativos. La técnica compositiva se convierte en
una manifestacién de refinamiento estilistico, a la vez que
representa la asimilacidén de unos planteamientos asumidos
por muchos otros poetas precedentes.

En Taller de arquitectura el modelo subyacente es el de la silva
modernista impar. Se observa una gradacion ascendente de variantes
métricas, sobre todo en la segunda parte del poemario y a medida
que ellector se va acercando al final. En estos tltimos textos, en los que
la silva libre impar «mayor heterogeneidad y holgura alcanza», se
centra el analisis. El primer poema estudiado, «Crénica de un asal-
to», se construye sobre una estructura simétrica. Ayala se detiene,
de inicio, en una de las modalidades con mas tradicidon versolibrista,
el verso de dieciocho silabas (7+11). En los primeros ejemplos se
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constata el efecto suscitado por la supresion de la coma: la atenua-
ci6n de la pausa interna, un refuerzo del ritmo versal frente al sin-
tictico, cambios en la entonacién o en el ritmo de lectura; ademas
de constituir, claro esti, un elemento visual claramente marcado. Se
tavorece, con todo, el movimiento ritmico, una imagen del poema
sin rupturas y se le concede una mayor iniciativa al lector en la
ejecucidn oral del texto, lo que redunda en un refuerzo del tono
conversacional. Algunas de las figuras de diccién a las que el poeta
acude, de las cuales da buena cuenta el analisis métrico, responden
igualmente a una voluntad de adecuacion de la escritura a los ritmos
del habla coloquial. Las combinaciones con verso par que aparecen
diseminadas por el poemario actiian como contrapunto ritmico de
la serie predominante.

En «Jane Jacobs tiene miedo» se multiplican las variantes com-
puestas sobre la base del alejandrino. La aparente espontaneidad de la
palabra poética, de esa «lirica embebida de intencionado prosaismo»
que define estilisticamente los textos, se sustenta en gran medida
en el isosilabismo y la polirritmia. Tanto en este poema como en
«Hacia la autopistar, el uso del polisindeton acttia ademas como un
importante elemento dinamizador del ritmo.Ayala introduce, en este
punto, el concepto de superposicion métrica, mediante el cual define
un proceso de imbricacioén ritmica que resulta ineludible en el estu-
dio del versolibrismo, maxime en el de las silvas libres de Goytisolo,
caracterizadas por un uso abundante del encabalgamiento. No parte
aqui de un criterio versal, sino sintactico, basado fundamentalmente
en la unidad de sentido y que estd fundamentado en la idea de que en
la configuracién ritmica del texto intervienen por igual ambos fac-
tores, el ritmico y el sintactico. El autor ilustra este procedimiento
con numerosos ejemplos del poemario. Las tltimas composiciones
que analiza son «Manifiesto del diablo» y «Las buenas maneras», que
configuran la cuarta y la quinta seccidn del libro, respectivamente.
Son las composiciones que mas variantes presentan y las que mejor
ilustran el esmerado tratamiento de la métrica en Taller de arquitectura.

En la segunda parte de su estudio, Ayala se dedica a la rima.
Ciertamente, este es un aspecto que, en el estudio del verso libre,
suele dejarse de lado, en parte porque, al apartarse de la estricta
rigidez de la preceptiva clasica, tiende a convertirse en un recurso
esporadico. Con todo, su analisis muestra a las claras la estrecha rela-
cién que esta mantiene con el metro. Se trata de una rima atenuada,
«pero que no ha perdido su funcidén ritmica en el texto». Rasgo
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comun a toda la poética goytisoliana, la rima en Taller de arquitectura
es asonante. El autor cierra su capitulo con algunos ejemplos de las
diversas disposiciones que adopta este importante recurso ritmico
en el poemario.

En «Ut musica poiesis: de la melodia esencial a la cancién popular
en Valente y Gil de Biedma», Marcela Romano presenta un esplén-
dido trabajo sobre la vinculacién entre musica y poesia en la obra
de José Angel Valente y Jaime Gil de Biedma. La autora comienza
trazando un breve panorama histérico de las relaciones entre el
canto y la palabra, y subraya el hecho de que la hegemonia de la
practica lectora, ligada en la poesia a los procesos de transformacién
del propio género y de los circuitos de produccion, circulacién y
consumo, no haya impedido que, en la tradicién espanola moderna
y contemporanea, resurjan con renovada fuerza las formas orales.
Alberti y Lorca, por parte de los poetas del 27, o autores anteriores,
como Machado y Juan Ramoén Jiménez, junto a Miguel Hernandez
y los poetas sociales, desde Celaya a Blas de Otero, marcan la senda
que mas tarde seguiran los autores del medio siglo. Como apunta
Romano:

En esta «produccién de presencia» (Gumbrecht) se instalan
resonancias atavicas, originarias e inmemoriales de tradicio-
nes mixturadas, la cotidianidad de lo que pasa en la calle o
ese gesto heteronomo, «agonistico» de la epopeya (Ong, 1986:
49-50), en la cual lo «poético» supone un entramado de
funciones y articulaciones que exceden, en mucho, el cam-
po artistico, y que ha desembocado en la cancién de autor
cristalizada como tal por los afios sesenta, seguramente el
género mas evidente de ese maridaje entre musica y poesia.

José Angel Valente y Jaime Gil de Biedma confluyen en el esme-
ro «por superar y reconvertir la(s) lengua(s) poéticas y las tradiciones
heredadas en una nueva modernidad».Y ello pese a la diferencia de
sus respectivos proyectos literarios, donde la relacién entre poesia
y musica toma caminos tan divergentes. En los versos de estos dos
autores Romano advierte la presencia del poeta-lector que se va
edificando progresivamente a lo largo de su obra:las lecturas en len-
guas extranjeras, como la anglosajona y la francesa, la influencia de la
literatura de la Antigliedad y de la Edad Media.Valente incorpora de
manera singular en su poesia el mundo de los autores misticos (San
Juan de la Cruz, Teresa de Jests, Miguel de Molinos, los cabalistas
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judios, el sufismo, el budismo zen, los estoicos, los poetas metafisicos
ingleses del XVII, las ensenanzas de Meister Eckhart y Bohme), asi
como el del experimentalismo esteticista y las vanguardias (desde
Mallarmé a Celan, Bachmann o Jabés). Gil de Biedma se deja se-
ducir, en cambio, por la noche y la clandestinidad, por

la bohemia del dandi y la del poeta proletario, en una sola
imagen de autor donde comparecen la mala consciencia
de clase y la consecuente urgencia de una ética poética v,
simultdneamente, con ecos de Manuel Machado, una pose
lddica y hedonista, curiosa y desprejuiciada, (miembro, al
fin, de la gauche divine) que husmea en las culturas populares
de su tiempo.

En ambos se percibe el influjo del Eliot mas tardio, el de Los
cuatro cuartetos, y del Eliot ensayista, el de «Tradicion y talento
individual» (1917), asi como el magisterio de Langbaum, en su
decisivo ensayo La poesia de la experiencia (1957),y de Martz, en The
Poetry of Meditation: A Study in English. Religious Literature of the 17th
Century (1976).

En la escritura de Valente, donde se destruye cualquier sentido de
lo preestablecido y se apuesta por una anonimia y una colectividad
que, a juicio de Romano, poco tiene que ver con los usos de lo po-
pular que inaugurara Machado, el didlogo con la musica se deja oir
con fuerza. Ademas de los numerosos poemas que aluden a formas,
designaciones o ecos relacionados con la musica, Valente publico
tres libros en los que es facilmente constatable esta asimilacidon de
lo musical: dos de ellos, Breve son y Cantigas de Alén, incursionan en
los ritmos de la lirica popular; y el tercero, Tres lecciones de tinieblas,
toma como referente la practica ritual judeocristiana del oficio de
tinieblas. Romano se detiene en este tltimo libro, en el que Valente
nos remite al género del canto sacro practicado en la liturgia de la
casta sacerdotal judia. En su autolectura del poemario, el escritor
invoca la nocién de Ursatz de Schenker, concebida como la estruc-
tura musical primaria a partir de la cual se originan las sucesivas
variaciones. La base de este principio ya se halla presente «en los
desarrollos del dodecafonismo de Schonberg, en el serialismo de
Webern, citado abundantemente por Valente en su Diario y en el
espectralismo francés a partir de los 70». Romano sigue en este pun-
to los estudios musicolégicos de Escobar Borrego, Juan José Pastor
Comin, y el mas reciente de Guillermo Aguirre. Segtn la autora,
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en la poesia de Valente, el pensamiento musical y poético respecto
de las tradiciones orales populares se enhebra con un fondo comtn de
manifestaciones cultas. Lo vemos en sus Cantigas, en la sensibilidad
ante el octosilabo y la cancion popular de Breve son, en su interés por
el romancero y sus reflexiones sobre el cante jondo y sus melismas.

En el caso de Jaime Gil de Biedma, su escritura pone en escena
la construccion de una poética que disimula el artificio en virtud
de una muy meditada conversaciéon con el lector. Romano abunda
en la afinidad del barcelonés con la literatura medieval, afinidad que
el poeta comparti6 con Ferrater. La mirada de Jaime Gil sobre este
periodo es, nos dice Romano, una mirada «particularmente “realis-
ta”», como se intuye a la luz de muchas de las ideas por él expuestas
en «La imitaciéon como mediacion, o de mi Edad Media» (1985).
La frecuentacion de lecturas medievales se pone alli de manifiesto
en el analisis que el propio poeta hace de tres de las composiciones
de su libro Moralidades («Albada», «A una dama joven, separada» y
la sextina «Apologia y peticién»). En el titulo del poemario ya se
expresa la apelacion didactica a un género moralizante que entron-
ca con una larga tradicidn literaria. La influencia de estos textos se
evidencia también en la forma, en sus versos cortos romanceados v,
en particular, en el uso del octosilabo; o en la apropiacion de citas
del repertorio oral. Sin embargo, la lectura que hace Gil de Biedma
de la tradicion medieval supone una sintesis «donde los grandes
relatos son reemplazados por un anecdotario de acontecimientos
de la Historia y de las historias», para que las formas, los tonos, los
personajes,los motivos y los contextos recuperen «ese sabor a la vez
fresco y sapiencial de la tradicion oral, recitada y cantadar.

A continuacién, Romano se detiene en algunos de los textos de
este poemario. Resulta sintomatica, en este sentido, la explicitacién
genérica cifrada en los titulos de muchos de ellos, algunos de los
cuales combinan la forma estrofica tradicional con referentes de la
cotidianidad contemporanea. A través de su analisis se observa, por
ejemplo, como los modelos formales (romance, octavilla aguda, etc.),
propicios a la representacion y a la puesta en musica, pueden llegar
a dar cuenta de una experiencia singular y que ha reemplazado el
paradigma heroico «por una heroicidad mas préxima a la del hombre
comun». La autora establece, en este punto, una relacién directa entre
esta adopcion deliberada de la poética medieval y la apropiacion de
otras poéticas orales mas contemporaneas, como puedan ser la de la
chanson francesa, u otras relacionadas con las artes del espectaculo:
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el poema «Cancién de verbenar, publicado en este caso en el libro
Poemas péstumos, lustra perfectamente esta tltima practica. Romano
cierra el capitulo analizando también algunas particularidades con
respecto a la insercion, en el linaje periférico del folletin, la canciéon
y el melodrama populares, del poema «La novela de un joven pobre».
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