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ReEsuMmEN: Eloy Sinchez Rosillo encontré en Giacomo Leopardi un referente
esencial para su formacién poética, desde que lo leyd con detenimiento en el
verano que pasé en Italia en 1973. De hecho, Sinchez Rosillo publicd en 1998
su personal antologia de los Cantos, con introduccién, traduccion y notas pro-
pias, que resulta ciertamente valiosa para comprender la relacién que se establece
entre las obras de ambos escritores. El objetivo de este trabajo es profundizar en
1) las caracteristicas comunes (la claridad, el contenido elegiaco, la desesperanza,
el amor, la presencia de la naturaleza y de elementos como la luna), 2) la lectura
que Sanchez Rosillo hace del desengafio vital de los Cantos y 3) el modo en que
asume parte sustancial del magisterio de Leopardi, pero aporta, al mismo tiempo,
un camino nuevo.

ParaBras crave: Eloy Sinchez Rosillo; Giacomo Leopardi; Cantos; claridad;
tempus fugit.

AssTrACT: Eloy Sanchez Rosillo found in Giacomo Leopardi an essential reference
for his poetic training since he read it thoroughly in the summer he spent in Italy
in 1973. In fact, Sinchez Rosillo published his anthology of the Cantos in 1998,
with his own introduction, translation and notes, which is certainly valuable for
understanding the relationship established between the works of both writers. The
aim of this work is to deepen into 1) the common characteristics (clarity, elegiac
content, hopelessness, love, the presence of nature and elements such as the moon),
2) Sanchez Rosillo’s reading of vital disappointment in the Cantos and 3) the way
in which he assumes a substantial part of Leopardi’s teaching, but contributes, at
the same time, with a new path.

Key worps: Eloy Sanchez Rosillo; Giacomo Leopardi; Cantos; clarity; tempus fugit.
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Los Cantos (1831) de Giacomo Leopardi resultaron fundamentales
en la formacion poética de Eloy Sanchez Rosillo (Murcia, 1948)
desde que los ley6 en profundidad durante un verano en Italia en
1973, que paso estudiando italiano en la Universita per Stranieri di
Perugia y viajando por toda la peninsula (Sanchez Rosillo, 2004a:
9-10). El autor espafiol sefiala que la poesia de los Cantos, «tan
emocionada, tan directa, tan cristalinar, se convirtid para €l en «una
especie de antidoto contra la poesia ininteligible, intelectualoide
y fria que muchos de los poetas mas tempranos de mi generaciéon
estaban haciendo por entonces», en referencia a la primera némina
de poetas de la generacion de 1968 o novisimos, que se caracteriza-
ba por el hermetismo y por un culturalismo extremo (sobre dicha
generacion, vid. Prieto de Paula, 1996; Lanz, 2011; Iravedra, 2016:
61-68). La poesia de Leopardi fue tan importante en su desarrollo
como escritor que, segun indica, «en momentos de desaliento, me
animaba a seguir el camino distinto que yo habia empezado a re-
correr» (Sanchez Rosillo, 2004a: 10).

En sus mas de cuarenta afios de trayectoria poética, Sanchez
Rosillo ha sido fiel a esa idea de emocidn sincera y de claridad,
pero, en aspectos como el modo de enfrentarse al paso del tiempo,
su planteamiento se ha visto cuando menos matizado, en conso-
nancia con su maduracion vital y literaria. En este sentido, el propio
Sanchez Rosillo (2018: 10) apunta a su libro La certeza (2005, Premio
Nacional de la Critica) como la obra de transicion que marca el
cambio de una poesia mayoritariamente elegiaca —de Maneras de
estar solo (1978) a La vida (1996)— a otra en que lo celebrativo ter-
mina imponiéndose —de Oir la luz (2008) a Quién lo diria (2015),
y en la misma linea ha de leerse el libro publicado posteriormente,
La rama verde (2020, Premio Nacional de Literatura)—.

Sanchez Rosillo (1999: 8-9) ha reconocido ser «un admirador
muy antiguo, muy fiel y muy ferviente» de Leopardi. Sin embargo,
a pesar de que el poeta de Recanati llegd a convertirse para él en
«una vieja costumbre» (Sanchez Rosillo, 2004a: 9), supo desarrollar
una poética propia. En este articulo se abordara la importancia que el
magisterio de los Cantos leopardianos ha tenido en su obra y como
evoluciona ese vinculo conforme cambia su modo de entender el
paso del tiempo.

Como fuentes principales tomaré la obra completa del poeta
que nos ocupa, Las cosas como fueron, en su edicion de 2018, y el
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mencionado La rama verde (2020); la Antologia poética (Leopardi,
2004 [1998]) que Sanchez Rosillo editd y tradujo con poemas de
los Cantos', con una introduccién y unas notas muy esclarecedoras,
asi como escritos y entrevistas en los que reflexiona sobre Leopardi.
En lo que se refiere al autor italiano, manejaré también las ediciones
de los Cantos de Sergio Solmi (1956) y de Andrea Campana (2014),
asi como las traducciones de Diego Navarro (1994) y Antonio
Colinas® (2006).

1. ALGUNOS ECOS LEOPARDIANOS

—_

Sanchez Rosillo (1999: 8-9) afirma que le gusta pensar que algo
habra aprendido de Leopardi, «de la precisiéon y de la transparen-
cia de su palabra concisa, de su manera de entender el tiempo, de
su emocionada meditacién elegiaca sobre las cosas del mundo».
También senala que Leopardi «me revel6 el tono adecuado para la
expresion de la intimidad verdadera» (en Lopez-Vega, 2016: 49).
Estos elementos han sido sustanciales a su poética. Asi, la claridad y
la naturalidad de la poesia del escritor espafiol, en la que se sustenta,
en buena medida, su personal voz, ha sido bien sefialada por distintos
estudiosos: por ejemplo, Garcia Martin (1992: 88, 95) ha hablado

Jaime Siles (2001: 86) defiende que esta obra es «una traducciéon hecha con vo-
luntad, rigor y estética de orfebre [...]; que ofrece la mejor versién de “Il passero
solitario” que conozco; que conserva la cohesién e intensidad de “L’Infinito”;
que mantiene la relacién entre ritmo y sintaxis; que resuelve con acierto la dificil
interpuncién leopardiana; que, como en el verso tltimo del “Canto Notturno
di un pastore errante dell’Asia”, no solo transfiere sino que lo mejora; que no
“recrea” sino que reproduce; que es fiel al orden de palabras y a la unidad de
frase; y que ofrece una imagen de Leopardi, que supone un adentrarse por sus
galerias y un navegar por su interioridady.

Para Antonio Colinas y para Andrés Trapiello, poetas de la misma generacion
que Sanchez Rosillo, Leopardi también ha sido una referencia fundamental
(Ladrén de Guevara, 2000; 2005). La némina de escritores espafioles de pe-
riodos anteriores que ya habian dejado constancia de su interés por Leopardi,
mediante estudios y traducciones de poemas o mediante la presencia del italiano
en sus propias obras, es muy relevante. Puede mencionarse, por ejemplo, a Juan
Valera, Ramén de Campoamor, Miguel de Unamuno, Juan Ramén Jiménez,
Jorge Guillén o Luis Cernuda, entre otros. Para una panoramica al respecto,
centrada en la poesia, vid. Ladron de Guevara (2000; 2005), que menciona las
traducciones de Sanchez Rosillo de los Canfos y su poema «Recanati, agosto de
1829 (Homenaje a Giacomo Leopardi)», en el que nos detendremos mas adelan-
te (Ladron de Guevara, 2005: 49-50).
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de «la emocidn, la sobriedad y la intensidad de sus versos» y lo ha
situado «en las antipodas del poeta hermético»; Diez de Revenga
(1992:191) se refiere al «personalisimo sentido de la claridad como
forma de expresidon poéticar, mientras que Garcia de la Concha
(1993: 8) ha destacado que Sanchez Rosillo logra «la voz medida»
sofiada por Antonio Machado:

una voz y tono de conversacién consigo mismo, que nada
tiene que ver, por su rica, aunque contenida musicalidad,
con las voces desvitalizadas de quienes se refugian en el tono
menor porque el aliento no les da para mis.

El propio Sanchez Rosillo se ha referido a su objetivo de escri-
bir una poesia «transparente o cristalina» (en Eire, 2005: 160). Esta
voluntad atraviesa toda la obra del escritor con idéntica relevancia,
y puede, ciertamente, relacionarse con las cualidades que a Sanchez
Rosillo (2004a: 177) le atraen de Leopardi. En concreto, de lo que
denomina primera época de la poesia de Leopardi, que para él
es «la mejor, sin duda, por la limpida concision, el equilibrio y la
plasticidad de su lenguaje, y por la naturalidad del mundo que las
composiciones nos revelan». En cambio, la que considera segunda 'y
ultima etapa le resulta «mas abstracta, filosofica y discursiva, a pesar
de sus altos logros ocasionales». Para Sanchez Rosillo (2004a: 177),
el poema de transicién entre ambas etapas seria «Canto nocturno
de un pastor errante de Asia», compuesto entre el 22 de octubre
de 1829 y el 9 de abril de 1830 (las fechas coinciden con las que
indica Andrea Campana, 2014: 41). El poema seria posterior a «La
calma después de la tormenta» y a «El sibado en la aldea», como
senala Sanchez Rosillo (2004a: 176), que pertenecerian, por tanto,
a dicha primera etapa.

De ahi que resulte de tanto interés recurrir a la edicion que el au-
tor llevo a cabo con diecinueve de los cuarenta y un Cantos®, porque

Se trata de «Il passero solitario», «L'infinito», «La sera del di di festa», «Alla luna»,
«La vita solitaria», «A Silvia», «Le ricordanze», «Canto notturno di un pasto-
re errante dell’Asia», «La quiete dopo la tempesta», «Il sabato del Villaggio, «Il
pensiero dominante», «Amore e morte», <A se stesso», «Aspasia», «Sopra un bas-
so rilievo antico sepolcrale», «Il tramonto della luna», «La ginestra o il fiore
del deserto», «Imitazione» y «Scherzo». Como broche de su antologia, Sinchez
Rosillo incluye un esbozo de poema que no forma parte de los Cantos, «Il canto
della fanciulla», porque, «aun inconcluso, me ha parecido siempre maravilloso»
(Sanchez Rosillo, 2004a: 197). En sus notas a la obra completa de Leopardi
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retne poemas de las dos etapas mencionadas y desvela en sus notas
tanto lo que le interesa como lo que le distancia de ellos, revelando
de ese modo una poética propia. El escritor llega a afirmar que los
poemas que dejo fuera «poco pueden decirle hoy al simple y buen
lector de poesia. No son mas que materia muerta, de esa que hace
las delicias de eruditos y fil6logos» (Sainchez Rosillo, 2004a: 13). Asi
pues, estamos ante una antologia marcadamente personal. El poeta
no llevé a cabo versiones de los Cantos, sino que traté de «ser fiel
en todo momento al espiritu y a la letra» de los textos, evitando al
mismo tiempo «un exceso de literalidad» (Sanchez R osillo, 2004a:
14). Por otro lado, mantiene en su traduccion la métrica de los poe-
mas, pero descarta la rima,lo que no considera una pérdida sensible,
dado que «bastantes poemas» de Leopardi no la tienen, y, en los que
si aparece, suele hacer «un uso muy moderado de la misma» (Sanchez
Rosillo, 2004a: 15). De hecho, Sanchez Rosillo tiende a prescindir
de la rima en sus poemas, en los que, por otro lado, son mayorita-
rios los versos endecasilabos y los heptasilabos, como en Leopardi.

Debido a que la poética de Sanchez Rosillo (2004a: 191) busca
un lenguaje «natural» y evita «lastre retdrico, frases largas, intrinca-
dos hipérbatos», no se identifica con el poema «La retama o la flor
del desierto» («La ginestra o il fiore del deserto»). Si bien reconoce
que surgen «espléndidos pasajes» a lo largo de su desarrollo, le pa-
rece «digresivo» y que «hay en sus versos un exceso de abstracta y
seca filosofia en un inoportuno primer plano; el lenguaje es poco
natural y pesa en €l cierto lastre retorico». Asimismo, «las larguisimas
frases, complicadas por intrincados hipérbatos, desdibujan un tanto
la linea del poema».

Por el contrario, al igual que ocurre con buena parte de los
Cantos que antologd, Sanchez Rosillo (2004a: 172) persigue «la me-
ditacidn sobre el tiempo y la muerte a través del ejemplo concreto
de su vida», y para lograrlo no confia en el intelectualismo sino en
la creaciéon de un poema «vivido, palpitante», senala en referencia
a uno de los que prefiere, «Los recuerdos». De esta composicion,
Sanchez Rosillo ofrece una anotacién que bien podria acompanar,
mutatis mutandis, a muchos de sus poemas (si bien existe una dife-
rencia evidente en cuanto a la extension, ya que el poeta espaiiol
rara vez excede el centenar de versos —en «La acacia» y «Casta divay

(1956:93 y 324, n.1), Sergio Solmi indica que este fragmento se suele considerar
un paso inicial del canto «A Silviar.
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lo hace por muy poco,y en «Los pinares de Potsdamy» se acerca a los
140—, mientras que el poema de Leopardi alcanza los 173 versos):

El lenguaje de «Los recuerdos» —como sucede siempre en la
gran poesia— es extremadamente sencillo, desnudo y con-
ciso; ni una sola palabra sobra en estos versos, a pesar de la
considerable extension del poema.

Resulta significativo que Sanchez R osillo no solamente hable de
preferencia por los poemas que se construyen con ese tipo de len-
guaje, sino que lo considere necesario para la gran poesia. Al margen
del posible caracter hiperbolico de la afirmacidn, es indudable que
el escritor asume su poética con verdadero convencimiento. Citaré,
a continuacién, una de las estrofas de este poema, tan significativo
en relacion con la claridad de los versos del poeta italiano, que la

poesia de Sanchez Rosillo comparte indudablemente:

Chi rimembrar vi puo senza sospiri,

O primo entrar di giovinezza, o giorni
Vezzosi, inenarrabili, allor quando

Al rapito mortal primieramente

Sorridon le donzelle; a gara intorno
Ogni cosa sorride; invidia tace,

Non desta ancora ovver benigna; e quasi
(Inusitata maraviglia!) il mondo

La destra soccorrevole gli porge,

Scusa gli errori suoi, festeggia il novo

Suo venir nella vita, ed inchinando
Mostra che per signor I"accolga e chiami?
Fugaci giorni! a somigliar d’un lampo
Son dileguati. E qual mortale ignaro

Di sventura esser puo, se a lui gia scorsa
Quella vaga stagion, se il suo buon tempo,
se giovanezza, ahi giovanezzal ¢ spenta?

(Leopardi, 2004: 54).

:Quién recordaros puede sin suspiros,
Oh despuntar de juventud, oh dias
Inenarrables, deliciosos, cuando

Al absorto mortal por vez primera
Sonrien las doncellas y a su lado
Toda cosa sonrie; envidia calla,

Atn no despierta o bien benigna; y casi
—ilnusitada maravilla!— el mundo
La diestra protectora le concede,
Excusa sus errores, su llegada

A la vida festeja y, doblegindose,

Lo acepta por sefior y asi lo llama?
iFugaces dias! Tal como el relampago
Desvaneciéronse. ; Quién ignorante
De desdicha serd si ya ha vivido

Esa hermosa estacion, si su edad bella,
Si juventud, ay, juventud apagose?

(Leopardi, 2004: 55).

Ademis de la claridad, ha de tenerse muy presente el autobio-

grafismo del poema. «“Los recuerdos” es un poema por completo
autobiografico (como autobiograficas son la mayoria de las paginas
leopardianas que hoy mas nos interesan)», asegura Sanchez Rosillo
(2004a: 172), cuya poesia también se construye a partir de lo vivi-
do y que descree de las separaciones rotundas entre el poeta y un
supuesto sujeto poematico totalmente ficcional (Sanchez Rosillo,
2005: 31). En este sentido, Prieto de Paula (1989: 23), con motivo
de la publicacion de Autorretratos, afirmé que «todos los libros de
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poemas de Eloy Sanchez Rosillo [...] son retratos de interior —del
interior del poeta—»,y se refirio a ellos, ademas, como «confesiones
personales, autobiografia apenas simulada». De igual modo, Leopoldo
Sanchez Torre (1993: 13), al resefiar la primera ediciéon de Las cosas
como fueron (1992), que retine Maneras de estar solo, Paginas de un diario,
Elegias y Autorretratos, puso de relieve este caracter autobiografico:

Los poemas de Sanchez Rosillo se van sucediendo como
paginas de un diario que elaboran el autorretrato de un
personaje que en esta poesia, como en la de Juan Ramoén
Jiménez, trata de identificarse al maximo con la persona real
que esta tras el poema (hasta el punto de que en dos poemas
del dltimo libro el interlocutor en que se desdobla el yo se
llama Eloy).

El tono elegiaco del poema «La tarde» estd presente en Sanchez
Rosillo desde su primer libro, Maneras de estar solo (1978), a pesar
de que lo publicé antes de cumplir los treinta afios, con poemas
escritos entre 1974 y 1977, mostrando una precoz conciencia de la
fugacidad de la vida. Asi, el escritor se convirtidé pronto en el poeta
elegiaco por excelencia de la generaciéon de 1968. Puede afirmarse
que esta caracteristica, irremisiblemente unida al topico del fempus
fugit, forma parte del corazén mismo de su palabra poética —con
los matices que se veran, relativos a la evolucion de su idea del paso
del tiempo—. Sirva, como muestra, «Todo lo que ha perdido», del
mencionado libro Maneras de estar solo*:

Hace ya tanto tiempo de todo aquello, que apenas

si le es posible al hombre recuperar por un instante
algin vestigio

del fulgor en que ardieron los afios de la inocente plenitud:

anos que transcurrian lentamente

en la inicial claridad de un mundo al que se abrian

confiados sus 0jos.

A veces puede ver a un nifio solitario

que mira como acuden los pijaros del atardecer a la arboleda
en la que con frecuencia tienen lugar sus juegos.

Otras veces regresan las imigenes del adolescente

Salvo que se indique lo contrario, los versos de Sanchez Rosillo estaran tomados
de Las cosas como fueron, en su edicidn de 2018, a excepcion, logicamente, de los
poemas de su Gltimo libro, La rama verde (2020), del que sigo la primera edicidn.
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que, encerrado en su cuarto, toma un libro en las manos
o escribe en un cuaderno arrebatadamente
y se siente por esto distinto de los otros.

Pero todo es confuso.Y el hombre que hoy con emocién recuerda
lo que no le fue dado retener, todo lo que ha perdido,

sabe el dolor que cuesta volver a los lugares del pasado,

y sabe que es inttil intentar revivir en el poema

una sonrisa, un nombre, unas palabras dichas

en una mafiana lejanisima, en una tarde irrecobrable.

Esta composicién lamenta que no puedan recuperarse tanto unos
momentos vividos en la niflez como otros que tuvieron lugar en la
adolescencia, cuando nace en el protagonista poematico la voluntad
de escribir, y se siente por ello diferente a otros adolescentes. Estos
recuerdos le provocan una emocidn por el pasado irrecuperable, en
este caso haciendo explicito su escepticismo hacia cualquier modo
de aprehender los momentos felices mediante el regreso o a través de
la creacidn poética.

Otro poema de particular relevancia en lo que atane al dolor por
el tiempo que se fue, porque une a Sanchez Rosillo y a Leopardi
de singular manera, es el monologo dramatico «R ecanati, agosto de
1829 (Homenaje a Leopardi)», de La vida, en el que Sanchez Rosillo
pone en boca del poeta italiano un angustioso lamento por el tiem-
po que se ha ido y por el destino que ha tomado su vida, con
un final implacable: «El recuerdo me depara / la extrana flor de
la melancolia».

Junto con la claridad, el autobiografismo y el lamento por el
paso del tiempo, que entrelazan las poéticas de ambos escritores,
existen otros elementos concretos que cobran importancia en sus
versos y que no pueden obviarse, como la naturaleza, los pajaros o la
luna. Respecto a la naturaleza, que Sinchez R osillo reconoce haber
aprendido a mirar de manera directa en Leopardi (en Lopez-Vega,
2016: 49), pueden mencionarse poemas como «La acacia» y «Lilas
blancas en un jardin nocturno», de Paginas de un diario (1981), el
primero vinculado a los topicos de beatus ille y alabanza de aldea y
el segundo al collige, virgo, rosas; «De las cosas del campov, de Elegias
(1984), en el que el autor recuerda que de nino sabia «ser libre y ser
teliz, estar de acuerdo / con la verdad sencilla y misteriosa / de la
naturaleza»; o, por anadir algunos ejemplos de La rama verde (2020),
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su ultimo libro publicado hasta la fecha, los poemas «Contrastes» y
«Un huerto claro», en los que conviven la tragedia del vivir con el
canto a la naturaleza. Sirva como ejemplo «Un huerto claro», en
el que la voz poematica se refugia en un recuerdo de la infancia:

Da igual que sea enero y estés solo,

que el viento silbe y haga tanto frio;
poco importa también que llueva a cantaros.
T estas a salvo en tu memoria. Mira

el huerto aquel de tu nifiez. Es mayo

y te ampara este sol risuefio y joven
que desciende del cielo y que se posa
confiado, curioso, complacido,

en los naranjos y los limoneros.

Y en tu propia cabeza, que arde pura,
llena de bendicién. Trascurre fragil,

en su cristal eterno, la manana.

Tienes cinco o seis afios a lo sumo.
Dentro de tu pequefio corazdn,

o entre las ramas de esos grandes pinos,
oyes cantar un pajaro —gun jilguero?—
del que ta ignoras todavia el nombre.

Al final del poema aparece otro de los elementos mencionados,
los pajaros, que estan presentes a lo largo de toda la obra de Sanchez
Rosillo. Recuérdese que el primero de los Cantos que antologa es
precisamente «Un pajaro solitario» (Leopardi, 2004: 19-23), en el que
Leopardi ve la semejanza entre si mismo y un pajaro por su soledad
y porque opta por no volar, evitar diversiones y pasar el tiempo
mas bello de su vida cantando (escribiendo), lo que tal vez le lleve
a mirar atras con desconsuelo llegada la vejez. Y en el quinto de
los Cantos seleccionados por Sanchez Rosillo, «La vida solitariar, la
primera estrofa evoca un optimismo del que participa «el murmu-
llo / Primero de los pajaros» (Leopardi, 2004: 33), mientras que la
soledad de la segunda estrofa se reafirma en un entorno en el que
«No canta ni sus plumas bate el pajaro» (Leopardi, 2004: 35).

En Sanchez Rosillo, los pajaros formaran parte esencial tanto
de la evocacion de un pasado perdido («El Malecon», de Elegias;
«Volver», de La vida; «Acerca del jilguero», de La certeza) como del
entorno que se celebra, con un optimismo que seria impensable
en la obra de Leopardi. Asi, «Golondrinas en septiembre», de Suefio
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del origen (2011), en el cual, en una «[mJanana de oro limpio y bien
pulido», el poeta ve volar las golondrinas «por la manana de oro /
y por la luz que hay dentro de mi pecho».

No menos importante resulta la presencia de la luna en las obras
de ambos poetas. En los Cantos de Leopardi, el astro es objeto de
contemplacidén («La noche del dia de fiesta») y de entranables inter-
pelaciones («A la lunay, «La vida solitaria», «Canto nocturno de un
pastor errante de Asia»). En la poesia de Sanchez Rosillo también
es, por supuesto, contemplada («El naranjo de la plaza alegre», de
Paginas de un diario; «R eincidencias», de Elegias).Y, en Autorretratos,la
luna devuelve al protagonista poematico a su infancia («Nocturno
del mar Menor),lo acompana en un viaje al futuro que le hace ser
consciente de la perdurabilidad de los momentos de plenitud («Ubi
sunt?») y hasta provoca en €l una experiencia cercana a lo mistico
(«Casta diva»). Un poema relacionado con estos es «Luna llena», de
Elegias, plegaria en la que el protagonista llama a la luna «madre» y
pone «bajo tu dulce proteccion los cantos / que este libro retne,
y te suplico / que los acojas y que no les niegues / el don supre-
mo de tu luz divina». Precisamente «Luna llena» y «Casta diva» han
sido puestos como ejemplos de poemas en los que Sanchez Rosillo
«consigue una seca intensidad solo comparable a la de Leopardi»
(Garcia Martin, 1996: 237).

2. UNA EXEGESIS INTEGRADORA

La obra poética de Leopardi no podria entenderse sin su angustia y
su profundo desengaiio vital, relacionados con el complejo ambiente
en el que crecid y con sus padecimientos fisicos (vid., por ejem-
plo, Solmi, 1956: x1-ss.; Solmi, 1966: xxx1x-xL111; Navarro, 1994:
XVII-XXVIII). Sergio Solmi (1956: xx1x) relaciona el desarraigo vital
de Leopardi con «un approfondimento della concienza di esistere»
que repercutira en la significacién de su obra:

Ed ¢ la presenza di un tale approfondimento che, persegui-
to lungo le scoscese pareti del male, della negativita e della
morte, dimostro per pura via intuitiva la finale irreducibilita
ad essi della vitalita e del sentimento, a conferire all’opera
di Leopardi quel carattere di attualitd che, mentre lo costi-
tuisce fra 1 grandi classici della poesia d’ogni tempo, fa della
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sua esperienza umana e poética una sorta di modello per la
nostra operosa disperazione di moderni.

Por su parte, Diego Navarro (1994: xxvi) senala que Leopardi
«fue un hombre profundamente infeliz» y «traté de demostrar a
los hombres que sus aspiraciones y sus anhelos solo son ilusiones y
vanas esperanzasy.

Sanchez Rosillo, a pesar de que reconoce haber aprendido lec-
ciones importantes como poeta gracias a Leopardi, y de que existen
ecos del autor italiano que se perciben en su obra, asegura que no
puede acompanarlo en el «radicalismo nihilista de algunos de sus
poemas». Pero, al mismo tiempo, propone una lectura distinta de
dicha tendencia de Leopardi:

En la cabeza del poeta, ciertamente, habitaba un fil6sofo ni-
hilista —lo que sin duda es sumamente dafiino para la poesia,
que ha de ser siempre, de uno u otro modo, un canto de afir-
macidn, una declaracién de amor a la vida—; en su cuerpo,
por otra parte, yacia desde el arranque mismo de la juventud
un hombre muy enfermo y a punto de morir —circunstancia
que puede también perjudicar la labor creadora—, pero, no
obstante, en el espiritu del Leopardi mejor, como en el de
todo poeta verdadero, alentaba un ser confiado que a pesar
de sus negras ideas y de sus insufribles desdichas cantaba la
hermosura del mundo y el privilegio de estar vivo (Sanchez
Rosillo, 1999:9).

Como muestra, el escritor cita el poema de Leopardi «El saba-
do en la aldea» («Il sabato del villaggio»), que le parece imposible
que pudiera ser escrito por alguien «que no creyera en la vida ni se
sintiera atraido por lo vivo» (Sanchez Rosillo, 1999:9). Un ejemplo
de ello es la descripcion de la joven con la que se abre el poema:

La donzelletta vien dalla campagna, La jovencita vuelve de los campos,

In sul calar del sole, Cuando el sol ya se oculta,

Col suo fascio dell’erba; e reca in mano Con su haz de hierba, y en la mano trae

Un mazzolin di rose e di viole, Un manojo de rosas y violetas

Onde, siccome suole, Con el que, como suele,

Ornare ella si appresta Manana, dia de fiesta,

Dimani, al di di festa, il petto e il crine. Piensa adornarse el pecho y el cabello.
(Leopardi, 2004: 76). (Leopardi, 2004: 77).
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La cercania de la fiesta reconforta y hace que este dia de vispera
sea el mas grato, «Esperanzado, alegre», mientras que la jornada de la
fiesta traera «pena y tedio» y la cercania de la vuelta al trabajo en
la mente de cada uno. De ahi la exhortacidén final:

Garzoncello scherzoso, Gracioso muchachillo,
Cotesta eta fiorita Esta tu edad lozana
E come un giorno d’allegrezza pieno, Es como un dia lleno de alegria,
Giorno chiaro, sereno, Dia claro, sereno,
Che precorre alla festa di tua vita. Que precede a la fiesta de tu vida.
Godi, fanciullo mio; stato soave, Goza, muchacho mio; dulce estado,
Stagion lieta é cotesta. Bellos tiempos son estos.
Altro dirti non vo’; ma la tua festa Nada quiero anadir; mas que tu fiesta
Ch’anco tardi a venir non ti sia grave. Tarde atin en llegar y no te pese.
(Leopardi, 2004: 78). (Leopardi, 2004: 79).

Por otro lado, sin llegar al nihilismo, la poesia rosillana, sobre
todo de sus primeros libros, da cabida ampliamente a la tragedia
del vivir. Por ejemplo, pueden mencionarse poemas como «De la
tristeza del regreso», «El jinete», «Dejadme aqui», «El viajero» y «Las
sombras anteriores», de Maneras de estar solo; «La espera (Homenaje a
Ramoén Gaya)y, «Cancidny, «Dice adids a su juventud» y «Sonata para
piano y violonchelo», de Paginas de un diario; o, para no mencionar
solo ejemplos de sus primeros libros, «Melancolia» y «Envejecer»,
de La vida.

3. UN CAMINO PROPIO

La relacién entre la obra poética de Eloy Sanchez Rosillo y la de
Giacomo Leopardi resulta, como se ha visto, indudable. Sin em-
bargo, como todo verdadero poeta, el autor espanol siguidé un ca-
mino distinto, incluso en una cuestidon tan central en su didlogo
con Leopardi como es la reflexién sobre el paso del tiempo. Asi, la
distancia entre ambos comienza a percibirse en la primera etapa de
Sanchez Rosillo, ya senalada, que abarca hasta 1996, porque, aun
siendo mayormente elegiaca, da cabida a la celebracion del pasado
irrecuperable. Un ejemplo lo constituyen estos versos del poema
«Volver a aquella plaza», de Maneras de estar solo:

Pero es posible regresar, volver mil veces
a los lugares del deseo, a los sitios que la pasion eligiera.
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Basta con que miremos hacia atras, con que aprendamos
que el tiempo pasa, pero permanece.

Y es que, para el escritor, las diferencias entre poesia elegiaca y
poesia celebrativa «no son tan sustanciales como parece,y a menudo
ambas modalidades poéticas pueden darse de manera entremezcla-
da en un mismo poema» (Sanchez Rosillo, 2005: 32-33). El autor
reflexiona asi sobre este personal enfoque:

La poesia himnica celebra la alegria de vivir y la hermosura
del mundo en presente, mientras que la elegiaca efectda si-
milar celebracidén retardadamente, es decir, cuando lo que se
pretende celebrar se encuentra ya concluido y en el pasado,
en un mas o menos remoto pretérito, y de ahi se deriva por
cierto su lamento y su tono melancélico (Sinchez Rosillo,
2005: 33).

Araceli Iravedra (2016: 358) se ha referido a un «verdadero punto
de inflexién» en la obra de Sanchez Rosillo con la publicacion del
mencionado libro La certeza (2005),y ha sintetizado bien el cambio
que se produce en su poesia:

Hasta entonces, la experiencia del mundo habitaba en la me-
moria; desde ahora, el registro melancélico y la conciencia de
los limites aparecen mitigados por una nueva emocién
de plenitud, un estadio en el que el yo ha conquistado la
estoica conformidad con el presente, cediendo el testigo a
la rendida celebracion de existir.

El nuevo planteamiento hizo que cambiara el ambito fundamen-
tal en el que se despliegan los momentos luminosos, que de cenirse
casi siempre a la memoria pasaron a ocurrir en el presente. Asi, la
distancia con Leopardi se ha hecho mas evidente segiin ha ido im-
poniéndose en su obra lo celebrativo (sobre el cambio producido en

esta segunda etapa, vid. Eire, 2005: 157-158; PozueloYvancos, 2007:

48-50; Prieto de Paula, 2007; Morante, 2014: 62-ss; Iravedra, 2016:
358). De esta forma, su poesia ha pasado a mostrar «la simultanei-
dad y la perennidad en la que todo se nos ofrece cuando dejamos
de percibir el tiempo de manera lineal y fragmentada» (Sanchez

Rosillo, 2018: 10).

A este respecto, resulta muy significativo el poema «En la ma-
nana inmensa», de La rama verde, que, como apunta Garcia Martin

Prosemas. Revista de Estudios Poéticos, 6 (2021), pp. 155-172. ISSN: 2386-9461.

167

| Prosemas 6 | Eloy Sanchez Rosillo a la luz de Leopardi: una vieja costumbre, un camino distinto



168

‘ Prosemas 6 ‘ Pablo Nufez Diaz

(2020), hace referencia a un poema de la etapa elegiaca de Sanchez
Rosillo, «La playa», de Autorretratos —libro de 1989—, pero con un
final en el que se observa claramente el cambio. En «La playa», la
ilusion de estar con el hijo se hace «anicos» al escuchar «de pronto,
/ el ruido terrible y oscuro y velocisimo / que hace el tiempo al
pasar», y el nifio crece y se aleja, se hace un hombre, y ese dia feliz
no existio, y busca a su padre, que acaso ha muerto (para un analisis
de este poema, vid. Diez de Revenga, 2007: 75-82). En cambio, en
el poema «En la mafiana inmensa», «el amor no transcurre: / ocurre.
Su obstinado latir insiste oculto, / a salvo para siempre en nuestro
pecho», y padre e hijo permanecen «desde el principio, / en el mar
del verano, bajo el sol, / dentro de este diamante que fulgura, / de
esta mafana inmensa que es la vidar.

Por tltimo, citaré el poema «Este dia tan Gnico», de Quién lo diria
(2015), que se sustenta en la celebracion del presente:

Qué raro ser yo hoy

el que escucha y distingue,

el que mira las cosas y las une,

quien esti en el secreto

de este dia tan tnico.

Oigo crecer la hierba,

oigo rodar la tierra por el cielo.

¢Por qué yo?, me pregunto. Qué extrafieza.
No sé como ha ocurrido.

Caminaba deprisa. Me detuve

y comprendi.Y este saber me excede.

De este modo, en su segunda etapa, el yo lirico de los poemas
de Sanchez Rosillo ve con mas nitidez que la felicidad no esta solo
en el recuerdo del pasado, sino también en un presente que no ha
de doler por su perdurabilidad, un presente del que hay que apre-
hender lo que tiene de inmortal, celebrandolo mientras se vive, sin
esperar a la melancolia del recuerdo.

CONCLUSION

La relaciéon de Eloy Sanchez Rosillo con la poesia de Giacomo
Leopardi puede comprenderse en profundidad gracias, en buena
parte, a la antologia que realizé de los Cantos, en la que no solo da
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su punto de vista sobre el magisterio que la obra de Leopardi ejercio
sobre él, sino que ademas explica en valiosas notas con qué aspectos
de su poesia se identifica y con cuiles no. Tanto dichas notas como
otras fuentes mencionadas en este trabajo ponen de manifiesto
la preferencia de Sinchez Rosillo por la claridad, la naturalidad y la
precision, el alejamiento del intelectualismo y la basqueda de un
poema «vivido, palpitante». Todo ello lo aprendié en los poemas de
Leopardi, hasta el punto de que considera que el escritor italiano
«me revel6 el tono adecuado para la expresion de la intimidad ver-
dadera». A estas cualidades hay que sumar el autobiografismo y el
tono elegiaco, que también resultan esenciales en la poesia de ambos
autores, o la presencia de elementos como la naturaleza, los pajaros
o la luna (la frecuente contemplacion de esta Gltima en los poemas
de ambos escritores y las entrafables interpelaciones al astro podrian
ser objeto de un futuro estudio).

Sin embargo, la idea de que en el recuerdo se pueden unir me-
lancolia y celebracién diferencié pronto las obras de Sanchez Rosillo
y de Leopardi, aunque el espaiol supiera entrever un delicadisimo
amor a la vida incluso en poemas de notoria desolacion del poeta
italiano, llevando a cabo una exégesis integradora. Pero no puede
obviarse que el poeta espanol ha seguido un camino propio, que
se ha afianzado con la mencionada celebraciéon melancoélica de sus
poemas elegiacos, y que ha evolucionado hasta la centralidad de la
celebracién del presente. Sanchez R osillo ha llegado a la conclusion
de que la felicidad también se encuentra en aprehender lo que el
presente tiene de inmortal, celebrandolo sin esperar a la melancolia
del recuerdo. Este cambio se ha producido paulatinamente. La pu-
blicaciéon de La certeza, en 2005, marca la transicidn, pero no parece
que haya una frontera excesivamente rigida entre ambos periodos,
una cuestiéon que podra analizarse, asimismo, en un futuro trabajo.

Asi pues, la singularidad de la poesia de Sinchez Rosillo frente
a Leopardi radica, en buena parte, en sus dos personales formas de
afrontar el tempus fugit. Cada una de ellas, a su modo, diferencia su
poesia de la de Leopardi y enriquece su didlogo con ella. En los
ultimos libros de Sanchez Rosillo, lo celebrativo se ha desplega-
do con tal fuerza que ha hecho mas profunda la diferencia entre
ambas poéticas.
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