RESENAS

Lucirora, Maria Clara. Mascaras autorales. Analisis de las autopoéticas,
Mar del Plata, EUDEM, 2020, 132 pp.

Tal como afirma la autora en el Prefacio, «el estudio de las llamadas escrituras
del yo supone un desafio» (p. 15), dada la naturaleza deictica y el caracter
mediador del pronombre que une y a la vez se distancia del sujeto historico
que enuncia. La identidad multiple y mutable de cualquier «yo» concreto,
extratextual y con el que el término genera una relacién de referencialidad
también resulta en si misma un problema, ya que a lo largo de nuestra
propia historia los seres humanos vamos cambiando, transformandonos, en
un eterno devenir. ;Quién es, entonces, aquel con el que se establece ese
vinculo ser-palabra? Con la posmodernidad se abandona la confianza en el
lenguaje, tan defendida por los predecesores decimonodnicos, y la identidad
entre ambos resulta una ilusion. A este laberinto se afade que los textos
que Mascaras autorales se propone analizar tienen la particularidad de ser
las autofiguraciones de escritores de literatura, de ahi la complejidad del
objeto de estudio que elige Maria Clara Lucifora. Las llamadas «poéticas
de autor» poseen un sujeto enunciador que conoce y sabe utilizar muy
bien los artificios del lenguaje literario, por lo que el reflexionar del
quehacer estético y la ideologia artistica que los sustenta (p. 15) debe
estar acompafiado por una metodologia critica que, continuando con la
metifora del laberinto, sepa abordar y dilucidar el enmaranado ovillo de
sentidos que hacen a las autopoéticas ensayisticas. Este es, precisamente, el
objetivo del libro: formar un procedimiento que sea capaz de analizar las
figuraciones autopoéticas desde la complejidad que ellas mismas suponen
y atendiendo a las singularidades que las constituyen.

El capitulo uno, «De poéticas y autopoéticas», realiza un recorrido por
los aportes de diferentes autores, criticos y tedricos, que han pensado las
nociones de poética, autopoéticas y metapoéticas. Estos textos permiten a
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los escritores pensar la propia praxis literaria desde la literatura, por lo que
las operaciones autorreferenciales caracterizan el corpus elegido para el
estudio. De esta manera, Aristoteles, el ineludible primer pensador literario,
Horacio, los tratadistas prescriptivos medievales, barrocos y neoclasicos,
las poéticas expresionistas romanticas y las teorias literarias posmodernas
de los siglos xx y xx1 son llamados para conversar sobre la naturaleza del
fenémeno sobre el que se hace foco. Esta primera parte tiene la finalidad
de mostrar las diferentes definiciones y postulados metodolédgicos que, a lo
largo del tiempo y lo ancho del espacio, se han propuesto respecto a esta
categoria. Cada contexto, influido por los cambios epistemologicos que
los caracterizan, propone una nueva perspectiva desde la que se observa la
relacion entre sujeto y texto, y ante la variedad de acercamientos al tema,
la autora decide asumir una posicién que considera a las autopoéticas
«testimonio[s] de la forma en que un autor se percibe a si mismo (en sus
multiples facetas) asi como el modo en que pretende que lo vean y lo
perciban los demas» (p. 33) y evidencia, ademas, de la concepcidén que
aquel tenga de la literatura como disciplina estética. Sin embargo, Lucifora
no concibe de ningin modo la lectura acritica, por lo que se aleja de
cualquier pretensién de coherencia entre textos y metatextos, aspecto
que otros letrados si han exigido a los artistas. Sostiene, ademas, que las
autopoéticas deben ser utilizadas en contexto y como complemento en
la interpretacién, sin olvidar su dimension literaria, lo que aporta a su
planteo una plasticidad tal que no niega a las obras su caricter artistico.
Asi, también debera ser tenido en cuenta para el analisis el momento
de publicacion dentro de la trayectoria de un autor, ya sea hacia dentro
de su corpus o en el campo literario; esto se debe a que un escritor no
permanece inmutable a lo largo de su recorrido autoral ni personal, por
lo que es posible encontrar diferencias entre varios textos autopoéticos.

En el segundo capitulo, que se titula «Trazado del espacio autopoéticon,
se consolida la hipétesis central derivada del estudio minucioso de la
seccion anterior: «Esta diferenciacién entre el rol textual y el rol social
es una consecuencia directa de la puesta por escrito del sujeto de la
enunciacion, pues la mediacion que el lenguaje ejerce en la textualizacién
del yo implica siempre una operacién de construccién, mis o menos
consciente, que metamorfosea al individuo, permitiendo la emergencia
de un nuevo sujeto que se parece pero no coincide con aquel, que es, en
definitiva, una mascara» (p. 57). Es decir, que el yo que enuncia no podra
ser identificado con la persona real, sino que este desarrollard un espacio
autoral en el que reflexione sobre su propia practica sin pretensiéon de
universalidad. Se trata entonces de una figuracién, una mascara tal como
la llama Lucifora, que manifiesta una relacion difusa, ambigua, evanescente
y problematica (p. 59) entre discurso y hablante, y que se despliega en
numerosos géneros, formas y modulaciones. En su proposito de crear
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un método de anilisis, la autora propone los indices autorreferenciales
que seran clave para observar la presencia de esa autofiguracion. Asi, el
proyecto de escritura y los conceptos incluidos en €1, las marcas lingtiisticas
(tanto del emisor como del destinatario) y sus caracteristicas, la filiacién y
posicion que decida construirse para si dentro de la biblioteca universal y
la relacidon con sus contemporaneos contribuyen a la representacién del
autor. Todo esto se verd reflejado en los textos autopoéticos para dar cuenta
del proyecto creador, los conflictos en el desarrollo de un artista y su obra.

Finalmente, en el capitulo tres, la autora circunscribe su objeto de
analisis a aquel tipo especial de autopoética que da nombre al apartado,
las ensayisticas, al ser en estas en las que se encuentran mayores operatorias
autorreferenciales. Estos textos se rigen por una convencion especial que
acerca lo mas posible a hablante y referente gracias a sus propiedades
genéricas, por lo que se suele hermanar ambos elementos. Sin embargo,
para Lucifora esta referencialidad no implica identidad, por lo que la voz
ensayistica es en realidad un artificio autoral que implica una construccion
lingtiistica (p. 92), con la finalidad de reflexion sobre la propia prictica
literaria y la intervencién en el campo y la escena publica. De esta
manera, «<hacemos referencia a una figura que permanece en el borde [...],
inasible como sujeto empirico, pero factible de ser reconstruida desde las
coordenadas de su trayectoria social y discursiva» (p. 96) y que responde a
un proposito particular: ser instrumento que permita la construccién de
una mascara, un yo textual, un alter ego discursivo. El ensayo permite una
libertad creativa tal que propicia la construccidn de si mismo frente a un
otro con el que dialoga y a quien se pretende convencer de esa figuracion
e ideologia estética; es esta potencialidad lo que hace que sea elegido por
la autora por sobre otras manifestaciones autopoéticas.

El texto autopoético es al mismo tiempo estudio y literatura, un espacio
en el que coinciden el objeto y el sujeto que estudia, una practica reflexiva
que se pliega sobre si misma y en cuya escritura se observan los mismos
rasgos que se describen. Lucifora logra lo que se ha propuesto: abordar la
complejidad propia de las autopoéticas para encontrar una metodologia
de analisis que permita estudiar como es que los autores se crean a si
mismos discursivamente. A partir del uso de la mascara, un mecanismo
artificial que permite la autofiguracién, se desarrolla la teoria artistica, se
alcanzan posiciones claves en el campo literario y se crea esa relacién tan
problematica con el sujeto real que enuncia. El libro resulta, entonces, una
lectura sumamente interesante que da cuenta de un trabajo minucioso
y reflexivo, imprescindible para el estudio de textos de esta envergadura.

FLORENCIA MONTENEGRO

Prosemas. Revista de Estudios Poéticos, 7 (2022), pp. 175-214.I1SSN: 2386-9461

177

RESENAS

| PROSEMAS 7 |



178

‘ PROSEMAS 7 ‘

Bacuf Quitez, Luis y Susana RODRIGUEZ ROSIQUE (eds.). Del tdpico
al eslogan. Discurso, poesia y publicidad, Madrid, Visor, 2020, 227 pp.

Después del acercamiento teérico de Cosas que el dinero puede comprar: del
eslogan al poema (Madrid - Frankfurt am Main / Iberoamericana - Vervuert,
2018), Luis Bagué Quilez y Susana Rodriguez Rosique no han caido en
la tentacién de un banal «jEstamos de regresol» para titular el volumen
colectivo Del tépico al eslogan: discurso, poesia y publicidad (Madrid, Visor,
2020). Siguiendo con la linea de investigacién con la que los dos incansables
estudiosos han marcado ya varios hitos en el fendmeno comparatista entre
poesia y publicidad, con esta entrega eligen un didlogo intermedial desde
una aproximacién mas practica, pero no menos brillante, con respecto al
volumen colectivo de 2018.

El ocurrente prélogo, «Show must go on» (pp. 9-12), presenta el libro,
que se articula en tres secciones; con una excelente orquestacion, los
estudios van desplazando el foco de atencién desde el conocimiento
compartido hasta la experiencia personal publicitaria y su vinculacioén con
lo poético y con la literariedad. Desde las profundizaciones mas puramente
lingtiisticas de la primera seccién del volumen, que paulatinamente van
deteniéndose con cada vez mis incisividad en la funcién del conocimiento
compartido a la hora de producir e interpretar el discurso publicitario,
los estudios indagan después en el vinculo entre la «décima musa» (Bagué
Quilez, 2018, pp. 9-18) y sus rasgos icOnicos, tanto visuales como simbolicos.

Los mensajes publicitarios se analizan desde un enfoque lingiiistico en la
primera seccion del libro, titulada «El método del discurso. Aproximaciones
pragmatico-comunicativas» (pp. 15-95) y encabezada por el trabajo de
José Antonio Candalija Reina. Su anilisis «Las palabras de las imagenes y
las imagenes de las palabras» (pp. 15-25) constituye un punto de partida
excelente para el volumen porque proporciona bases teéricas profundas
e imprescindibles para adentrarse en este territorio: arranca retomando
la linea de estudios de la lingiiistica textual que se han centrado en la
subjetividad para detenerse después en la simbiosis entre rasgos lingiiisticos
e iconicos propia de los textos publicitarios y de los aspectos argumentativos
relacionados con la subjetividad. Es una simbiosis que en esta aportacioén se
estudia a través de la semidtica, que permite elaborar de manera eficaz el
vinculo entre lo icénico y lo verbal. Reconociendo que en la actualidad es
muy dificil encontrar textos publicitarios con contenido puramente textual
porque siempre prevalecen las imagenes, Candalija R eina realiza un analisis
pragmatico en torno al topico, relacionando precisamente el vinculo
entre imagen y aparato textual a través del conocimiento compartido y
reflexionando sobre los mecanismos ofrecidos por la pragmatica textual
para que el discurso publicitario consiga su efecto persuasivo.
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La fuerza del conocimiento compartido sigue siendo el foco de atencion
en el segundo trabajo, «Neologismos verbales y conocimientos compartidos
en el discurso publicitario» (pp. 27-42), en el que Elisa Barrajon Lopez
y Ruth M. Lavale-Ortiz se sirven de la base de los saberes compartidos
para estudiar con excelentes resultados la estrecha relacion entre discurso
publicitario y la categoria neologica. En el marco tedrico de la lingiiistica
cognitiva, «los neologismos se conciben como figuras que destacan en el
fluir discursivo [...] por su novedad y por el efecto sorpresa que provocan
en el interlocutor (p.28). Novedad y efecto sorpresa evidencian el estrecho
vinculo entre neologia y lenguaje publicitario, y las autoras lo argumentan
con un corpus de treinta anuncios, con el que inciden en su caracteristica
de mensajes multiples al emplear diversos signos y codigos. La situacion mas
eficaz para que los neologismos funcionen como «gancho apelativo» (p. 34)
dentro del conocimiento compartido se da cuando la categoria neoldgica
se genera a partir de sustantivos que remiten a marcas comerciales o
empresas concretas (Thermodernizate), topdnimos (Euskaldunizate), hasta
el maximo grado de apertura del conocimiento comtn en el caso de
neologismos como Veranéate o Halloweenizate.

En la siguiente aportacion, «El logotipo como elemento icdnico en la
publicidad» (pp. 43-51), Marisol Villarrubia analiza el elemento icénico
del discurso publicitario partiendo de una profunda y fundamental
diferenciacién lingliistica y semidtica de las categorias de signo, simbolo
e icono, que codifican las ideas culturales desde tiempos remotos. En este
sentido —recuerda la autora a través de Jakobson—, no estamos muy lejos
de la lengua como fundamento intrinseco de la cultura en el estudio de lo
imaginario y lo simbdlico dentro de la sociedad. Las imagenes son lo que
en estas paginas se aborda en su funcion de gancho atencional y la autora
explica con eficacia el uso publicitario de la semidtica como herramienta
para propagar la correcta difusion e interpretacién del mensaje.

En «Actos de habla expresivos y emociones en entornos digitales:

publicidad en Twitter» (pp. 53-65), Maria Isabel Hernandez Toribio y Laura
Mariottini destacan, en cambio, la carencia de estudios en el ambito de
los actos de habla recurrentes en el discurso publicitario y abordan con
primor los actos expresivos como estrategias de persuasion emocional en
los espacios digitales de la publicidad, como por ejemplo puede ocurrir en
Twitter. Los tuifs publicitarios se explican aqui como macroactos de habla
expresivos porque intentarian desencadenar en el consumidor emociones
y sentimientos positivos que terminan convirtiéndose en afiliativos. No es
casual —explican las autoras— que la publicidad recurra a felicitaciones
en épocas especiales del afo, a elogios, cumplidos o agradecimientos a
personas populares que se ponen al servicio de una marca,y tampoco que
el mensaje se vehicule con un estilo muy informal y personal tipico de la
interaccién oral. Siguiendo en la orientacién de los capitulos anteriores
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hacia el poder de las imagenes, Hernandez Toribio y Mariottini destacan
la funcién de complementar los fuiteos con un aparato icoénico-visual y
explican cémo el mensaje puede extenderse a un ambito potencialmente
infinito a través de los retuits: de esta manera, refuitear un mensaje publicitario
o contestar a ello creando un hilo de respuestas inferidas genera un
ambito parecido a las implicaciones propias de los saberes compartidos
que hasta ahora en el volumen se han abordado desde una perspectiva
mas tradicional. Precisamente en la linea del retuit y de un conocimiento
compartido cada vez mas rastreable a través de enlaces se coloca el estudio
de Ana Mancera Rueda, «Saber y ganar seguidores en Twitter: estrategias
publicitarias basadas en el conocimiento compartido» (pp. 67-80). Abro
hilo: ya desde el titulo de su contribucion, la autora demuestra la eficacia
de la serie de conocimientos y del imaginario que compartimos, y lo
hace desautomatizando el titulo del programa de television mas visto
de La2, el concurso diario Saber y ganar, cuyo objetivo, segin la pigina
del propio canal televisivo, es divulgar la cultura de forma amena. En
su trabajo, Mancera Rueda evidencia las repercusiones que ocurren
cuando se re-tuitea un texto despojandolo de su co-texto (p. 69), lo
que puede ocurrir con una ‘simple’ omision de comillas que indicarian
una cita directa de otros internautas. Un procedimiento como este
—involuntario en la mayoria de los casos— hace mas dificil identificar el
ambito de referencia y, por lo tanto, reduce el conocimiento compartido.
Los Community Managers de las empresas trabajan justo en ello a la hora
de atraer a nuevos seguidores: cuando la identificacidon de los referentes
si logra ser inmediata a través de estrategias eficaces como el empleo de
palabras clave, a menudo reconocibles en Twitter por medio de hashtags,
o el uso de la prosopopeya, se crean marcos con los que la informacién
se organiza incluso en un espacio potencialmente sin limites. Una vez
activado este marco, se generan expectativas, y su ruptura —explica de
forma extremadamente eficaz la autora de este estudio— es una de las
estrategias publicitarias mas rentables.

El capitulo «En busca del anuncio-poema: rasgos de poeticidad en
algunas piezas audiovisuales de caricter publicitario» (pp. 81-95), de Joaquin
Juan Penalva, explica de manera muy refinada y ltcida el funcionamiento
de la publicidad de videoconsolas o videojuegos, que puede emplear
falsos anuncios por palabras y mecanismos humoristicos casi absurdos
para despertar el deseo de potenciales compradores.Y es que el analisis
del autor se adentra con extrema precision en la ley del deseo que guia
los mecanismos publicitarios: al desplazarse de la voluntad de adquirir un
objeto a la voluntad de vivir una experiencia aparentemente sin referentes
concretos vendida por la publicidad, el estudioso aclara que los propios
compradores deseamos llegar a formar parte del mundo aspiracional que se
nos esta vendiendo. No solo queremos poseer un objeto, convencidos por
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la publicidad, sino que deseamos formar parte de la experiencia abstracta de
la marca, fascinados por un imaginario tan s6lido que ya ni siquiera necesita
imagenes: «; Te gusta conducir?» (p. 91) es una pregunta lo suficientemente
sugestiva para que el anuncio de BMW nos seduzca en treinta segundos
y después de habernos ensefiado Gnicamente el brazo de un anénimo
conductor que disfruta del aire que entra por su ventanilla del coche. Al
evidenciar también unos rasgos de poeticidad o de literariedad de estos
anuncios, el autor nos acompaiia hacia la segunda parte del libro, «Para
todo lo demas, Mastercard. Entre el discurso persuasivo y el discurso
poético» (pp. 99-200).

No ajena a los mecanismos del deseo, esta segunda seccién analiza
los recursos con los que la fascinacién publicitaria se filtra en los versos
de algunas creaciones poéticas contemporaneas: se trata de instrumentos
que unas veces coinciden con las estrategias retoricas del marketing y otras
inciden en la poetizacion de objetos o practicas de compraventa que puede
ocultar una critica a la sociedad capitalista. Con «Poemas patrocinados:
implicaciones y aplicaciones» (pp. 99-113), Luis Bagué Quilez y Susana
Rodriguez Rosique demuestran que «el discurso publicitario [...] [es]
un escaparate donde se reflejan los envases textuales posmodernos» (p.
103), y lo hacen con un profundo acercamiento teérico que luego se
argumenta con un ejemplo poético extremadamente eficaz. El texto
seleccionado es «Un poema de amor patrocinado», de Jorge Barco Ingelmo,
una yuxtaposiciéon de esléganes publicitarios que podria interpretarse
como una subversion irdnica de los topicos literarios amorosos, pero el
epigrafe de Ovidio («Compra lo necesario, no lo conveniente») nos sitGia
frente a una actualizacion del discurso erdtico segin los estandares del
siglo xx1. Al salir de la logica publicitaria, e integrindose en el discurso
poético e incluso erdtico, el conocimiento compartido vehiculado a través
de los esloganes constituye una nueva topica que se ajusta a un universo
intermedial en constante mutacion.

La refinada y profunda aportacién de Angel Luis Prieto de Paula,
«Bulimia consumista y farallones funerales en Cantil, de Antonio Martinez
Sarridn» (pp. 115-127), accede a la dimension publicitaria a través de una
critica a la sociedad capitalista poetizada por «el libro mis enigmatico»
(p- 117) de Martinez Sarrién. Prieto de Paula traza una pormenorizada
trayectoria de la escritura del poeta, desde su juventud marcada por «la
desvertebracidn sesentayochista y su radicalismo antisistema» hasta «el
posibilismo civil y la decibilidad expresiva» de su madurez (pp. 116-117),
centrandose después en el poemario de 1995. Si hasta ahora los topicos
desvelaban la misma logica persuasiva del discurso publicitario, con Cantil
revelan su falsedad al representar una «civilizacién que genera podre en
cantidades fuera de control, y cuya bulimia consumista queda aqui retratada
con toda la fuerza de la prescripcidén moral» (p. 127).
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Obsesiones consumistas menos definitivas son las analizadas por Carlos
Primo Cano en su brillante aportacién «Lejos de la inocencia: notas
olfativas en la poesia de Aurora Luque» (pp. 129-141), donde lo efimero de
los deseos de los compradores adquiere caracteristicas evanescentes como la
perfumeria a la que alude la poeta almeriense en una seleccion de sus obras:
«etéreo, sugestivo e inaprensible, el perfume constituye a fin de cuentas
una metafora apropiada para la poesia», concluye el critico (p. 140). No
menos inaprensibles, y con la propuesta de un modelo quizis inalcanzable,
son las fotografias comerciales y sus repercusiones ecfrasticas examinadas
por Jesus Ponce Cardenas en «Portada de Men’s Health: comentarios a
una transposicion intermedial de Antonio Portela» (pp. 143-157). El
estudioso, que ha dedicado ya varios trabajos al principio ecfrastico y a la
intermedialidad, con la profundidad analitica de siempre se detiene ahora
en la pulsién intermedial y posmoderna del libro Dogos de Antonio Portela:
en esta entrega, inspirada precisamente por las portadas de Men’s Health, el
modelo masculino revitaliza los topicos clasicos de belleza desdibujando
las fronteras entre alta y baja cultura. ;A qué se debe su serenidad? /
Constante en el gimnasio, inagotable, / ha meditado mucho su medida,
/v halevantado piedra o sombra. Sisifo / de perenne labor desalentado»,
escribe Portela, poniendo a este «fornido modelo que sirve de reclamo a
la revista» (p. 149) en el pedestal del nimero de junio. Desde un punto de
observacién anilogo, en «Capitalismo, consumo y publicidad en la poesia
de Sergio C. Fanjub» (pp. 159-185), Carmen Moran R odriguez se encarga
de analizar la poesia del asturiano Sergio C. Fanjul en su desmitificacién de
«las condiciones laborales, la hipertrofia del sistema capitalista, la apoteosis
[...] del consumo,y la forma en que todos estos elementos condicionan y
transforman nuestras vidas particulares» (p. 162). También en este capitulo
se incide en los mecanismos retoricos de la publicidad que intentan instalar
a los compradores en una dimension de deseo permanente y dirigido no
a productos concretos, sino a un estado de 4nimo, a una manera de ser y
estar en el mundo que hay que adquirir. El propio lenguaje se presenta
como «alienacién insuperable o como instrumento “hechizado” por el
capitalismo», pero quien escribe poesia puede sacarlo «de su encantamiento
y devolver[le] la capacidad comunicativa» (p. 169), a pesar de los textos
que Fanjul le dedica a «La chichara infinita o la oda al whatsapp» (p. 178).

Constatando que «la publicidad forma parte de nuestra vida» (p.
187) y proponiendo una utilisima trayectoria de los principales estudios
comparativos entre poesia y publicidad hasta la fecha, en «Retdrica y
poética del texto publicitario: el lenguaje del anuncio en el poema»
(pp. 187-200) José Angel Bafios Saldafia cierra la segunda seccién del
volumen trazando un camino de ida y vuelta entre la poesia y la publicidad,
reconociendo que esta ltima también «ha descubierto férmulas exitosas
en la estructura y en el lenguaje de los poemas» (p. 190) y que parte del
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discurso publicitario se convierte muy a menudo en retérica poética a
causa de una recontextualizacién posmoderna del lenguaje de la «décima
musa» (Bagué Quilez, 2018). El recorrido del libro culmina en este estudio
con un corpus de poemas en los que Bafios Saldafa reconoce que no solo
estamos en la condicion de querer satisfacer nuestros deseos consumistas,
sino que incluso podemos llegar a convertirnos en un producto: los textos
de Karmelo C. Iribarren o de Juan Bonilla que se proponen demuestran
que «Yo es una marca» (p. 192), y los poemas de Angel Gonzilez o de
Roger Wolfe seleccionados por Bafios Saldana invitan a consumir los
versos con una subversion irénica del discurso publicitario. Entre poesia'y
publicidad, concluye el autor, existe una «peligrosa amistad» (p. 199) cuyo
rumbo habri que seguir estudiando.

En la tercera seccion, «Taller del hechicero. El alambique de la creacion»
(pp- 203-227), ocho voces de la actualidad poética espaiola (Fernando
Beltran, Aurora Luque, Pablo Garcia Casado, Almudena Guzman, José
Alcaraz, Alberto Chessa, Sergio C. Fanjul y Juan Bonilla) nos ensefan la
trastienda de sus versos, pero no se trata de una operacioén de marketing: ya
se nos ha convencido de la eficacia y de la calidad del producto, y, ahora que
conocemos mejor los «trampantojos» (p. 12) de las «amistades peligrosas»
(p-199), nos toca elegir la perspectiva desde la que observar el espectaculo
o formar parte de ello. ;Queremos ser compradores, producto o artifices
de la seduccidén persuasiva? En el prologo, Bagué Quilez y Rodriguez
Rosique ya nos lo han advertido: sea cual sea el punto de vista, Show must
go on, pero ahora sabemos también que You can be anything you want to be.

GruriaNA CALABRESE

CORREDOR-MATHEOS, José. Sin porqué (Poesia esencial 1970-2018),
ed. Ricardo Virtanen, Madrid, Catedra, 2020, 362 pp.

La apuesta de Ediciones Catedra por sumar poetas de nuestro tiempo a su
coleccidn «Letras Hispanicas» quiza haya sido particularmente perceptible
en el caso de los autores de la generacién de 1968, que ya superan la
quincena en dicho catilogo, pero también en lo que tiene que ver con
seguir completando la némina de autores de la generacidén de 1950.
Desde los afios ochenta del pasado siglo, en dicha coleccién han aparecido
ediciones dedicadas a Angel Gonzilez, José Angel Valente, José Manuel
Caballero Bonald, Francisco Brines, Antonio Gamoneda, Jaime Gil de
Biedma, Claudio Rodriguez, Carlos Barral, Félix Grande, José Agustin
Goytisolo, Angel Crespo o Manuel Padorno. De Gloria Fuertes, incluida
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por algunos estudiosos en la generaciéon del 50, ya se habia publicado
el volumen Obras incompletas en 1975.Y ejemplos de incorporaciones
recientes son la poesia completa de Maria Victoria Atencia, Una luz
imprevista, publicada en 2021, en edicidén de Rocio Badia Fumaz, y el
libro que ahora nos ocupa, que aparecié el afio anterior: Sin porqué (Poesia
esencial 1970-2018), de José Corredor-Matheos, en ediciéon de Ricardo
Virtanen. De este modo, la poesia de Corredor-Matheos (Alcazar de San
Juan, 1929) ha llegado a las prensas de Catedra con el mismo paso tranquilo
con el que encontrd su voz propia y su importante lugar en el marco de
su generacidn a partir de Carta a Li-Po (1975), la obra que llevd a que la
critica mas selecta comenzara a tener muy en cuenta sus versos.

Sin porqué es precisamente una antologia que comienza con Carta a
Li-Po, dejando fuera, por tanto, los cuatro libros del autor publicados con
anterioridad. La seleccién prosigue cronologicamente con el resto de los
poemarios aparecidos hasta la fecha: Y tu poema empieza (1987), Jardin de
arena (1994), los cuadernillos Canciones para Judit (1998) y Canciones para
Marta (2001), El don de la ignorancia (2004), Un pez que va por el jardin
(2007), el cuadernillo Canciones para Irene (2014) y Sin ruido (2013). El
corpus incluye, ademas, cuatro poemas sueltos de Desolacién y vuelo (2011)
y siete inéditos escritos entre 2016 y 2018. Asi pues, Ricardo Virtanen
se centra en la obra del autor desde que este iniciara su camino hacia el
despojamiento, es decir, hacia su «voz esencial y verdadera» (p. 61).Y es que,
como afirma Virtanen, Carta a Li-Po «consolida una estética del silencio,
del despojamiento, de la esencialidad dentro de la produccién del poeta
manchego-catalan» (p. 79).

La exhaustiva introduccidn, cuya extension alcanza las 128 paginas,
se inicia con un «bosquejo biografico» que sintetiza bien aspectos que
el propio poeta ha contado en Corredor de fondo. Memorias (2016),y que
muestran el desarrollo humano e intelectual de este escritor afincado
desde nifio en Barcelona, donde pierde a su padre en plena posguerra.
Mientras trabaja en el Instituto Nacional de Previsién, estudia la carrera
de Derecho —nunca llegaria a ejercer—, practica atletismo, acumula
valiosas lecturas. En 1956 se incorpora a la editorial Espasa-Calpe, donde
ejerce como jefe de redaccidn, dirige los suplementos de la enciclopedia
Espasa y es, asimismo, asesor literario. Hasta la publicacion de Carta a Li-
Po, Corredor-Matheos era reconocido, sobre todo, como critico de arte,
a pesar de que ya habia publicado cuatro libros de poemas entre 1953 y
1967. Si bien no mantuvo relacién con el Grupo de Barcelona —Gil de
Biedma, Barral, Goytisolo—, si llegd a tener amistad estrecha con Alfonso
Costafreda, por ejemplo, y se relacioné con Pere Gimferrer, quien resultd
clave para impulsar la carrera poética de Corredor-Matheos. Gimferrer era
uno de los asesores de la coleccién «Ocnos» de la editorial Barral, donde
vera la luz Carta a Li-Po, y firmd una elogiosa resefia de dicho libro. El
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interés de Corredor-Matheos por la poesia en catalan le llev a publicar la
antologia Poesia catalana contemporanea (1984), con la que obtuvo el Premio
Nacional de Traduccion.

Asl pues, la trayectoria y la acogida critica del escritor comienzan a
cambiar con la aparicion de Carta a Li-Po y de sus libros posteriores, hasta
el punto de que llegara a publicar en una de las colecciones de poesia de
mas prestigio del pais, «Nuevos Textos Sagrados», de Tusquets, desde 2004,
cuando ve la luz El don de la ignorancia, libro que ademas es galardonado
con el Premio Nacional de Poesia. En dicha coleccién ha aparecido su
poesia reunida, bajo el titulo Desolacién y vuelo (2011), asi como otros dos
poemarios exentos.

La introduccién de Ricardo Virtanen ahonda en la evolucién del
poeta hacia la esencialidad, teniendo presentes los estudios previos
mas significativos al respecto, como los de José Maria Balcells, pero
ofreciendo Virtanen su propia clasificacion de las etapas de la poesia de
Corredor-Matheos: una primera etapa que denomina «Iniciacién y poesia
existencialista y social», una segunda etapa que se abriria precisamente con
Carta a Li-Po,y que seria la de «poesia extremoriental y del despojamiento
(1971-1994)», y una tercera etapa: «<hacia una esencialidad cosmogoénica
(1995-2017)». Para Virtanen, esta Gltima estaria formada por El don de la
ignorancia, Un pez que va por el jardin'y Sin ruido. Estariamos ante una trilogia
que «culminaria la singularidad de lo producido a partir de Carta a Li-Po»
(p- 108), pero, al mismo tiempo, estos libros «asientan definitivamente la
voz de José Corredor-Matheos y conforman una etapa en que el tono
ascético de los poemas adquiere una mayor proyeccién» (p. 108).

La division de la obra de un poeta en etapas suele resultar compleja.
De hecho, José Maria Balcells divide la poesia de Corredor-Matheos
en cuatro etapas, en lugar de tres, y considera que El don de la ignorancia
culmina el ciclo iniciado en Carta a Li-Po, abriéndose al mismo tiempo
a un cuarto momento lirico en el que, «sin romper el iniciado en Carta a
Li-Po, antes bien enlazando y partiendo de ¢él, irdn deviniendo implicitos
los signos de la poética oriental ya transitada, y en cambio van a acentuarse
aquellos que remiten a poetas espafioles cuyo esencialismo se conjuga
mejor con la desnudez que se plasma en la creaciéon corredoriana desde los
afios setenta».Y precisamente por los rasgos que, de acuerdo con Balcells,
se acenttan en El don de la ignorancia,Virtanen prefiere tomar este libro
como el comienzo de un nuevo ciclo, una interesante aportacion critica
que podra ser tenida en cuenta y discutida en ulteriores estudios sobre
Corredor-Matheos.Virtanen defiende que El don de la ignorancia, Un pez
que va por el jardin y Sin ruido «conforman a nuestro juicio una trilogia
que supone la efervescencia de la poesia del manchego, su mas alta cima
poética en su conjunto» (p. 107).
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El lector que se adentre en esta valiosa antologia de Corredor-Matheos
percibird como, en El don de la ignorancia, no solo aparece la fusion del
yo poematico con la naturaleza («y podia sentirme / como un arbol, /
sentirme como un pajaron, p. 268), sino también la idea de asumir con gozo
el misterio de la existencia y la ignorancia de lo que somos (pp. 271-272),
y hasta «la pura inexistencia» (p. 283). Para Garcia Jambrina, se trataria «de
abandonarse a la vida sin mas y abolir la conciencia personal, en virtud de
la transformacién del sujeto en el objeto contemplado».

Corredor-Matheos ha logrado expresar su indagacién metafisica con
inusitada sencillez, desde un despojamiento que no puede nacer sino de
una fortaleza espiritual personalisima, deudora, como ha sido estudiado con
profusidn, de las creencias del Asia Oriental. Cuando el autor se acerca a
lo inefable, lejos de recurrir al hermetismo, deja que el silencio sugiera y
evoque, como puede observarse en la parte final del poema que cierra el
libro Un pez que va por el jardin: <Y te vas alejando, / tanto que, ya incapaz
/ el verso de seguirte, / se detiene» (p. 312).

Su asimilacion del zen y de la mistica europea, y, sobre todo, su desarrollo
de una mirada propia, hacen que Corredor-Matheos afronte la falta de
certezas como una oscuridad gozosa, y que encuentre la iluminacién
en la propia creacién poética. Este es el sentido de la primera de las
composiciones inéditas que se recogen en Sin porqué (p. 349), fechada en
2016, en la que, con el desdoblamiento en la segunda persona, tan propio
de la poesia corredoriana, el yo lirico encuentra el esclarecimiento interior
en el hecho mismo de escribir, hasta el punto de no sentir necesidad del
nuevo dia: «Cémo vibra la noche, / expectante, / como si fuera a abrirse
/ y se hiciera la luz / dentro de ti. // Ta deseas entonces / que el alba
tarde atn / o que no llegue nuncar.

PaBrLo NUKEz Diaz

ALBORNOZ, Aurora de. Un trozo menudo de tiempo. Poesia comple-
ta (1955-2006), ed. e intr. Begona Camblor, Madrid, Torremozas,
2021, 376 pp.

La aparicién de un volumen de poesia reunida es siempre un motivo
de alegria. Pero atin lo es mas si en ¢él se presentan, ademas, dos obras
inéditas y un generoso nimero de textos tanto inéditos como no recogidos
anteriormente en libro.Y este es uno de los grandes aportes que ofrece
Un trozo menudo de tiempo, la poesia completa de la asturiana Aurora de
Albornoz. La edicidn, a cargo de la profesora Begofia Camblor, retine los
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siete poemarios de Albornoz: los publicados en vida —Brazo de niebla
(1957), Prosas de Paris (1959), Poemas para alcanzar un segundo (1961), En
busca de esos nifios en hilera (1967) y Palabras reunidas (1967-1977) (1983)—
y los de apariciéon postuma —Canciones de Guiomar (1990) y Al sur del
sur (1991)—.

Estos poemarios, que conforman la obra hasta ahora conocida de la
autora, evidencian de manera clara su riqueza lirica y su compromiso
con la palabra poética. Aurora de Albornoz, quiza una de las poetas mas
singulares de su generacion, se inicié en la poesia con el libro Brazo de
niebla en 1957. El conocido «transtierro» de Albornoz en Puerto Rico se
remonta a 1944, ano en el que inicia sus estudios en la Universidad de
Rio Piedras. Alli, el apoyo de figuras como Pedro Salinas o Juan Ramoén
Jiménez resultara imprescindible para su formacién intelectual. Se muda
a Kansas en 1950 junto a su marido, Jorge Enjuto Bernal, y regresan a
Puerto Rico en 1953. La escritura de la primero plaquette Brazo de niebla,
del afio 1955, estard positivamente condicionada por la selecciéon que
realiza Jiménez de algunos de los textos de la autora. De esta plaquette,
compuesta inicamente por nueve poemas, Albornoz conservaria cinco de
manera casl integra para su insercion en el libro de mismo titulo, Brazo de
niebla, publicado por el Taller de Artes Graficas de los Hermanos Bedia, en
Santander, dos afios después. De carices telaricos y elegiacos, los poemas,
con un lenguaje sencillo y aparentemente ingenuo —pues no es sino
la constatacion de sus referentes modernistas—, aluden al anhelo de la
naturaleza, a la importancia de la familia y de los amigos y al alcance del
recuerdo asturiano desde el exilio.

Prosas de Paris, su segundo poemario, publicado en San Juan de Puerto
Rico en 1959, atina esos mismos temas con una tendencia al compromiso
poético. Resulta curioso este proceso: Albornoz, a través del poema en
prosa, realiza una exitosa fusién testimonial —a mi parecer bastante
infrecuente— del llamado «realismo critico», que vincula el yo lirico
con el interés social colectivo, con escenas cotidianas, la atencién en las
realidades diarias y el extrafiamiento ante el paso del tiempo.

Sin embargo, y de manera visible, es a partir de su segundo libro cuando
se desprende de esa tendencia juanramoniana y machadiana y comienza a
intuirse la adquisicion de una voz verdaderamente genuina. Asi, Poemas para
alcanzar un segundo, publicado en la coleccién «Adonais» en 1961, contiene
un iluminador poema-prélogo que resulta clave en el cabal entendimiento
del conjunto: «Y creci /Y estoy sola /Y ya tengo treinta afios / y no sé
donde estoy» (p. 104). Este poema, datado en noviembre de 1956 y por
tanto paralelo a la escritura y revision de Brazo de niebla, termina con una
clara declaracidn: «Tal vez / por eso / tantas veces / intento recobrar a
la nifiita aquella / de los ojos azules / llenos de prados y campanulas //
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Porque ya tengo treinta afios» (p. 105). Las cinco secciones que estructuran
el conjunto referencian los temas que se harin predominantes en sus
libros posteriores: el paso del tiempo, el mundo de la infancia, la escritura
autobiografica, la muerte y la literatura.

Me gustaria resaltar el relieve que, a la luz de esta edicidn, adquiere el
poemario En busca de esos nifios en hilera, publicado en La Isla de los Ratones
en 1967. Leido junto a Prosas de Paris y el inédito Espaiia, su dimension
es atn mayor. A pesar de estar centrado en la devastacién causada por la
guerra civil, se aleja de topicos y logra una forma inédita: la voz poética
de una mujer adulta vuelve sobre el pasado para advertir, desde la nifez,
la pérdida de un mundo entonces idealizado. Pueden recordar a algunas
de las prosas de Los nifios tontos (1956), de Ana Maria Matute, y sorprende
ver la dedicatoria del poema «Cuatro» de Palabras reunidas (1983). En
este sentido, insisto, es realmente interesante contrastar la lectura con
Espaiia, libro previsto para su publicacién en la colecciéon de poesia del
Partido Comunista de Espafia y presumiblemente escrito en 1963, fecha
del poema-prélogo, dedicado a los nifios: «Vosotros / los nifios del pasado.
/ Los que llevais costuras en la boca» (p. 293).

Palabras reunidas (1967-1977), aparecido en 1983 en la coleccidén
«Endymion» de la editorial Ayuso, adquiere hondas notas meditativas
sobre el paso del tiempo. El tono, de expresion medida y depurada, parece
apuntar otras de las direcciones de esta poeta «ex-céntrica», como la definid
Armando Diaz Quifiones. Hay en este libro una dialéctica entre palabra
y silencio que sorprende, tal vez fruto de esa «realidad creada» surgida
de la toma de conciencia entre la vida y la muerte. Veo lineas de fuga
que trascienden, por mucho, los libros anteriores y que proyectan una
mayor capacidad expresiva,y también comunicativa, de la palabra poética.
Albornoz se aleja aqui de la diccion previa, y abre espacios a significantes
que no explicitan lo dicho, sino que sugieren, y creo que esta es una de
las caracteristicas esenciales de su poesia: su permeabilidad. En palabras
de la editora, «es sin duda esta permeabilidad la que justifica con creces el
valor de la poesia de Albornoz», y la que resalta su voz literaria, «en la que
conviven en armonia tradiciones que supondriamos excluyentes» (p. 16).
Palabras reunidas, de significativo titulo, es un poemario que evidencia la
proyeccién de la palabra mis alld del lenguaje.

Anteriormente sefialé la literatura como uno de los temas decisivos
en la poética de Albornoz. En efecto, esta cuestiéon es advertible en todos
sus libros, pero especialmente en Espafia, donde escritores y artistas como
Antonio Machado, José Luis Cano, Miguel de Unamuno, Leonci Quera,
Federico Garcia Lorca o Miguel Herniandez se convierten en personajes
liricos junto a la poblacién anénima que sufrid las consecuencias de la
guerra. Sin embargo, es ain mas constatable en Canciones de Guiomar (1990),
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donde la intertextualidad, la deconstruccion y lo ladico intervienen en la
conformacién de un libro muy diferente en la trayectoria albornociana.
El poemario, aparecido en Torremozas, toma la forma de un cuaderno
enviado por la propia Guiomar a Zenobia Camprubi, en el que diferentes
textos en prosa de considerable extension ofrecen reflexiones sobre el amor,
las relaciones personales, la memoria y el anhelo, a modo de reconstruccion
de la historia de amor entre el poeta y su musa.

El dltimo libro de la autora, aunque postumo, Al sur del sur, publicado
por el Ayuntamiento de San Roque en 1991, es una plaquette de siete
poemas en prosa, o bien bloques textuales, que rememoran diversos viajes
por la provincia gaditana. Es interesante la relacién con el poemario
inédito Pequeiios poemas en prosa, en los que la autora se detiene en la
cotidianidad para trascenderla: «y se alzari, completa y reluciente, hacia
la luz» (p. 334). Finalmente, se ofrece una tercera seccién con una serie
de poemas aparecidos en revistas —Cuadernos Hispanoamericanos, Caracola
o Barcarola—, en antologias o completamente inéditos. Estos dieciséis
poemas, de caracter muy diverso, dan también razén del discurso creativo
de Albornoz y revelan su capacidad poética.

Para terminar, me gustaria subrayar la importancia de esta edicion. Los
poemarios de Aurora de Albornoz, quiza eclipsados por su faceta de critica
y erudita, adquieren en este volumen nuevas dimensiones interpretativas.
Es una verdadera noticia la publicacion de Un trozo menudo de tiempo, que
no es una antologia sino una obra poética completa. De este modo, el
conjunto de los libros de Albornoz, no excesivamente extenso, permite
reflexionar sobre diferentes aspectos de su poesia: la incidencia del exilio,
su experimentalismo literario, la evolucién de sus temas recurrentes, su
relacion con la obra de los poetas de su generacidn o el didlogo de sus textos
con la realidad politica.Y, por supuesto, supone una visiéon panoramica,
hasta ahora inédita, que recorre la trayectoria lirica de Albornoz.

Y finalizo admirando la labor de Begona Camblor, quien ademas de
ofrecer una sintética y sélida introducciéon —«Aurora de Albornoz, del
lado de aca» (pp. 7-25)—, recurre a un oportuno aparato critico que no
interrumpe la lectura y advierte de las variantes textuales mas relevantes.
De igual modo, su labor como investigadora le ha llevado a hallar dos
poemarios inéditos, aportacién nada desdenable. Su compromiso con la
autora es mas que evidente: ademas de haberle dedicado su tesis doctoral —
parcialmente reproducida en la monografia Hacia todos los vientos, el legado
creativo de Aurora de Albornoz (Devenir, 2010)—, también ha abordado el
estudio de su obra en numerosos trabajos de investigacién, y ha compilado
la primera bibliografia de y sobre ella. En esta ocasién, Camblor acerca
al publico, tanto general como especializado, la obra completa de una
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de las figuras mas desconocidas y mas interesantes de la poesia espafiola
contemporanea.

SERGIO FERNANDEZ MARTINEZ

RoDRriGUEZ FER, Claudio (ed.). Valente epistolar. Correspondencia de José
Angel Valente, Santiago de Compostela, Publicaciones de la Cétedra
José Angel Valente de Poesia y Estética, Universidade de Santiago
de Compostela, 2021, 378 pp.

Los epistolarios entre escritores son, qué duda cabe, una fuente limpia
en la que las personas interesadas por la literatura pueden beber para
informarse de aspectos y sutilezas a los que de otra forma seria imposible
—o0, al menos, muy dificil— llegar. A través de ellos, accedemos a una
comunicacién privada, en ocasiones intima, que, légicamente, no fue
pensada para el pablico y que, en consecuencia, prescinde de los filtros
propios que los textos formales (los literarios, los publicados y los inéditos)
poseen. La ausencia de tamices, la inmediatez y la espontaneidad del
discurso epistolar dan forma a un mensaje Gnico y peculiar, un mensaje
que el lector —ajeno, no lo olvidemos, al proceso comunicativo— puede
y debe interpretar y, de alguna forma, incluso construir.

Cuando un estudio aborda, no la correspondencia entre dos escritores,
sino la cruzada entre un escritor y varios intelectuales, el resultado es,
necesariamente, plural y heterogéneo, una pluralidad que se vuelve
peculiarmente valiosa si el destinatario comtn a todas las cartas es un
hombre profundo y poliédrico, un intelectual integral. Esto es lo que
sucede con Valente epistolar. Correspondencia de José Angel Valente con sus
amistades, un cuidado volumen publicado por la Catedra Valente de la
Universidad de Santiago de Compostela, que analiza la correspondencia
conservada entre el poeta y ensayista José Angel Valente (Ourense, 1929
- Ginebra, 2000) y un total de catorce interlocutores, todos ellos grandes
intelectuales: Luis Cernuda, Ramoén Xirau, Rafael Gutiérrez Girardot,
Vicente Risco, Rafael Dieste y su mujer, Carmen Munoz Manzano, Antén
Risco, Camilo José Cela, Edmond Jabés, Emilio Adolfo Westphalen, Juan
Gelman, J. M. Cohen, Enrique de Rivas y José Bento.

La valia de este proyecto se refuerza ain mas cuando los encargados
de estudiar las correspondencias y de ilustrarnos sobre circunstancias,
hechos y personas mencionados en las cartas son versados estudiosos,
especialmente dotados para la interpretacion de la obray de la vida de cada
uno de los epistoldgrafos de José Angel Valente. De Luis Cernuda se ocupa
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Claudio Rodriguez Fer, editor del libro y una de las personas que mas
sabe del poeta protagonista; del fil6sofo catalin Ramon Xirau, la profesora
Dolors PerarnauVidal; del critico colombiano Gutiérrez Girardot, Manuel
Fernandez Rodriguez. A los gallegos —Vicente Risco, Rafael Dieste y su
esposa, Carmen Munoz Manzano, Anton Risco y Camilo José Cela— los
analizan respectivamente Olga Novo, Carmen Blanco, Armando Requeixo
y Arantxa Fuentes Rios. Fuera de la literatura peninsular, Maria Lopo
se sumerge en la correspondencia con el poeta francés Edmond Jabés;
José Manuel do Rio Surribas estudia el corpus epistolar con el peruano
Emilio Adolfo Westphalen; Cristina Fiano, el conservado con el poeta
bonaerense Juan Gelman; Adina loanaVladu indaga en la relacion con el
traductor John Michael Cohen. Mientras R osa Marta Gémez Pato ofrece
un completo estudio sobre Valente y los intercambios epistolares con la
lengua y cultura alemana, Cristina Marchisio se centra en el intelectual
hispano-mexicano Enrique de Rivas y Saturnino Valladares en el hispanista
portugués José Bento.

Todos los estudiosos mencionados, autores de los capitulos en que se
divide Valente epistolar, participaron, en 2021, en un encuentro ideado por
la CatedraValente, entidad custodia del archivo y correspondencia del poeta
orensano, que tanto —y tan bien— ha trabajado por difundir y estudiar su
legado. Este fraternal evento, bien pensado y mejor organizado, trataba de
alentar la investigacién y, al mismo tiempo, dar a conocer material inédito
o poco difundido guardado en la institucién. Las aportaciones resultantes
(ocho en castellano, tres en gallego, una en francés, una en inglés y otra en
italiano), ahora recogidas en libro, son, pues, el resultado de un esfuerzo
conjunto que refleja la tarea ingente que los autores del libro han llevado
a cabo para aproximarnos a la realidad de José Angel Valente, un escritor,
sobra decirlo, de probada altura intelectual y estética.

Pese a que los analizados son, en general, conjuntos de cartas no muy
extensos y claramente incompletos, aportan informacién extremadamente
relevante, tanto desde el punto de vista literario como humano.Valente, de
quien en general se conservan menos escritos que de sus interlocutores,
se muestra tal y como era, sin filtros: un amigo sensible, un poeta con
una expresion decididamente propia, un lector impenitente, un ensayista
cuidadoso y de juicio certero, un excelente traductor...; un hombre,
en fin, profundamente interesado por la literatura y permanentemente
comprometido con la cultura. Hablamos de mas de 250 epistolas, la
mayoria de ellas inéditas, documentos que nos permiten acercarnos a la
complejidad de uno de los poetas mas importantes de la literatura espafiola
contemporanea.

Por razones evidentes, las cartas no siempre se transcriben, pero si se
documentan y analizan. Asi sucede con las nueve del escritor judio de
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expresion francéfona Edmond Jabes; 24 en el caso de Westphalen, 37 en
el de Antén Risco, 34 en el de Juan Gelman, 37 de J. M. Cohen, tan solo
tres con Ramon Xirau o la postal de Cernuda aparecida entre las paginas
de un libro donde fue olvidada. Son textos que se refieren a periodos
de tiempo dilatados, algunos ciertamente extensos. Con Antén Risco,
companiero desde la adolescencia, se conservan cartas a lo largo de treinta
afos, entre 1965 y 1996; con Juan Gelman, amigo intimo y poeta admirado,
la comunicacioén se prolonga durante mas de una década, de 1983 a 1997;
con Camilo José Cela, se escribe entre el 58 y 1996, y con José Bento,
desde 1976 al afio 2000, apenas cinco meses antes de la muerte de Valente.

La recepciodn de libros, las opiniones sobre ellos o la edicion de diverso
material bibliografico son constantes en todas las misivas, poco importa
quién las firme. Luis Cernuda acusa la recepcion de Poemas a Lazaro
(1960) con un parco texto en una postal luminosa que ofrece, tal y como
demuestra el comentarista, honda y sentida informacién. La profesora
Carmen Blanco documenta la importante participacion de Rafael Dieste
revisando la lengua de Cantigas de alén (1989).

Asistimos también a multiples solicitudes de colaboraciones en revistas
y otras publicaciones periddicas. Xirau le pide aValente que participe en
Dialogos, Cela hace lo mismo con Papeles de Son Armadans, Emilio Adolfo
Westphalen con Amaru y Enrique de Rivas con Seffanta. Al terreno de
la edicién bibliografica deben adscribirse también la edicion de la poesia
de Camilo José Cela que Valente prologa; el esfuerzo del poeta orensano
por editar la obra de Westphalen primero en Alfaguara, luego en La Gaya
Ciencia y mas tarde en Citedra y Alianza Editorial; o cdmo el traductor
José Bento tramita en 1976 el permiso para incluir nueve de los poemas
de Valente en una Antologia da Poesia Espanhola Contempordnea.Valente se
manifiesta permanentemente comprometido con el universalismo de la
causa literaria.

El aspecto humano ocupa también, como ya se anuncié y como no
podia ser de otra manera, un espacio importante. La temprana y repentina
muerte de Antonio, el segundo hijo deValente, hace que este comparta su
dolor con Juan Gelman, cuyo hijo, Marcelo, desaparecid «secuestrado» en
1976 por la dictadura militar de Videla. En la comunicacién con Cohen,
Valente, que lee sus cartas en inglés, la lengua de Cohen, abandona la
costumbre de escribirle en espanol, pues sabe que el traductor tiene
problemas de vista y que serd mas facil para él encontrar quien le lea las
cartas en inglés. Anton Risco comparte con Valente la impotencia que le
causa la imagen que estan dando de su padre,Vicente Risco, a quien José
Angel Valente reconoce puablicamente como su maestro y de quien dice
haber heredado el fervor celtista y atlantista. La némina de ejemplos es
amplia.
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Fuera de toda duda, con este volumen colectivo la Cétedra José Angel
Valente de Poesia y Estética de la Universidad de Santiago de Compostela
y su entregado director, el profesor Claudio Rodriguez Fer, demuestran,
una vez mas, la calidad y la relevancia de su actividad en relacién con la
figura de José Angel Valente y lo hacen fomentando la interdisciplinaridad
y el multiperspectivismo de un estudio cuidado y de calidad.

Patricia Arias CHACHERO

PujanTE CORBALAN, Rubén. Veértigo y luz. Sublimidad y sinestesia en
el ciclo de senectud de Antonio Gamoneda,Valencia / Santander , Pre-
Textos / Fundacion Gerardo Diego, 2021, 264 pp.

Rubén Pujante Corbalan obtuvo el XXI Premio Internacional Gerardo
Diego de Investigacién Literaria, convocado por la Fundacién Gerardo
Diego en colaboracién con el Gobierno de Cantabria y el Ayuntamiento
de Santander, con un estudio original, Vértigo y luz. Sublimidad y sinestesia
en el ciclo de senectud de Antonio Gamoneda, que publica Pre-Textos en
la coleccidén que retne la veintena de estudios sobre poesia espafiola
contemporanea premiados con el mismo galardon en los afnos anteriores
y que ha dado a conocer ensayos sobre la obra de los mas significativos
poetas espafioles del siglo xx, desde Federico Garcia Lorca y Luis Cernuda
a Juan Gil-Albert, Miguel Labordeta, José Angel Valente o Manuel Vizquez
Montalban.

Se trata de un estudio planteado con originalidad que se presenta como
un muy exhaustivo analisis de la poesia Gltima de Antonio Gamoneda.
Propone Rubén Pujante soluciones eficientes para lograr el conocimiento
de este ciclo a través de dos visiones simultaneas: las formas de sublimidad
y el fendbmeno de trasposicidn sensorial o sinestesia y su funcién como
musica dentro del imaginario de Gamoneda. Consigue asi una aportacioén
muy valiosa al conocimiento de esta edad final del poeta y una contribucion
muy aceptable a los estudios de la poesia espafiola actual, tanto por lo que
se refiere al autor estudiado como en lo relativo a la metodologia de anilisis,
tan novedosa, empleada para examinar una determinada y concreta etapa
de la obra de un escritor, la creada en la senectud.

Ese es sin duda uno de sus mas nitidos valores, el haberse cefiido a
una época especifica de un poeta muy complejo. Si se juzga como una
investigacion original se debe a que se ocupa de aspectos poco atendidos
en la obra de Gamoneda y se cife a su periodo de la vejez. Precisamente,
al referirse al ciclo de senectute, el autor del ensayo estd recurriendo a
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una propuesta critica de analisis con acreditada tradicién en los estudios
literarios y poéticos, desde que Juan Manuel R ozas acufara este concepto
para estudiar los Gltimos poemas de Lope deVega, y que otros investigadores
han seguido en aportaciones posteriores, como es el caso de los estudios
sobre la poesia de senectud desarrollada por los poetas de la generacion
del 27 (Guillén, Diego, Aleixandre, Alonso, Alberti), que en dias lejanos
habian formado parte de la joven literatura» de los aflos veinte y treinta en
Espana. En este sentido, destaca la idea de la poesia como arte de la memoria,
o bien como miisica de la memoria, en tanto que la poesia de Gamoneda se
apoya en unas distintivas notas ritmico-semanticas. A su vez, el estudio se
afirma en la estética de lo sublime y la impronta de la sinestesia, que, segiin
el autor, configuran una miisica personalisima en Gamoneda.

Vértigo y luz. Sublimidad y sinestesia en el ciclo de senectud de Antonio
Gamoneda tiene como proposito, por tanto, conocer mejor la obra de
Antonio Gamoneda, teniendo en cuenta desde el principio que estamos
ante un autor consagrado, ante una de las figuras mas destacadas de la
poesia espafola contemporanea, y que, en consecuencia, ha sido ya hasta
el presente objeto de numerosos estudios parciales y de conjunto sobre
su obra. Aun asi, se advierte enseguida la originalidad del planteamiento
y la eficacia de la metodologia empleada por Pujante para lograr abordar
aspectos no tan explorados hasta ahora y, sobre todo, que se ocupen de
sus escritos pertenecientes exclusivamente al tramo final de su trayectoria
como poeta y como escritor, en concreto al ciclo de senectud, cuyo inicio
puede fijarse en torno a los sesenta anos de edad, con la publicacién del
Libro del frio. Demuestra entonces el ensayista que este periodo desarrolla
una estructura de sentido propia, claramente diferenciada del resto de
edades o épocas creativas de Antonio Gamoneda.

Dentro de esta perspectiva, se propone, pues, la reflexion y el analisis
exhaustivo de dos mecanismos ritmico-semanticos del lenguaje poético
de Gamoneda: de una parte, la fascinante vinculacién con la sublimidad y
las distintas formas de lo sublime; de otra, la presencia y reiteracion de las
transposiciones sensoriales o imagenes sinestésicas. Para obtener los fines
que se propone, Rubén Pujante organiza su ensayo en cuatro bloques:
uno introductorio, dos partes y otro final de conclusiones y sintesis. Todos
y cada uno de ellos merecen detenimiento. Asi, en la introduccion, se
refiere pormenorizadamente y desarrolla el ya citado concepto de poesia
como mitisica de la memoria, recurriendo al adagio latino trasformado ut
musica poesis, para abordar los conceptos de memoria, musica y ritmo en
poesia. Se cierra la introduccién con la reflexion sobre la idea de la vejez
en la escritura y en particular en la poesia, la tradicion de los ciclos de
senectud y la incursién en el antiguo debate del enfrentamiento entre yo
poemitico y yo biogrifico.
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La primera parte del ensayo la centra en el estudio de la musica de
la sublimidad, abordando la originalidad de ese concepto y su realidad
en la poesia de Gamoneda, con referencias detenidas a las alusiones a lo
sublime de la critica en la obra del escritor, a la sublimidad implicita y a
los paradigmas de lo sublime en el ciclo de senectud y su presencia en
los libros finales. La segunda parte, dedicada a la masica de la sinestesia,
analiza la nocion de sinestesia en relacidn con el simbolismo, al tiempo que
ofrece propuestas de analisis con detencidn en los paradigmas sinestésicos
en el ciclo de senectud y referencia igualmente a los libros dltimos de
Gamoneda.

Finalmente, hay que hacer alusién a las observaciones con las que
cierra su ensayo Rubén Pujante. Su estudio de la musica de la memoria
confronta notas ritmico-semanticas constituyentes de toda una estética que
distingue la voz de Gamoneda de las de sus contemporaneos, al tiempo que
consolida la estela critica e indagatoria sobre la tradicién de los ciclos de
senectud. Aunque, como indica el mismo autor, la investigacion no integra
el poemario Las venas comunales y el Gltimo volumen de las memorias,
ello no reduce, sin embargo, el valor del analisis llevado a cabo, ya que,
en las nuevas aportaciones de la actividad incansable de Gamoneda, seria
posible aplicar la metodologia utilizada por Pujante. Del mismo modo, los
fendmenos estudiados de sublimidad y transposicién podrian indagarse
también en las edades anteriores de Gamoneda ampliando la 6ptica relativa
de los dos mecanismos ritmico-semanticos. Un apartado final de caricter
bibliografico completa la monografia recogiendo las obras y ediciones
capitales de Antonio Gamoneda, las aportaciones sobre los presupuestos
tedricos y estéticos empleados, asi como los estudios precedentes en torno
al poeta.

Se trata, en definitiva, de un ensayo de una gran calidad porque conjunta
plenamente el analisis detenido de la obra de un significativo escritor con
una metodologia muy original, que ha puesto de relieve la eficacia de los
planteamientos y el valor y la seriedad de los resultados obtenidos.

Francisco Javier DiEz DE REVENGA

ATENCIA, MariaVictoria. Una luz imprevista. Poesia completa, ed. Rocio
Badia Fumaz, Madrid, Catedra, 2021, 568 pp.

Esta cuidada edicién de Catedra recoge la obra poética completa de una
autora fundamental en la historia y evolucion de la poesia hispanica de los
ultimos afios. La recopilacion, a cargo Rocio Badia Fumaz, deja tinicamente

Prosemas. Revista de Estudios Poéticos, 7 (2022), pp. 175-214.I1SSN: 2386-9461

195

RESENAS

| PROSEMAS 7 |



196

‘ PROSEMAS 7 ‘

fuera una primera edicién no venal de sus poemas iniciales. Es un libro que
ha sido supervisado por la propia Atencia y con el que, segin la editora,
«se da por cerrado su corpus poético» (p. 103).

El titulo toma uno de los versos del poema «Puerto Bantis» y ha sido,
seglin nos narra la editora (p. 103), seleccionado también por la poeta, por
contener el germen, la esencia de toda su obra.

El volumen se abre con un licido estudio preliminar de la editora que
sirve de introduccion a la poética de Atencia, y ahonda en distintos aspectos
fundamentales para una mejor comprensiéon de sus poemas. Se repasa
su trayectoria vital y literaria, su participacion en la importante revista
Caracola, su amistad con relevantes autores como Guillén o Aleixandre y
sus lecturas e influencias nacionales e internacionales.

Badia Fumaz explora el lugar de la malaguena entre dos generaciones,
la del 50 y la de los novisimos. Si por su edad encaja mejor en los poetas
de medio siglo, su poesia, sin tono social, y tendente mas al irracionalismo
y al culturalismo, se relaciona mas bien con la de los poetas del 70. Sin
embargo, su poética, personalisima, y las pausas entre la publicacion de
los primeros poemarios (en 1961) y los siguientes (de 1976 en adelante)
haran que sea dificilmente etiquetable.

En este estudio se divide su obra en cinco etapas: una, de apertura, que
engloba los primeros poemas hasta 1961, de naturaleza vital; otra segunda,
mis abierta al objeto cotidiano, entre 1976 y 1978; una tercera, de 1979
a 1984, caracterizada por su claro culturalismo, su didlogo intertextual e
intermedial (musica, pintura, escultura, etc.); una cuarta etapa, que abarcaria
hasta el 2000, con un caracter mas profundo y reflexivo; y una etapa final
que comprenderia hasta su Gltimo poemario, El umbral, y sus altimos
poemas (en 2014), que se distingue por ahondar en lo espiritual, en la
reflexién sosegada.

Badia Fumaz analiza a la poeta desde su proceso de escritura, que
describe en dos tiempos: «el del surgimiento del poema y el de su
depuracién» (p. 25). Es en este donde se alcanza la perfeccién formal de
la que habla la editora, que hace que haya una predileccién por el verso
alejandrino y el poema corto.

Una caracteristica que se destaca en este estudio de su poesia es
una tendencia a lo binario que se cifra, en lo formal, en oposiciones,
construcciones bimembres, didlogos, encabalgamientos amplios, oraciones
adversativas. Al igual que otros poetas como Antonio Colinas, la dualidad
parece engendradora, no destructora. Aparecen motivos reiterados como el
hueco, el viaje, la pared, el puente, el suefo, la escalera, etc., que sirven de
unién entre dos mundos, como la vida y la muerte o el pasado y el presente.
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Badia destaca también la presencia muy palpable del yo lirico a partir de
la segunda etapa. Los poemas hacen hincapié en la atencidn a lo cotidiano,
a objetos individualizados que cifran el yo poético, que lo relatan, a su
modo. Existe un baile de mascaras en el que encontramos con frecuencia
que se introduce en el poema el nombre de la autora o su apellido, pero
también un yo lirico que habla desde la voz de un personaje historico,
literario o ficcional. La poesia se concibe como un juego con la identidad,
una exploracién de la misma (claro en poemarios como La intrusa, 1992).
Se refleja un yo fluido, no unitario, que se ha relacionado en ocasiones
con lo femenino, un yo que habita el hueco y los lugares de vaciamiento,
donde se encuentran los yoes que no ha sido. Esos lugares de transito son
principales en su poética. Lo son también la muerte —anticipada—, el
paso del tiempo, la infancia y, por Gltimo, la espiritualidad vivida.

Otro aspecto que destaca la editora y que caracteriza la obra de la poeta
son sus constantes referencias intertextuales e intermediales. Las inclusiones
de citas, las écfrasis de pinturas y de esculturas conceden lecturas distintas
de su poesia y de otras obras de arte (Paulina o el libro de las aguas, 1984,

o A orillas del Ems, 1997).

Rocio Badia Fumaz lleva a cabo, ademas, un cuidado estudio de
cada uno de sus poemarios, en el que se nos ofrecen sus particularidades
especificas, sus referencias, como surgieron, y se destacan aquellos poemas
que encarnan su esencia.

Lo demas es poesia. Una poesia que no se ve interrumpida por
constantes notas al pie, ya que se ha optado por desplazar al final del
volumen todo aquello que quiere comentarse sobre el titulo del poema,
variaciones, sentidos posibles, etc.

Dada la relevancia de esta autora, hija predilecta de Andalucia, Doctora
Honoris Causa por la Universidad de Malaga, ganadora del Premio
Nacional de la Critica (1998), del Premio Real Academia Espanola de
creacidn literaria (2012) y del Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana
(2014), entre otros honores, es este un libro necesario, fundamental para
un conocimiento profundo de su poesia, de sus lugares, de su identidad
poética. La visién extensa que proporciona la lectura de sus poemas es
completada por el excelente estudio preliminar de Badia Fumaz, que
desentrafia sus formas y motivos, asi como por su cuidada edicién.

Crara I. MArTINEZ CANTON
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DuqQute AMusco, Alejandro. Cenizas y misterio. Escritos sobre Francisco
Brines, Sevilla, R enacimiento, 2021, 180 pp.

Un verso briniano (Y por qué este misterio que habita las cenizas?»),
perteneciente al conjunto de 1995 La iiltima costa, ha servido de inspiracién
a Alejandro Duque Amusco para encontrar titulo para su libro Cenizas y
misterio. Escritos sobre Francisco Brines. La obra fue publicada en la primavera
de 2021 por la editora sevillana Reenacimiento y consta de ocho capitulos
de diverso caracter sobre el poeta valenciano y que corresponden a épocas
diversas. Dos de ellos eran inéditos hasta que se incluyeron en el volumen
antedicho, que recoge todos los aportes de un signo u otro que el autor ha
hecho a la bibliografia del levantino, a excepcién de la tesina de licenciatura
que le dedic en 1975.

El mas lejano de esos textos data de 1986, y los mas proximos son
los dos de 2020 que no se habian publicado con anterioridad, y la parte
faltante de una entrevista realizada a Brines que no habia aparecido
entera, y que salio en 2021 en la revista asturiana Clarin. En el lapso
intermedio a las fechas citadas se sitia la datacion de los restantes escritos,
tres de los cuales aparecieron en los noventa, y los restantes ya en la
segunda de las décadas del siglo actual. Como ya adelanté, los textos son
de modalidades diferenciadas: una semblanza, una extensa entrevista, dos
prélogos, un estudio incluido en un libro colectivo, sendos comentarios
a tres composiciones poéticas y un poema en prosa que fue publicado
en una revista en homenaje a Brines. Completan el libro tres fotografias:
una de Brines en la portada, sentado y de cuerpo entero; otra del poeta
al principio de la obra; y una tercera de 1975 en la que Alejandro Duque
Amusco y Brines estin sentados y apoyandose en la baranda de un balcén
de una casa de la localidad alicantina de Guadalest.

El primero de los capitulos lleva la titulacién de «Retrato al natural de
Francisco Brines», y su contenido estd destinado a integrar una coleccién
de semblanzas en curso de elaboracion titulada Los dias de Telémaco. En
esas paginas evoca Duque Amusco las circunstancias de su encuentro
mas lejano, hace alrededor de medio siglo, con quien recibiria en 2020 el
premio Cervantes. Fue en el lustro inicial de los setenta cuando ambos se
trataron en persona por vez primera, comenzando a cimentarse entre los
dos desde entonces una amistad que iba a perdurar siempre. Se bas6 en la
admiracidn hacia la poesia de quien ya habia publicado Las brasas, en 1960,
libro galardonado con el Adonais; El santo inocente, en 1965; Palabras a la
oscuridad, en 1966,y Premio de la Critica; y Atin no, que saldria en 1971.

La idiosincrasia del levantino también caus6 admiracién a Alejandro
Duque Amusco, porque vio en él a un ser humano de arraigadas
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convicciones éticas, sin dobleces, con rectitud de intencion y de conducta,
sin disparidades contradictorias entre palabras y obras, y siempre abierto
a lo que el azar quisiera depararle. Gustaba de placeres de la vida como
la lectura, el arte, la asistencia a eventos balompédicos en el estadio de
Mestalla, en los que se implicaba mucho, y a corridas de toros, que justifico
desde un prisma estético. Brines gust6 del viaje, pero mas atin de disfrutar
de su propio entorno inmediato, el de la localidad y zona de su Oliva
natal, que es el que «conforma el cuerpo y el alma de su poesia» (p. 14).

El capitulo segundo, titulado con el aserto de Hegel «Ningin hombre
es feliz», lo integra una extensa entrevista realizada a Francisco Brines, vis a
vis que en realidad consisti6é en una conversaciéon que es de gran utilidad
para saber lo que pensaba sobre la poesia y sobre la propia en particular.
En el transcurso de la misma, rememora sus comienzos literarios, cuando
elabord su primera obra, nunca publicada, la cual recoge en su titulo una
imagen de prosapia secular, Dios hecho viento. También evoca la crisis de fe
que tuvo a los dieciocho afios, percibiendo a la sazén que los poemas que
creaba sustituian de algiin modo al rezo. Eran, segtin él dice, «una poesia
de tipo religioso desde una posicién de agnosticismo» (p. 22).

Francisco Brines consideraba que la poesia es «un hallazgo que se
transforma en una donacién emocionada» (p.23) y que él nunca escribid
un poema a partir de una pauta preconcebida (p. 41). Ante la disyuntiva
por lo menos ripiosa sobre si el poeta nace o se hace, solvent6 la cuestion
diciendo que, sila posibilidad expresiva que a uno se le ofrece en la vida,y
de la que es consciente, no la acompaiia con el aprendizaje, siempre lento,
del oficio poético, el don creativo acaba desapareciendo. Entendia también
que lo peor que puede sucederle a un poeta es repetirse, porque eso supone
su muerte como tal. El peligro de la repeticidn, que acostumbra a estar al
acecho, estima haberlo conjurado gracias a que escribia muy de tiempo
en tiempo, con lo cual sus obsesiones se le presentaban de diversa manera
cuando le podia «la concupiscencia de la escritura» (p. 35). El razonamiento
lo concluy6 asi: «Cuando uno tiene el peligro de ser repetitivo, el hecho
de que no tenga la fruicion de la escritura es salvador» (p. 36).

Preguntado acerca de quienes fueron sus maestros iniciales, responde
que de Juan Ramoén Jiménez aprendid a afinar la educacién estética,
debiéndole a Luis Cernuda la ensenanza de que el hombre ha de situarse
en el poema, donde ha de haber una «estructura moral que importa no
solamente para la poesia, sino, en este caso, también para la vida» (p. 27).
Otros autores recuerda luego: el primer Antonio Machado, el de Soledades,
Galerias y otros poemas, cuyo influjo se habria dejado sentir en Las brasas,
y los prosistas levantinos Gabriel Mird y José Martinez Ruiz, Azorin,
enfatizando la influencia del de Mondvar, cuya obra era conceptuada por
Gerardo Diego como la de un verdadero poeta, me permito apostillar.
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En relacion con sus preferencias en poesia, le participa a Duque Amusco
que no le interesaban las corrientes a las que pudiesen adscribirse los
poemas, sino los poemas que consideraba buenos. Para considerarlos asi
habian de hablar de la vida y hacerlo con intensidad y desde la sencillez
de expresion. No obstante, también le podian complacer aquellos que
implicasen gran aliento retdrico, siempre que lo justificase la emocién
del poema, no la que se obtiene por una dominada practica del oficio.

Dos ciclos entendié Francisco Brines que podian advertirse en
su trayectoria lirica, delimitandolos Insistencias en Luzbel, su obra mas
abstracta y metafisica, aparecida en 1977. Su andadura poética habria
transitado a su entender desde la sensorialidad hasta el despojamiento, st
bien con reconexiones con la sensorialidad en distintos libros hasta un
«despojamiento final que ha venido, un poco imprevisto, con La #iltima
costar (p.42). El titulo de este conjunto de 1995, galardonado con el premio
Fastenrath de la Real Academia Espariola, reproduce el de su dltimo poema,
inspirado en el topico literario y asimismo pictorico de la barca que va
avanzando hacia una orilla ciertamente otra que simboliza el mas alla.

Francisco Brines ley6 la vida humana como «un desastre metafisico»
(p. 39), y también como «una constante despedida» (p. 40), llegando a
la conclusiéon de que la felicidad se asienta en buena medida en saber
renunciar. Haber vivido el amor en su integridad, en su plenitud pasional,
justificd, con todo, su propio vivir, siendo la vision del mar la que mas
le confortaria y emocionaria en el supuesto de que pudiese contemplar
desde la ulterioridad su desnudez y el movimiento de sus olas.

El capitulo tercero, «Espejo ciegon, traza un recorrido descriptivo y
analitico de toda la obra poética de Brines, resultando esas paginas muy
orientadoras al respecto. Duque Amusco advierte que en su trayectoria
lirica no es pertinente hablar en términos de evolucién en sentido estricto,
ya que no estamos ante un autor de obra «fluyente» como los del 27, o de
producciones «expansivas», como las de tantos otros creadores. En el caso
de este poeta, evolucionar equivaldria a «completar», a ir profundizando
en cuanto se esbozd antes, remontando ese antes a Las brasas, donde su
universo poético fundacional aparece ya «perfectamente conformado» (p.
47), pese a contener textos que se elaboraron cuando faltaban algunos afios
todavia para que alcanzase el escritor los treinta de edad.

En Las brasas resalta Duque Amusco que el sujeto lirico protagonista
es un viejo, en sintonia con la senectud espiritual sentida por el poeta,
ya que no fisica. Esa autopercepcidn de vejez traduciria la de «finitud,
fracaso y desengano» (p. 50). Otro elemento nuclear comparece en la
obra, el paisaje mediterrineo, erigido en coprotagonista. La temprana
conciencia de finitud se acentuard como experiencia efectiva en el libro
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de 1967 Palabras a la oscuridad, donde prevalece un sentido de desposesion
existencial, encarnando un rol protagénico la figura del mendigo.

Titulo tan escueto como enjundioso es el del libro Ain no, inspirado
en la filosofia de Heidegger. La titulacién apunta, en efecto, a la tesis de
que vivir no seria sino un prepararse para el «<no» que implica la muerte.
Al parecer, el poeta pensaba titular a esta obra Preparacion para una buena
muerte. De haber sido asi, entiendo que el titulo se hubiese alineado, no sé
si en demasia, con aquellos tan parecidos que no pocos tratadistas adoptaron
hace siglos, y tal vez fue clarividente descartarlo. Es este el libro en el que
se patentiza mas desolacién, ademas de comportar una sitira moral. La
problematica, por no decir «constructon, de la tan traida y llevada «salvacién
por la palabra» no deja de abordarse en esta obra, cobrando nitidez el
posicionamiento de que nada va a sustraerse al olvido definitivo, de modo
que la hipotesis de la posterioridad literaria seria no solo engafosa, sino
el mas grande de los engafios.

El libro de Brines mas complejo es Insistencias en Luzbel, asegura
Duque Amusco, no sin valorarlo asimismo como eje central de su obra.
La vida es leida ahi como un simulacro, como un mero espejismo. En esa
insustancialidad consistiria ni mas ni menos su verdadera sustancia. El vivir
vendria a ser una muerte sucesiva, idea que cabe asociar a las muertes diarias
que postularon primordialmente Séneca y Quevedo. Para el especialista,
en este libro es ostensible la idea de «la caida en la nada, pero, también, de
la resurreccidén a otra nueva vida mas sabia, serena e indulgente» (p. 79).

Con precedencia a referirse a El otofio de las rosas, libro publicado
en 1986 al que le fue otorgado el Premio Nacional de Poesia, Duque
Amusco remarca la tesis de que la obra briniana no se deja asimilar a la
de los poetas «fluyentes» que en cada nueva entrega procuran transitar
por territorios no hollados antes. A diferencia de ellos, Brines habria
escrito siempre el mismo libro, pero plasmandolo de modo distinto en
cada una de sus manifestaciones concretas. El antecitado conjunto seria
una ilustraciéon magistral de esta tesis. Lo seria porque se profundiza en el
devenir constante del tiempo y en el cotidiano adids vital. En el libro de
libros El otofio de las rosas el lirico levantino obtuvo, segiin este especialista,
«el grado mas alto de depuracion expresiva» (p. 83).

En 1995 publicaba Francisco Brines La tltima costa, libro en el que
distingue Duque Amusco tres secciones y un poema final que da titulo al
conjunto. Texto muy singular en él, la obra participa de su impregnacion
fanebre, pues figuran en su seno poemas que el analista designa como post
mortem, dado que en ellos se proyecta una visién ciega y llena de brumas
de ultratumba. «Ceniza y misterio. Esta es la imagen que permanece
capturada en las paginas de este libro duro y maravilloso» (p. 94), concluye
el estudioso como reflexion final de este capitulo.
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«A debida distancia» se titula el capitulo cuarto de Cenizas y misterio. En
él se centra Duque Amusco sobre todo en la presencia del vector satirico
en la poesia briniana, en la que la sitira «apunta mis a la defensa de los
derechos individuales y de realizacién propia que a los colectivos» (p. 99),
puntualiza. Luego va exponiendo sus comentarios a proposito de El santo
inocente (1965) y de Composiciones de lugar (1971), titulo este que copia una
expresion contenida en los Ejercicios espirituales ignacianos. No habria en la
vida experiencia de ninguna clase que sea capaz de darle sentido, reflejaba
Brines en esta obra, donde se defiende que la mis grande traicién a uno
mismo seria desoir los propios impulsos naturales.

A continuacion, y tras detenerse un tanto en Ensayo de una despedida
(1974), titulo que el autor puso a la reunion de su poesia escrita entre 1960
y 1971, se plantea Duque Amusco el asunto del posible anticlericalismo
de quien habia estudiado en un colegio de jesuitas, y descarta que acabase
denostando a la Compania. Ahade que Insistencias en Luzbel supuso el eco
«con el que se apaga la voz satirica de Brines» (p. 121). Como coda final se
reproduce y es comentado el texto prosistico «Una mirada al fatbol desde
Daniel Solsona», en torno al malabarismo aduendado con que jugaba el
futbolista barcelonés que triunfd en el equipo valencianista desde 1978
a 1983.

El capitulo «Poesia de la incertidumbre» es breve, pero contiene muchas
valiosas reflexiones sobre el universo briniano. Una afirmacién de Francisco
Brines, la de que «la poesia no persigue otra cosa que el conocimiento», da
pie a Duque Amusco para una estimacion de lo que pudo querer significar
al enunciarla. Al respecto sale al paso de quienes acaso crean ingenuamente
en la literalidad estricta del aserto, en el cual la palabra «conocimiento»
estaria haciendo referencia a un saber de caracter positivo y alcanzable
mediante el lenguaje poético. Entender asi esa afirmacion supondria no
haber comprendido el alcance de lo que se plantea, maxime teniendo en
cuenta que la poética del autor, aunque no solo la suya, se desenvuelve
entre una ausencia doble, la del sujeto y la del objeto.

En el poeta levantino el sentido de ese conocimiento apuntaria a una
realidad que de antemano se sabe insuficiente, y carece de confirmacién
probatoria como tal. Seria como decir, en sintesis aparentemente paraddjica,
que «conocemos que no conocemos» (p. 137), subraya Duque Amusco,
quien termina el capitulo con una reflexién metapoética que pudiera ser
compartida tanto por Brines como por otros poetas de nuestro tiempo:
«la poesia habita, como un interrogante, no la casa del ser, sino el desierto
de la incertidumbre» (p. 138).

En el capitulo sexto, «Entre dos nadas», texto que fue el prologo a la
antologia consultada de Brines Entre dos nadas, y que publicd Renacimiento
en 2017, hace Duque Amusco, entre otras caracterizaciones del poeta, la de
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que es un lirico sin religidon, aunque sea un lirico religioso. También afirma
que es un metafisico que difiere de los metafisicos ingleses en virtud de
su trasfondo de fe. Otro aserto: Brines no habria escrito poesia amorosa
propiamente dicha, antes bien «mucha y buena poesia de la sensualidad» (p.
151). Destaca asimismo que la suya es una poesia de una gran intensidad
en la que cada poema alberga «siempre una linea de pensamiento» (p. 148).

En «Tres poemas cripticos», se detiene Duque Amusco en la lectura
de los tres poemas que a su juicio son de mas dificil acceso en la poesia
briniana. Uno de ellos, «Oyendo el humo», pertenece a Insistencias en
Luzbel. Sefialando su titulacion sinestésica, y la significacion de la palabra
«humo» como naderia de la vida, advierte el analista que el poema no
facilita el recurso de apoyarse en su contextualizacién para ser dilucidado.
El texto traduce una visién de la existencia humana como un transito
efimero entre dos nadas, idea que reactualiza la visién de Vicente Aleixandre
de leerla como un relampago entre dos oscuridades.

En El otofio de las rosas se encuentran los otros dos poemas que
comportan una ardua hermenéutica. Uno es el que lleva por titulo «En
mi cincuenta y dos aniversario». En €l distingue Duque Amusco un primer
bloque textual donde se poetiza una tentacién destructiva, y un segundo
tramo en el que, por el contrario, se transluce una actitud que propende
a la serenidad, acaso a vueltas del intento de superacién de un mal trance
amoroso. En el tltimo verso se emplaza el hablante a esperar la llegada de
la noche, una noche en la que, segin la lectura del intérprete, «<se anularan
todas las tensiones y los deseos sin cumplimiento» (p. 167).

En el otro poema del mismo libro, «Cancion del desvelado», observa
Duque Amusco herencias literarias seculares, tanto de contenido como
de ritmo, sin descartar que sus ocho versos puedan remitirnos a las formas
adoptadas por las coplas de arte mayor. Una y otra vez aparecen en el
tejido textual los vocablos «gallo» y «<noche» en un poema en cuyo final
se dirige el gallo al personaje recordandole que ha perdido otra noche de
su vida. Otra mis, y asi hasta que no haya ni gallo ni noche, se concluye
en alusidn, entiende el comentarista, «<a una muerte por la que todo habra
de volver al equilibrio de la nada» (p. 171).

El dltimo de los textos del libro, «Una meditacién en Elcar, es un poema
en prosa que ha de degustarse, y no tratar de sintetizarlo como me dispongo
a hacer,aunque ambas opciones no las veo del todo incompatibles. Dividido
en poema en dos momentos, y ambientado en la casa y entorno solariego
de Francisco Brines en Elca, el discipulo andaluz, poeta él también, imagina
liricamente una escena estival acerca de como puede nacer la poesia,
la poesia de uno de sus maestros principales, en su propio entorno. El
poeta valenciano es imaginado mientras se gesta un poema como si él
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no estuviese alli, y el texto fuera creindose y moldeiandose a si mismo en
virtud de un paisaje alentador y propicio.

El poeta aparece sentado en una amplia terraza, y sereno, con un
estado de serenidad resultante de «la comprension de la inutilidad intima
de todo» (p. 175). Cierto que los signos los esta trazando su mano, pero
«[s]e diria que el poeta no existe» (p. 176).Acaso no exista, pero las palabras
van surgiendo y son trasladadas a la hoja. Asi retiene el dia mientras la vida
queda aprisionada, hermosamente. Al amanecer, se vaticina que la aurora
alboreara «como tras un sueno de siglos. El sol saldra de aquellas palabras,
ascendera renovado y alumbrari a los hombres» (p. 176). Con este bello
augurio finaliza ese metapoético tributo de Alejandro Duque Amusco al
admirable poeta levantino.

En esta resefla no me he referido detalladamente a todas las cuestiones
suscitadas por Duque Amusco en su libro, pero si a las principales que
en €l se abordan. Creo, sin embargo, que ha quedado bien patente la
importancia de esta reunién de textos como un aporte valiosisimo para el
mejor entendimiento de la obra briniana. Me parece oportuno, por tltimo,
enfatizar la fiabilidad filologica del autor, en sintonia con una sensibilidad
estética y un estilo cuidado que no extrafia en quien se demuestra en estas
paginas un discipulo tan aventajado del poeta valenciano.

Jost Marfa BarLcerLrs DoMENECH

Paveras Grau, Maria (ed.). Ecos, platicas y representaciones. El dialogo
intergeneracional, intertextual e interartistico en la poesia de la Transicién,
Sevilla, R enacimiento, 2021, 316 pp.

El estudio de la poesia de la Transicién en Espafia es en la actualidad el
objetivo esencial del grupo de investigacion internacional POESCO (Poesia
Espafiola Contemporanea). Los anos que anteceden y los inmediatamente
posteriores a la transicion a la democracia conforman un periodo en
que conviven en el panorama literario espafiol varias generaciones de
autores con tendencias y convicciones artisticas e ideoldgicas diversas.
El grupo POESCO se propone, entre otros objetivos, el analisis de la
diversidad estética resultante de esta confluencia y la consolidacién de
esas poéticas transicionales, con una atencidn especifica también hacia las
figuras femeninas de este periodo. Como contribucion a este proposito
comun surge Ecos, platicas y representaciones. El didlogo intergeneracional,
intertextual e interartistico en la poesia de la Transicion, obra editada por Maria
Payeras Grau, actual responsable de POESCO, y en la que participan
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otros miembros de este grupo, asi como investigadores pertenecientes a
instituciones de variada procedencia.

Maria Payeras Grau es catedritica de Literatura Espafiola en la
Universitat de les Illes Balears. Durante su trayectoria académica, se ha
dedicado principalmente al estudio de la literatura posterior a la Guerra
Civil y, sobre todo, a la poesia espafiola de los anos cincuenta. Ademas,
también ha centrado buena parte de su carrera investigadora en la poesia
femenina contemporanea. Ella es la encargada de reunir en este volumen un
total de once trabajos que se acercan a la obra de autores como, entre otros,
Juan Luis Panero, Antonio Jiménez Millan, Menchu Gutiérrez o Aurora
Luque desde una perspectiva transversal, atendiendo a factores que, como
ya adelanta el subtitulo de la obra, se aproximan a lo intergeneracional, lo
intertextual y lo interartistico. Aunque muchas veces estas tres perspectivas
se solapan, son los criterios que articulan la estructura interna del volumen.

El libro estd dividido en tres bloques a los que antecede una
introduccién de Maria Payeras Grau y que recuperan el titulo del volumen:
«Ecos», «Platicas» y «Representaciones». El primero toma una perspectiva
intergeneracional y se abre con «La poesia de Menchu Gutiérrez: ecos,
enigmas, paradojas» de Sharon K. Ugalde. La poesia de Menchu Gutiérrez
emerge en los anos ochenta, tras un periodo de frustracién que la autora
sufre en el ambito pictdrico y que le hace virar hacia otras vias de expresion.
Sharon K. Ugalde descubre una coherencia interna marcada por la actitud
de Menchu Gutiérrez hacia el acto poético como «una apertura a lo
originario incognoscible» (p. 29) que, ademas, revela un eco de uno de
los principales exponentes de la Generacién del 50, José Angel Valente.
Se lleva a cabo un estudio de esta influencia en el conjunto de la obra
de Menchu Gutiérrez y, especificamente, en el poemario que representa
el inicio de una segunda etapa en la trayectoria poética de la autora:
La mano muerta cuenta el dinero de la vida (1997). Este bloque contintia
con un trabajo de Pablo Merchin, que se centra, con «Las formas del
silencio en la Transicién espafiola: la poesia de Jaime Siles y José-Miguel
Ullan en torno a 1977», en la reflexién poética de estos dos autores
sobre el silencio en unos afios en que la sociedad estaba marcada por un
pacto de supuesto olvido de los estragos de la guerra y la dictadura de la
que Espafia apenas empezaba a salir. Pablo Merchin estudia, desde este
presupuesto, las consideraciones de Siles y Ullin en torno a la naturaleza
del lenguaje y su problematica, asi como la repercusion de esa poética
silenciaria en el periodo artistico en que se engloba. El siguiente trabajo,
«Genealogias femeninas en la poesia de Aurora Luque», pertenece a Julio
Neira y contiene un estudio de la voluntad reivindicativa de la idea de
mujer como creadora y como parte de la historia en la obra de Luque, que
se manifiesta por medio de genealogias. Es una muestra de la lucha de esta
autora contra las perspectivas tradicionales y claramente patriarcales que
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han relegado a la mujer a una posicién secundaria o incluso invisibilizada
alo largo de la historia y que han provocado que, atin hoy, se arrastre una
urgente necesidad de reparacién. Cierra el bloque Giuliana Calabrese
con «El (en)sueno americano: algunos American Landscapes de Anibal
Nunez y Luis Bagué Quilez», donde lleva a cabo un analisis de los paisajes
norteamericanos en Estampas de ultramar (1986) de Nuanez y Paseo de la
identidad (2014) de Bagué, con la serie «American Landscapes» de Angel
Gonzilez como fondo.

El segundo bloque, «Platicas», estd enfocado en la intertextualidad
y se abre con la aportaciéon de Blas Sinchez Duenas, «Paratextos
e intertextualidades en Trasterrado marzo de Maria Fagundo». Este
investigador focaliza su analisis de este poemario desde el punto de vista
de su rico dialogo intertextual, no solo con la tradicién literaria hispanica,
sino también con la universal. Asimismo, propone Trasterrado marzo (1999)
como la obra en que cristaliza ya la madurez total de la autora en lo
referido al acto creativo. A este trabajo sigue Luis Bagué Quilez con
«Un pacto apdcrifo: disfraces parddicos en Parnasillo provincial de poetas
apécrifos (1988) y en Vidas improbables (1995)». Se hace un analisis de estas
dos recopilaciones antologicas, de las que se ocupan Agustin Delgado,
Luis Mateo Diez y José Maria Merino en el caso de la primera y Felipe
Benitez Reyes en el caso de la segunda. Estudia la dimensién metapoética
y parddica que encierran estas obras como un modo de desestabilizar el
canon poético establecido. José Angel Bafios Saldafia continta este bloque
con «Admiracién y amistad a lo largo: Jaime Gil de Biedma y José Maria
Alvarez. De la poesia-herramienta al libro-museo». Estudia el desarrollo del
paradigma estilistico de José Maria Alvarez en un conjunto de textos que se
atnan por su naturaleza autorreflexiva en cuanto a lo ideolégico, el proceso
creativo y las relaciones sociales y literarias (entre ellas, especialmente
la amistad con Gil de Biedma, que influye visiblemente y desde muy
temprano en la configuracion de su poética). Con la aportacién de Jests
Aguilar Fernandez-Gallego, «“Sobrevolando a Deleuze”: la intertextualidad
como medio compositivo y herramienta hermenéuticar, pasamos al estudio
de otro de los grandes exponentes del grupo de los novisimos, Leopoldo
Maria Panero, y se cierra asi este segundo bloque. Se hace un estudio de
las conexiones intertextuales que se dan con Gilles Deleuze tanto en su
obra poética como en prosa y que pasan, sobre todo, por la idea de la
btsqueda de un sentido como guia para el proceso creativo.

El dltimo bloque, «R epresentaciones», esta compuesto por un total de
tres trabajos centrados en aspectos ecfrasticos y dialogos interartisticos.
Lo abre Almudena del Olmo Iturriarte con «La construccién de una
mitologia de la resistencia. Los poemas ecfrasticos de Antonio Jiménez
Millan en la Transicién». Atiende a un elemento esencial en la poética de
este autor: la presencia de riquisimas conexiones interartisticas que utiliza
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en su bisqueda de un tono abatido y desencantado y que establece como
fondo para una construccidén de la historia colectiva, pero también de su
propia experiencia como individuo. Sigue Francisco Diaz de Castro con
«Arte y poesia. Poemas de Juan Luis Panero», donde se centra en el enfoque
culturalista del poemario Antes que llegue la noche (1985) para estudiar
la relacion moral y estilistica entre la poética de Panero y los diversos
autores a los que explicitamente dedica algunos poemas. El Gltimo trabajo,
«Simbolistas, barrocos, conjurados: la écfrasis en la poesia de Martinez
Sarrién», pertenece a Alfredo Lopez-Pasarin, que traza la presencia de
la écfrasis en la poética del autor a partir de una secciéon de Pautas para
conjurados (1970), compuesta por seis poemas, que resuena en cuanto a su
sentido y su organizacidn interna, segin el investigador, en Cantil (1995).
Se realiza un estudio de composiciones seleccionadas que tienen como
elemento comtn la presencia de lo visual y, mas concretamente, de lo
pictorico.

Se cierra de este modo un volumen que se aproxima a una parte de
la literatura tardofranquista y de los afios de la Transicién demostrando la
especial multiplicidad que distingue a las poéticas de estos afios, dado el
caracter transversal de este periodo literario. Asi, esta es una obra que sirve
no Gnicamente como aportacién de nuevas perspectivas en el anilisis de
los autores tratados de forma especifica, sino también para ofrecer nuevas
claves al estudio de esas poéticas transicionales en su conjunto desde
prismas mas alejados de lo tradicional.

Lara GALLARDO CALVO

OLIVAN, Lorenzo. Las palabras vivas. La poesia y la poética de José Hierro,
Valencia, Pre-Textos, 2022, 298 pp.

Dentro de los actos celebrados y de las publicaciones aparecidas con
motivo del centenario del nacimiento de José Hierro (1922-2022) y del
vigésimo aniversario de su muerte, destaca, sin lugar a dudas, la reunién
en Las palabras vivas. La poesia y la poética de José Hierro, de esos trabajos de
amor dispersos que Lorenzo Olivan habia ido dando a conocer aci o alla.
No cabe duda de que buena parte de la mejor critica poética en la historia
de los estudios literarios la han hecho poetas. Lorenzo Olivan recoge el
testigo y el magisterio de esta tradicion y suma a la sensibilidad del poeta
el afilado bisturi del fildlogo para entrar a fondo en la «cosmovisién» de
José Hierro, a la basqueda del «contacto entrafiable» con lo que lee (p. 62).
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Una unidad de perspectiva caracteriza a todos estos ensayos reunidos
en Las palabras vivas, como resultado de una lectura que, aunque diferida
a lo largo del tiempo, tiene, por utilizar una expresion empleada por
su autor, un «eje de visibn» comun. Siguiendo el camino abierto por
una critica formal, que remonta al modelo ruso, pero que tiene claras
reminiscencias de la estilistica de Damaso Alonso y Carlos Bousoiio, y de
la critica formal y estructural, menos idealista, de Emilio Alarcos Llorach,
Olivan trata de buscar en todos estos ensayos el eje que vincula fondo y
forma en el poema, «el espejismo de la unidad fondo-forma» (p. 182), esa
dimension performativa de la poesia por la que esta «dice y hace: hace lo
que dice». Es esa perspectiva de analisis que busca el sentido Gltimo de
cada elemento formal y la unidad de sentido del conjunto de la obra, y esa
dimension performativa, en la acepcioén que le otorga Austin, por la que la
palabra poética no solo dice, sino que, diciendo, hace, lo que permite que
redunde el caracter testimonial de la poesia de Hierro en una actuacion
sobre el mundo y le otorga el dinamismo temporal que la define; todo
ello da unidad de vision al conjunto de ensayos que ahora se presentan.

Y esa unidad se representa en una fusidn ineludible de vida y poesia,
que se manifiesta en la «palabra vivar. La poesia es, asi, entendida desde el
principio como «Fe de vida», tal como constata el poema final de Alegria
y como recuerda el primer capitulo de Las palabras vivas, un completo
repaso biografico por el autor y su obra: «Una de las virtudes mas patentes
[...] en los versos de José Hierro, es que en ellos él vibra y resuena [...].
Siempre quiso dar fe de vida y, por eso, con insistencia se juzgd un poeta
testimonial» (p. 13). La «palabra viva» es lo que buscan precisamente estos
ensayos en la poesia de Hierro, ese resultado en la escritura en que la
palabra y todos sus elementos (el ritmo, el sonido, los silencios, etc.) se
identifican con la vida: «<solo quiero explorar hasta qué punto ese concepto
de “palabra viva” informa todo este universo poético» (p. 62), escribira
Olivan en afirmacién valida para el conjunto del volumen.

Recuerda el critico como, cuando le dijo al poeta su intencién de
trabajar sobre el ritmo en su obra, este mascull6: «El ritmol». Para anadir
a continuacioén: «jLa vida! jCasi nadal». Efectivamente, como demuestra
Olivan a través de varios de sus ensayos, el ritmo es base fundamental del
dinamismo de la poesia de Hierro y elemento central en su cosmovision
temporal y existencial, que no puede ser concebida sino desde una
perspectiva de movimiento, en que el ritmo y la masica trascienden la
unidad versal para establecer una unidad con la vida. El ritmo, asi, no es un
elemento externo al poema, algo ornamental y superfluo, sino sustancia
intrincada en la raiz misma del decir poético. Porque, como muy bien
muestra Olivan, los recursos ritmicos del poema afectan no solo al plano
fonico, sino también al morfosintactico, al léxico y al semantico, en la
«musica de las ideas», como conformacién expresiva de una cosmovision:
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«querer atrapar el tiempo, que es vida y dinamismo, en la palabra» (p. 83).
Cada uno de los elementos formales que construyen el ritmo poético
apunta a esa unidad de sentido cosmovisionaria.

De este modo, si el capitulo que da titulo al libro trata de captar la
conexion entre ritmo y vida, el siguiente estadio de esta investigacidon
indaga en «la musica por dentro», en el anilisis de «la estructura profunda
de cuatro modos que tiene Hierro de moverse en el poema» (p. 90):
el empleo del eneasilabo, el verso acentual en clausulas, el verso mixto
silabico y acentual, y la silva libre impar y su relacion con el verso libre. El
analisis de la estructura profunda de estos cuatro modos versales revela en
todo momento la sabiduria ritmica de Hierro y su voluntad de innovar
en cada uno de esos modelos, desde una concepcioén musical de la poesia
que muestra su vinculacién con la cosmovisiéon que encarna su obra. En
cada caso, Olivan estudia los modelos de los que parte Hierro para anotar
las innovaciones que acomete y el sentido de estas. En fin, como observa
el estudioso en un momento de su trabajo, «José Hierro no hizo de la
musica del verso algo externo o superpuesto a las palabras», sino que «quiso
hacer de ella carne misma del poema. Ahi reside el principal misterio de
su poesia, y su mayor verdad» (p. 131).

El estudio del encabalgamiento va a mostrar un semejante entraflamiento
del ritmo en la poesia de José Hierro, que practica la mayor parte de los
modos de este desajuste entre verso y sintaxis que se han descrito para
la poesia espaiiola. «Desde su primer libro, el poeta se muestra como
un consumado experto en extraer de él su maxima expresividad» (p.
167). Este empleo del encabalgamiento estd vinculado en su poesia al
«dinamismo» y al «movimiento» que se encuentra «en estrecha relacion
con su concepcion del mundo y atafie a su propia vision de la viday a su
experiencia del problema del tiempo» (p. 175), como btsqueda «de una
permanente necesidad de expresion» (p. 181). Pero el conflicto de ritmos
que encarna el encabalgamiento se vincula también con el dinamismo
de la caida, con la plenitud o con otras formas de dinamismo, que vienen
a mostrar el trasfondo cosmovisionario de este elemento formal. En otro
lugar de su libro, senala Olivan la relacion del encabalgamiento en los
poemas de Hierro con el silencio, y con esos modos de expresion que
son los «silencios interiores» (pp. 70-72), «esos que permiten mas que
respirar, suspirar. El encabalgamiento pone de relieve la importancia de
esos silencios, que no solo revelan la distancia entre el presente y el paraiso
perdido de la infancia, ni el dinamismo de una cosmovision existencial
atravesada por el tiempo, sino toda una poética de la elusidn, en tension
y complemento con la voluntad testimonial de su escritura, que trata de
materializar en el texto todo lo que el poeta calla, todo aquello que esta
obligado a callar, por omisién o por (auto)censura, de donde deriva una
dimensién pragmatica de este quiebro ritmico.
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Y es que es ese dinamismo, esa tension de contrarios que entrafia el
movimiento caracteristico de una cosmovision existencial atravesada por
la conciencia del fluir temporal lo que determina «Los ejes de visién»
de la poesia de José Hierro. En su poesia, como sefialara, «casi todo [...]
es reducible a un problema de dinamismo», derivado de su concepcién
temporal, en «el mas proustiano de nuestros poetas» (p. 202). Dinamismo
y movimiento que hacen de Hierro «un poeta de conflictos», con una
vision de la vida y la existencia como tension de contrarios, que Olivan,
siguiendo la linea del «imaginario poético» de Gaston Bachelard, ve como
un conflicto entre el poeta del fuego, la pasion, lo vital, que se materializa
en los mitos de caida (Icaro y Prometeo, fundamentalmente), y el poeta
del agua, vinculado con lo onirico, con la nostalgia del retorno a un
origen, identificado con el paisaje marino, pero también con el seno
materno, que implicitamente podriamos vincular también con Narciso.
Esa misma tensién es la que podria establecerse en el conflicto entre
las «palabras vivas» y las «palabras dificiles», como uno de los ejes que
articulan su obra de principio a fin: si las primeras apuntan a esa fusion
ideal de poesia y vida, de lenguaje y realidad, de ser y palabra, las segundas
revelan una reflexion critica y metapoética que muestra la incapacidad
del lenguaje para nombrar, la ocultacién del ser a la palabra, que solo
puede manifestarse como distancia, la conciencia de que las palabras, el
lenguaje tal como esta codificado ya no sirve para nombrar una realidad
fragmentada, un sujeto escindido y en disolucion, la dificultad intrinseca de
nombrar un mundo disgregado con un lenguaje que ya no le corresponde,
la dificultad de encontrar la palabra que integre al hombre escindido en
ese mundo, la bisqueda angustiada por reconstruir una identidad en la
poesia. Si el nombrar original permitia confundirse con las cosas en un
lenguaje creador, la caida en el tiempo conlleva la pérdida de esa funcién;
es la tension entre el antes y el ahora, entre la palabra como vinculo y el
nombrar perecedero.

Dos breves notas cierran este volumen, antes de la muy detallada
bibliografia con que concluye el libro. «Algunos rastros de la poética
de José Hierro en sus relatos» rastrea en los cuentos reunidos de Hierro
precisamente las huellas de su poética que ratifican su cosmovision,
encontrando claros paralelismos entre algunas actitudes y personajes que
aparecen en sus relatos y la vision global que transmite su poesia, desde
la conformacién musical y ritmica de su mundo literario, la presencia
constante del mar como niicleo germinativo de ese mundo o la recurrencia
del mito del paraiso perdido hasta la proyeccidon biogrifica en algunos
personajes que guardan clara similitud con las experiencias del autor,
fundamentalmente con el recuerdo de la carcel. El volumen se cierra
con una evocacién personal de José Hierro por Lorenzo Olivan, quien
recuerda su primer encuentro con el poeta en un curso de verano de la
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UIMP en 1993,y su Gltimo encuentro con €l en Santander unas semanas
antes de morir.

Las palabras vivas tiene esa dosis medida de analisis profundo y admiracién
ante el poeta y su persona, una dosis medida que lleva justamente a buscar
ese «contacto entrafable» con lo que se lee, esa proximidad que es el Gnico
modo posible de hacer critica literaria.

Juan Jost Lanz

GIMENEZ, Facundo. La linea clara. La poesia de Luis Alberto de Cuenca,
Sevilla, Reenacimiento, 2022, 211 pp.

Buena parte de la produccién lirica de Luis Alberto de Cuenca —escritor,
traductor, ensayista, fildlogo y columnista madrileno— ha sido con
frecuencia asociada, por no decir definida, por via del lugar comtn de la
linea clara. Procedente de la historieta franco-belga, la linea clara designaba
una corriente del comic marcada por la basqueda de la comprensiéon
como objetivo central al que se subordinan todos los componentes de la
creacion. Ahora bien, ;qué supone la adopcion de una categoria tal para
la descripcién de una poética compleja?, ;qué tan apropiada resulta la
transposicion intersemidtica del término de una esfera a otra?, ;qué nuevos
alcances registraria para el estudio de la escritura luisalbertiana la revision
de tal herramienta? En La linea clara. La poesia de Luis Alberto de Cuenca,
Facundo Giménez, Doctor en Letras por la Universidad Nacional de Mar
del Plata (Argentina), se da la tarea de revisar, a lo largo del conjunto de
la obra del autor, la operatividad de la linea clara en tanto que constructo
tedrico propicio para abordar no solo cierto sector de su produccidn, sino
su proyecto entero como una totalidad multifacética pero coherente. Para
hacerlo, elige indagar hacia dentro de la propuesta creativa de Cuenca,
en cruce con la realidad de la escena literaria espafiola contemporanea
en que se desarrolld y con todo el sistema critico bibliografico dedicado
a su estudio.

Tras el prefacio, Giménez divide su obra en dos partes: la primera
de ellas lleva el titulo de «La linea clara: una prehistoria»; la segunda,
«La linea clara y Luis Alberto de Cuenca». No es insignificante el
gesto de referir la linea clara ya desde el primero de los términos de la
secuencia planteada. La tesis fundamental del volumen reconoce en el
mentado concepto, reivindicado por el propio poeta, una clave de lectura
insoslayable para reflexionar en torno a los dos momentos contrapuestos
que tradicionalmente se reconocen en su poesia: sus inicios, en la 6rbita
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de la muchas veces denostada estética novisima de los aflos setenta, y un
desarrollo posterior, en las antipodas, regido, se ha dicho, por los preceptos
de la linea clara de la historieta, popularizada por, entre otros, Hergé, autor
de Las aventuras de Tintin.

«La linea clara: una prehistoria» recorre la trayectoria del madrilefio
desde la publicacion del primero de sus poemarios, Los retratos, de 1971,
hasta la aparicién, en 1985, de La caja de plata, reconocido punto de
inflexién en el proyecto luisalbertiano. El estudio de Giménez remonta
su busqueda hasta un momento incluso previo a la irrupcién misma de
Cuenca para dar cuenta del peculiar fenémeno de la experiencia novisima
en la que abrevarin no solo Los retratos, sino también los posteriores Elsinore
(1972) y Scholia (1978).La mencidn de la antologia de José Maria Castellet,
Nueve novisimos poetas espaiioles, de 1970,y su proyecto de promocion de
una serie de autores (Gimferrer, Carnero, Colinas, Vaizquez Montalban
y Panero, entre otros) permite la caracterizacién de un periodo, aunque
efimero, verdaderamente disruptivo dentro de la literatura espafiola de la
época.

Una vez sefialados los lineamientos principales de ese emergente
novisimo y su papel en la nueva realidad social, cultural y de explosién
mediatica del posfranquismo, el estudio se enfoca en definir el lugar que,
a posteriori, Cuenca supo ocupar tras la estela de esos primeros exponentes
ya aludidos. Como persistencias de la estética setentista, Giménez advierte
que, en esos primeros poemarios de juventud, el deliberado hermetismo
de estilo, asi como el uso reiterado del collage de referencias eruditas
y del juego asociativo irracional, redundan en una praxis poética que
desdefia cualquier comunicacion con el gran puablico, en pos de un lector
minoritario, hiperculturalizado. Y aunque registra ciertos atenuantes a
esa inicial busqueda de hermetismo culturalista en el paso entre Elsinore
y Scholia, la primera parte del volumen se hace eco de aquellas lecturas
criticas contemporaneas que lo retratan en tanto que «poeta oscuro, erudito,
hermético, epigonal —otro tardio novisimo, otro “coqueluche”—» (p. 67).

Pero en La linea clara la indagacion se extiende mas alla de las fronteras
de la obra poética luisalbertiana en sentido estricto. Ante el consenso en
sefalar, a principios de los ochenta, un hiato, un corrimiento de Cuenca
del centro de la escena poética, el volumen elige reivindicar la relevancia
de la investigacion y divulgacidn filolégica clasica y medieval a las que el
autor dedica los primeros afios de la década. Luego, al reflexionar en torno
de la «Movida» madrilefia como primera manifestacién fuerte, espontanea
y desencantada del fin del régimen, el estudio encuentra oportunidad de
repensar el hacer de Cuenca en los afios que median entre la publicacion
de Scholia y La caja de plata. Giménez destaca la labor del autor como
letrista del grupo musical Orquesta Mondragdn en tanto que encuentra
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alli un germen tematico de toda su produccidn posterior. Por altimo, en
el capitulo final de la primera parte, ese interés por estudiar la trayectoria
de Cuenca lo mismo en su especificidad que a la luz de las tendencias
poéticas al uso motiva un minucioso ejercicio de rastreo de la presencia,
aan periférica, del autor en las antologias de la época.

Desde la pagina inicial de «La linea clara y Luis Alberto de Cuenca»
se reconoce la centralidad de La caja de plata en el golpe de timdn que
experimenta la poesia espafiola en general y la del madrilefio en particular
desde mediados de los afios ochenta, momento de afirmacién de su figura
en el panorama literario nacional. En términos de su praxis poética,
Giménez enumera una serie de rasgos diferenciadores del poemario que
subsistiran en titulos subsiguientes (El otro suefio, 1987; El hacha y la rosa,
1993;y Por fuertes y fronteras, 1996). Entre ellos se cuentan el uso de moldes
de la tradicion, la incorporacion del elemento urbano, del consumo cultural
de masas y de la misma biografia de Cuenca, asi como un culturalismo
menos hermético, de cufio diferente al de su poesia primera. Si bien tal
viraje lo acercaria a las propuestas de algunas corrientes dominantes en la
Espana de los ochenta y noventa (la ofra sentimentalidad, primero; la poesia
de la experiencia, después), como se ha sefialado ya, este estudio procura
leer esos cambios en una clave distinta: la de la linea clara propiamente

dicha.

La segunda parte del estudio de Giménez adopta la linea clara no como
un parteaguas entre dos modos irreconciliables de concebir el quehacer
poético, sino en todo su potencial explicativo, como un dispositivo para
repensar el proyecto escriturario luisalbertiano en tanto que conjunto
organico, desde la experimentacidn tardonovista de los setenta hasta la
poesia de senectute, cuarenta afos mas tarde. La decision de considerar
ambas porciones de la produccién del madrilefio como complementarias
continda una tendencia Gltima en el estudio de su obra, tras el sostenido
proceso de invisibilizacion del que fue objeto su poesia primera por parte
del mercado editorial y la critica especializada. La densidad del concepto
de la linea clara permite al autor explorar varios ejes de la creacion poética
en Cuenca, mis alld de la evidente bisqueda de una mayor legibilidad que
guiara su lirica posterior. Por un lado, la veta transculturalista, es decir, el
intercambio con la tradicién como conjunto de practicas en constante
revision, y, en conexiéon con ella, la transposicion entre los planos de lo
visual y lo textual, dada la singular apropiacion que su poesia lleva adelante
de la vifieta del comic, asi como del fotograma del cine.

En suma, con el incentivo de revisar un concepto cristalizado por el
uso, La linea clara. La poesia de Luis Alberto de Cuenca de Facundo Giménez
emprende dos recorridos de forma simultanea. Uno, el repaso a través de
la compleja obra del madrilenio en pos de superar el escollo de la doble
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filiacién hacia una lectura integrista de ambos extremos; el otro, la reflexion
respecto a como se enmarca esa produccion en el esquema mayor de la
historia cultural espafiola tras la dictadura. Como en el caso de Ulises, el
griego cuya proeza Giménez nos recuerda en el prefacio, ambos viajes
desembocan en buen puerto, aun a pesar de los altibajos en el camino,
oscilaciones que son del héroe lo mismo que del poeta en su biisqueda
expresiva y de la literatura en la Espafa a la salida del franquismo, etapa
tan contradictoria como fructifera.

MARIANO DOMINGO
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