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El regionalismo en la arquitectura
religiosa de posguerra en Asturias:
el proyecto neoprerromanico para
la reconstruccion de la iglesia
parroquial de La Felguera, Langreo

Noelia Fernandez Garcia

RESUMEN:

Tras el establecimiento de la dictadura en la Espafia de la posguerra, la arquitectura se vio supeditada a sus
intereses politicos e ideoldgicos, hecho que unido al aislamiento del pais desembocd en la recuperacion de las
formas constructivas anteriores y, por ende, de los historicismos. El proceso de reconstruccién de la arquitec-
tura religiosa estuvo marcado, en gran medida, por la linea regionalista o casticista, motivo por el que, en el
caso del Principado de Asturias, destaca la recuperacidn del prerromanico asturiano. El primer proyecto para la
reconstruccion de la iglesia parroquial de Santa Eulalia de Turiellos se presenta como el ejemplo mas patente
del uso del neo-prerroménico para estas arquitecturas, a pesar de no haber llegado a materializarse.
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ABSTRACT:

After the establishment of Franco’s dictatorship in Spain, architecture was strongly controlled by the po-
litical and ideological state interests. This fact, joined to the international isolation of the country, led to the
recovery of historical styles. Religious architecture reconstruction process was defined, mostly, by regionalisms
and this is the reason why asturian pre-romanesque style was recovered in the Princedown of Asturias. The
first project made for the reconstruction of Santa Eulalia de Turiellos parish church is a great example of the
use given to pre-romanesque style in this architectures, although it wasn’t built finally.
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La presente investigacion se realiza en el marco de la tesis doctoral La arquitectura religiosa del franquismo en Asturias:
de la reconstruccion a la renovacion, vinculada al proyecto de investigacion Los arquitectos restauradores en la Espaiia
del franquismo. De la continuidad de la ley de 1933 a la recepcion de la teoria europea, ref. HAR2015-68109-P. Finan-
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1. Posguerra, Autarquia y reconstruccion en
Asturias

Los primeros afios después del final de la
guerra estuvieron fuertemente marcados por la
situacion econdmica en la que el pais se en-
contraba inmerso. Las destrucciones y pérdidas
causadas por la guerra se vieron incrementadas
por las malas cosechas, la escasez de viviendas
y la insalubridad’. Por otro lado, las medidas
autarquicas tomadas por el régimen provoca-
ron importantes transformaciones, causando
la vuelta de muchos al campo?. Esta situacidon
fue aprovechada dentro de los valores ideolo-
gicos de los vencedores, los cuales potenciaron
el mundo rural en contraposicion a lo urbano,
mitificando al campesinado de vida austera y
sencilla cuyos pequefios nucleos poblacionales
habian sido de gran ayuda para la victoria del
nuevo Régimen’.

Estos cambios afectarian econdmica y so-
cialmente a toda Espafia, sin embargo, la situa-
cioén de Asturias fue relativamente privilegiada
dentro del contexto nacional*: en la década de
1940, el sector industrial asturiano, en el que
contemplamos mineria y siderurgia, se veria fa-
vorecido debido a la coyuntura internacional,
marcada por el desarrollo de la Segunda Guerra
Mundial y la reconstruccion posterior que hubo
de llevarse a cabo®. Asi, las zonas industriales,
como la cuenca del Nalén y Langreo dentro de
ella, prosperaron debido a su creciente activi-
dad, con el consiguiente aumento demografico,
hecho que resultd clave en la reconstruccion de
estas zonas durante la posguerra y que influyo
claramente en la construccion de la iglesia pa-
rroquial que aqui trataremos, al igual que con
muchos otros ejemplos en toda la region.

En estos momentos, la Iglesia catdlica, junto
a la Falange y el Ejército, supuso uno de los
apoyos de mayor importancia para el Régimen
del 18 de julio debido a los ataques que habia

' RODRIGUEZ MUNOZ, Javier, Asturias bajo el franquis-
mo, Oviedo, La Nueva Espaiia, 2010, p. 9.

> RODRIGUEZ MUNOZ, Javier, Asturias bajo..., opus cit.,

. 9.

3 %REVINO CARRILLO, Béarbara, “La utopia ruralista del
primer franquismo en los planes de reconstruccion de
la posguerra”, en linea, http://hispanismo.cervantes.es/
documentos/trevino.pdf

*  RODRIGUEZ MUNOZ, Javier, Asturias bajo..., opus cit.,
p. 9.

> RUIZ, David, “Guerra Civil y Franquismo (1936-1975)”
en Asturias Contempordnea 1808-1975, Madrid, Edi-
torial siglo veintiuno de Espafia, 1981, p. 129.
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sufrido durante la guerra®; asimismo, con su fa-
vor, se pretendia conseguir el apoyo del Vatica-
no y mitigar la hostilidad de las democracias’,
maniobra que respondia, principalmente, a la
necesidad de distanciamiento de la imagen de
los regimenes autoritarios nazi y fascista. Por
ello, la Iglesia estuvo involucrada en la mayo-
ria de aspectos relativos al régimen franquista,
también en la arquitectura, tal como se mani-
festd en los puntos de la Falange, concretamen-
te en el numero 25, que serian convertidos en la
norma pragmatica del Estado®:

“Nuestro movimiento incorpora el senti-
do catdlico- de gloriosa tradicion y predo-
minante en Espafia- a la reconstruccion na-
cional.”

Como se ha mencionado anteriormente,
las destrucciones causadas durante la guerra
fueron muy numerosas y el Estado debia en-
frentarse a la restauracion o reconstruccion de
numerosos monumentos de vital importancia.
Para tal proposito ya en enero de 1938, se cred
el Servicio de Regiones Devastadas y Repara-
ciones, perteneciente al Ministerio del Interior,
cuya denominacion cambid a Ministerio de la
Gobernacién poco después’®. El SRDR se dividio
en siete comisiones repartidas por la geografia
espafiola, constituyéndose la sede de la zona
cantabrica en Oviedo, hecho que resultaria de
vital importancia para las arquitecturas del pri-
mer franquismo en la region, pues estan marca-
das por los criterios de este organismo en gran
medida.

Por otro lado, en 1941, se cred la Junta
Nacional de Reconstruccién de Templos Pa-
rroquiales, un nuevo organismo también de-
pendiente del Ministerio de Gobernacion y, por
tanto, de la Direccion General de Regiones De-

¢ AA.VV, Asturias. El siglo XX en imdgenes..., opus cit.,

, p. 30.

7 JOVER ZAMORA, José Maria (dir.), “La época de Fran-
co (1939-1975). Politica. Ejército. Iglesia. Economia y
administracion”. Enciclopedia Historia de Espaiia Me-
néndez Pidal, Madrid, Espasa Calpe, 1996, p. 49.

8 MORADIELLOS, Enrique, La Espaifia de Franco (1939-
1975). Politica y Sociedad, Madrid, Editorial Sintesis,
2000, p. 286

9  Véase Doctrina e Historia de la Revolucion Nacional
Espaiiola, en La Espaiia de Franco..., opus cit., p. 286.

10 MAS TORRECILLAS, Vicente Javier, Arquitectura so-
cial y Estado entre 1939 y 1957. La Direccion General
de Regiones Devastadas. (Tesis doctoral). UNED, 2008,
p. 87.



vastadas, que se encargaria de la recuperacion
del patrimonio eclesiastico y de proporcionar
nuevos espacios de culto, en entornos tanto ru-
rales como urbanos, tras los ataques anticleri-
cales sufridos durante la guerra', focalizando
aun mas las labores de restauracién y recons-
truccion.

Esta nueva situacion politica demandaba
una nueva arquitectura que identificase a Espa-
fla y mostrase la nueva situacion en que el pais
se encontraba; no obstante, la existencia de un
estilo arquitectonico propio dentro del fran-
quismo ha sido ampliamente discutida, aunque
lo que resulta innegable la existencia de una
“unidad de estilo”'*. La busqueda de éste, que
debia concordar con el espiritu del Régimen, se
hacia mds que necesaria, pues debia ser ejemplo
de la idea de “identidad nacional”'?, mostrando
la idea de unidad, el nacionalismo radical, la
accion directora y rectora del Estado sobre la
cultura, junto con la critica a la vanguardia y
el arte como instrumento de propaganda'®. Para
la creacion de ese estilo, el Régimen se propuso
establecer un programa estético oficial basado
en los fascismos europeos y el tradicionalismo
autdctono’®. Tales intereses sobre lo que debia
transmitir la arquitectura nos indican que, en
estos momentos, se pretendieron recuperar los
ideales y valores de etapas anteriores de la his-
toria de Espafia correspondientes con sus gran-
des momentos: la Reconquista, el reinado de
los Reyes Catdlicos y el Imperio de Felipe II'.
El Régimen, cuyo pensamiento politico estaba
inspirado en el “neoimperialismo”"’, pretendia
identificarse con las gloriosas etapas de Espafia
y demostrar, asi, que su mayor pretension era

n MAS TORRECILLAS, Vicente Javier, Arquitectura so-
cial y Estado..., opus cit., p, 122.

12 ANDRES EGUIBURU, Miriam, La reconstruccién de
Gijon. La labor de la Direccion General de Regiones
Devastadas, RIDEA, Oviedo, 2011, p. 42.

3 BOZAL, Valeriano, “Arte, ideologia e identidad en los
anos del franquismo”. Ondare, 25, San Sebastian, 2006,
p. 18.

4 CABRERA GARCIA, Maria Isabel, “El pasado como
condicion: discurso artistico e identidad nacional du-
rante el primer franquismo” en Restaurando la memo-
ria (Espaiia e Italia ante la recuperacion monumental
de posguerra), Gijon, Trea, 2010, p. 47.

15 CABRERA GARCIA, Maria Isabel, “El pasado...”, opus
cit., p. 47.

16 BOZAL, Valeriano, “Arte, ideologia e identidad ...",
opus cit., p. 18.

7 FLORES, Carlos, “La obra de Regiones Devastadas en el
contexto de la arquitectura espafiola contemporanea”
en Arquitectura en Regiones Devastadas, MOPU, Ma-
drid, 1987, p. 55.

que Espafia volviese a alcanzar el esplendor del
pasado.

1.1. El neoprerromanico asturiano como
estilo dentro de la vertiente regionalista

La recuperacion de estos valores pasados
desembocd en el rescate de los historicismos
tanto en la arquitectura civil como en la reli-
giosa, ambas utiles como medio de difusion de
la “interpretacion maniqueista”'® de las conse-
cuencias de la guerra. Sin embargo, en el am-
bito religioso no solo decidia el Estado sino que
esta arquitectura también estuvo condicionada
por los ideales de la propia Iglesia, de forma
que los historicismos recuperados se correspon-
dian con los estilos mas representativos dentro
de la historia del Cristianismo: el gotico y el
barroco', pues el pais no s6lo necesitaba una
reconstruccion material, sino también una de
cariz moral* de la que se encargaria la Iglesia.

De cualquier manera, estos no fueron los
unicos estilos desarrollados durante la posgue-
rra, pues algunos teoricos apostaban también
por el romdanico, por considerarlo un claro
ejemplo de la unién Estado-Iglesia, tan claro
durante el franquismo:

“El Romdnico es la arquitectura de ese
nuevo imperio: La Cristiandad, presidido por
el Papa y el Emperador. Es un sistema total y
perfecto [...]”

Marqués de Lozoya?!

No obstante debemos tener en cuenta que el
interés por determinar e hispanizar la tradicién

15 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension, “Algunas re-

flexiones en torno a la restauracién monumental en
la Espafia de posguerra: rupturas y continuidades”, en
Historia, restauracion y reconstruccion monumental en
la posguerra espaiiola, Madrid, Abada, 2012, p.107.
19 ANDRES EGUIBURU, Miriam, “La transformacion de
una imagen: la reconstruccién de la iglesia de San Pe-
dro en Gijon”, en Liiio, 16, Oviedo, 2010, p. 144.
2 ANDRES EGUIBURU, Miriam, “Iméagenes de posguerra:
adopciones y transformaciones en el paisaje asturiano”
en La Albolafia: Revista de Humanidades y Cultura, 5,
2015, p. 91.
En palabras del Marqués de Lozoya: “El Romanico es
la arquitectura de ese nuevo imperio: La Cristiandad,
presidido por el Papa y el Emperador. Es un sistema
total y perfecto [...]". Véase URIA, Jorge, Cultura oficial
e ideologia en la Asturias franquista: el IDEA, Oviedo,
Ethos, 1984, p. 107.
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del pais?* hizo que la linea casticista o regiona-
lista comenzase a cobrar gran relevancia en las
formas constructivas de estos momentos, debi-
do principalmente a dos motivos: la importan-
cia del tradicionalismo y la situacién econdmi-
ca que acabd por dar lugar a un “regionalismo
productivo”®, basado en la utilizacion de los
materiales y técnicas propios de cada region
espafola.

Algunos ejemplos del uso de los regiona-
lismos en distintas zonas de Espafia los encon-
tramos también en las reconstrucciones loca-
lidades de suma importancia simbdlica en la
época como Belchite o Brunete. Por un lado,
sobre la posible viabilidad de reconstruir la
primera en un estilo mudéjar, caracteristico de
Aragon, escribia Antonio Camara en la revista
Reconstruccion®*; por otra parte, en el numero
67 de esta misma publicacion, se refleja el uso
de los historicismos en los “cdnones neoclasicos
de Villanueva” en la iglesia de Brunete, aunque
también “la esbelta interpretacion de las (to-
rres) que animaban la silueta madrilefia” unida
la presencia del tipico chapitel de la arquitec-
tura de la comunidad, en el campanario de la
misma®.

De esta manera, tampoco podemos pasar
por alto otro de los regionalismos construc-
tivos recuperados, concretamente en el caso
Asturias: el prerromanico. Los motivos de su
aceptacion son sencillos, puesto que la ideolo-
gia franquista se basaba, en gran medida, en el
ideal de reconquista®: la monarquia asturiana
supuso el nucleo de resistencia a las invasiones
musulmanas e inici6 el proceso que acabo con
la recuperacion de los territorios nacionales y
la expansion del catolicismo de nuevo en épo-
ca de los Reyes Catolicos. Asi, el Régimen y

22 HERNANDEZ MARTI'NEZ, Ascension, “Fernando Chue-
ca Goitia y el arte mudéjar aragonés: arquitectura, his-
toria y restauracion. La intervencidn en la iglesia de
San Félix de Torralba de Ribota (1953-1972)", en linea,
http://[www.revistadepatrimonio.es/revistas/numero 10/
intervencion/estudios2/articulo6.php

2 VAZQUEZ DE CASTRO, Antonio, “Una experiencia
arquitectonica en la dictadura” en Arquitectura en Re-
giones Devastadas, MOPU, Madrid, 1987, p.13.

** FLORES, Carlos, “ La obra de Regiones Devastadas...”,
opus cit., p. 56

25 ANONIMO, “Brunete”, Reconstruccién, ne 67, Noviem-
bre de 1946.

% GARCIA CUETOS, Maria Pilar, “Heritage and ideology.
Monumental restoration and francoist sites of memo-
ry” en Heritage in conflict, Memory, History, Architec-
ture, Aracne, Ariccia, 2015.
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Franco, mas concretamente®’, se identificaban
con los monarcas asturianos estableciendo una
sencilla analogia: el bando nacional recupero
también la patria y defendid al catolicismo de
los ataques marxistas. La inclinacion por la
recuperacion y reinterpretacion de este estilo
quedo6 patente también en escritos mas teori-
cos como los realizados por Diego Reina de la
Muela, quien manifestaba que “los balbuceos
asturianos del siglo VIII [...] constituyen la pri-
mera expresion artistica de tipo nacional e in-
dependiente”?,

Como resultado de todo esto, a lo largo de
la geografia asturiana podemos observar de
forma fehaciente como en la arquitectura de
reconstruccion aparecen elementos neopre-
rromanicos tal como sucede en los casos de la
iglesia parroquial de San Pedro de Gijon, donde
la morfologia del crucero, la rotundidad de los
contrafuertes y las celosias evocan claramente
el arte de la Monarquia Asturiana®. Ademas,
en la cuenca del Nalon, lugar donde se habria
ubicado el proyecto que comentaremos a con-
tinuacion, se cuenta con varios ejemplos de la
reinterpretacion prerromdnica de la posgue-
rra como suponen la iglesia parroquial de San
Andrés de El Entrego, cuya portada semeja la
triple arcada de los miradores de Santa Maria
del Naranco incluyendo los medallones como
elemento decorativo; o la actual iglesia de San
Pedro de La Felguera, que se comentara poste-
riormente.

Sin embargo, ningun templo realizado en
Asturias supone un interés y una reinterpre-
tacion tan clara del prerroménico asturiano,
como el proyecto realizado por Juan Ramon del
Valle Lecue para la iglesia parroquial ubicada
en La Felguera.

27 ANDRES EGUIBURU, Miriam, “Paisajes emblematicos e
identidad nacional: la reconstruccion de la Santa Cue-
va de Covadonga”, en XVIII Congreso Espaiiol de His-
toria del Arte. Mirando a Clio. El arte espaiiol espejo de
su historia, Santiago de Compostela, 2012, p. 2189.

2 ANDRES EGUIBURU, “Historicismos y regionalismos
en la reconstruccion de posguerra: el Neoprerromanico
Asturiano”, en Artigrama, 25, 2010, p. 569.

»  ANDRES EGUIBURU, “Historicismos y regionalis-
mos...”, opus cit., p.575.



Fig. 1 Localizacion de la capilla de la Felguera en 1875. [Fuente: CABAL VIESCAS, José Arturo, Arte por Concejos en el Valle del Nalén. Oviedo.
Obra social y cultural de Cajastur, 2002.]

2.- La iglesia de San Pedro de La Felguera
2.1. Las primeras construcciones

Turiellos, antigua denominacion del actual
distrito langreano de La Felguera, comenzo6 a
experimentar un aumento demografico y una
incipiente urbanizacion gracias al asentamien-
to de la fabrica de Duro Felguera a finales del
siglo XIX. Como consecuencia, se construyd
una pequena capilla de la que no se conservan
apenas datos que, se supone, estuvo situada en
las inmediaciones de la calle denominada “Ca-
mino de la Iglesia”, como se puede observar en
un plano de 1875 en el cual es identificable
gracias a la cruz (Fig. 1).

No obstante, el constante aumento de la
demografia, debido al auge de industrial de
Langreo y la zona, desemboco en la necesidad
de una nueva iglesia que permitiese albergar a
toda la feligresia. Asi, comenzo la construccion
de un nuevo templo en la localidad, con la co-
laboracion de todos sus habitantes, desde Pedro
Duro y su yerno, Matias Ferndndez Bayo, hasta
los propios feligreses®. El arquitecto diocesano
Lucas Maria Palacios se encargo de las obras de

30 PLATERO, Ramon, Templos parroquiales construidos
durante el pontificado de Fray Ramon Martinez Vigil,

esta nueva iglesia, iniciadas en 1882%'. El estilo
elegido fue el historicista, contando el templo
con tres naves, la central de mayor altura, pér-
ticos a los laterales y una fachada de inspira-
cion neorroménica en el cuerpo central, el cual
estaba flanqueado por dos torres, rematadas
por cupulas de cuatro plementos, en las que se
observaban dos tipos de vanos: abocinados, de
inspiracion romanica, y geminados, mas simi-
lares a los prerromanicos.

El dia 7 de junio de 1885 se procedio a la
inauguracion de la iglesia parroquial de San-
ta Eulalia de Turiellos®?, la cual sufrio varias
reformas en los afios posteriores, siendo sus-
tituidas sus cupulas por chapiteles octogona-
les, a comienzos del siglo XX, de forma que
la configuracion de la fachada se transformo
totalmente.

La Revolucién de Octubre y, finalmente, la
Guerra Civil supusieron la destruccion comple-
ta de este templo por lo que la poblacion de La
Felguera, ante la necesidad de un lugar donde

0. P. (1884-1904), Oviedo, Real Instituto de Estudios
Asturianos, 2005, p. 116.

3 PLATERO, Ramdn, Templos parroquiales..., opus cit.,
p.116.

32 PLATERO, Ramon, Templos parroquiales..., opus cit.,
p.117.
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Fig. 2 Planta del templo [Fuente: Archivo General de la Administracion, Fondo de la Direccion General de Regiones Devastadas, caja 3941,

carpeta 1, Memoria constructiva, planos]

celebrar el culto, eligié6 un antiguo cine®. Sin
embargo, tras el fin de la contienda, llegd el
momento de llevar a cabo la construcciéon de
un nuevo templo que acogiese a la feligresia.

2.2. El primer proyecto de reconstrucciéon

José Ramon del Valle Lecue, nacido en
Langreo en el afio 1892, fue arquitecto por la
Escuela de Madrid titulandose en 1919. Des-
pués se traslado a Huelva donde acabo des-
empefiando el cargo de arquitecto municipal®.
Pocos aflos después, regres6 a Asturias y fijo
su residencia en el actual distrito de La Fel-
guera y entre 1924 y 1931 ostenté el mismo
cargo en Langreo.

Anos mas tarde, pasé a ocupar una plaza
en el Catastro de Oviedo donde llegd a ser Ar-
quitecto Jefe y teniendo a sus érdenes a arqui-
tectos de la talla de Ignacio Alvarez Castelao
hasta su jubilacién en el afto 1962. Durante sus

3 AA.VV.: Parroquia de San Pedro de La Felguera. Cin-
cuentenario del templo 1954-2004, La Felguera, Grafi-
cas Lux, 2004, p. 26.

3 ARANDA IRIARTE, Joaquin, Autores de arquitectura
en Asturias, Madrid, Rigel, 2011, p. 335
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ultimos afios residio en Gijon, lugar en el que
falleceria en 1981°°.

Su relacidn con la iglesia parroquial de La
Felguera comenzo cuando, en noviembre de
1939, fue el encargado de llevar a cabo el pe-
ritaje de los dafios ocasionados por la guerra’®.
Después de haber realizado el envio de la valo-
racion a la Comision de la Direccion General de
Regiones Devastadas, el Presidente-delegado de
la misma propuso la aprobacion del expediente
y la autorizacidon necesaria para la ejecucion de
las obras y la concesidn del auxilio econémico
necesario para la reconstruccion del templo a
través del Obispado en el mes de diciembre del
mismo afo*.

La primera propuesta de proyecto para la
reconstruccidon del templo de Santa Eulalia de
Turiellos fue también realizada por José Ramon
del Valle, siendo mostrada la maqueta del pro-

% ARANDA IRIARTE, Joaquin, Autores de arquitectura...,
opus cit., p.335.

% VALLE LECUE, José Ramon, Tasacion perital de da-
710s,1939. Archivo General de la Administracion (en
adelante, AGA), Fondo de la Direccién General de Re-
giones Devastadas, caja 3941, carpeta 1.

3 Informe-propuesta de la Comision de la Primera Zona
del Servicio Nacional de Regiones Devastadas, 1939.
AGA, Fondo de la Direccion General de Regiones De-
vastadas, caja 3941, carpeta 1.



yecto en el dlbum de las fiestas locales de San
Pedro 1940%, y es indudable que el disefio en-
caja a la perfeccién con los ideales estético-ar-
tisticos del franquismo, dentro de la corriente
casticista, ya que se basa en una clara recupe-
racion de formas prerromdnicas.

En la memoria del proyecto realizado por
Valle Lecue, se afirma que se construiria la igle-
sia en el mismo solar sobre el que se asenta-
ba el templo anterior, y que se aseguraria un
tamafio y capacidad similares aprovechando
los cimientos conservados. La planta disefiada
(Fig. 2), simétrica y longitudinal, contaria con
nartex, cuerpo de naves y cabecera. Estaria di-
vidida en tres naves, siendo la central de ma-
yor altura y luz, separadas por pilares de planta
rectangular en los que se apoyaria la arqueria
y no contaria con crucero destacado en planta,
aunque si en el alzado exterior.

Si analizamos el alzado (Fig. 3), podemos
observar cdmo los cuerpos anterior y posterior
de la nave central aparecen elevados sobre el
nivel del suelo, ya que bajo ellos se ubicarian la
cripta y la sacristia; ademas, a cada lado de la
entrada principal se encontrarian el baptisterio
y la escalera del coro con entrada independien-
te por los porticos laterales.

No obstante, es atendiendo al alzado exte-
rior (Fig. 4) como podemos comprender hasta

qué punto el proyecto de Valle Lecue se corres-
ponde con una plena conjuncion de elementos
neoprerromanicos basados en los monumentos
mas destacados de la Monarquia Asturiana.

Asi, el muro testero del templo se muestra
como resultado de la unién entre los esquemas
estructurales de Santa Maria del Naranco y de
San Miguel de Lifio: la parte inferior sigue el
modelo de los miradores de Santa Maria, en
tanto en cuanto se constituye a partir de un
basamento sobre el que se dispone una triple
arcada, con el arco central ligeramente peral-
tado, sobre la cual encontramos dos medallo-
nes. El tramo superior, con el que se remata el
abside, presenta una imagen muy similar a la
de los cuerpos salientes de las naves laterales
conservados en San Miguel de Lifio, mante-
niendo la estructura de vano con celosia bajo
otro abierto.

Si proseguimos siguiendo el eje longitudi-
nal, podemos observar un cuerpo transversal
a la nave central, constituyendo el crucero, el
cual nos remite a Santa Maria de Bendones. Se-
gun la memoria, las naves laterales acusarian al
exterior cuatro cuerpos de mayor altura, cuya
funcion seria la de contrarresto a los arcos mas
elevados de la nave central, a la cual darian
luz en su parte alta*. Estos cuerpos presentan
claras reminiscencias respecto al posible aspec-

Fig. 3 Seccion longitudinal de la iglesia [Fuente: AGA, Fondo de la Direccion General de Regiones Devastadas, caja 3941, carpeta 1, Memoria

constructiva, planos]

% AA.VV.: Parroquia de San Pedro de La Felguera..., opus
cit., p. 26.

3 VALLE LECUE, José Ramon, Memoria del proyecto de
Santa Eulalia de Turiellos, 1939. Fondo de la Direccion
General de Regiones Devastadas, caja 3941, carpeta 1.
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Magqueta del ante proyecto del nuevo
TEMPLO PARROQUIAL de La Fel»
guera, del dque es autor el arquitecto fel-

guerino D. José Ramén Valle.

La arquitectura del bello edificio eé deﬂ
estilo ROMANICO-ASTUR, inspirada «
en algunas Iglesias Asturianas decla-

1adas Monumentos Nacionales.

o

Fig. 4 Alzado exterior del templo, maqueta. [Fuente: AA.VV, Portfolio de las fiestas de San Pedro, La Felguera. Sociedad de Festejos, 1940.]

to original de San Miguel de Lifio, con vanos
cerrados por celosias y la sucesion de contra-
fuertes.

En cuanto a los materiales elegidos para
la construccion del templo, destaca la idea de
Valle Lecue de apostar por la piedra natural, a
pesar de ser consciente de la carestia que tal
decisién comportaba, ya que consideraba que
“asegura la construccion de una perfecta con-
servacion y aspecto estético de grandiosidad y
riqueza, que estd muy lejos de conseguirse con
los procedimientos modernos de la piedra arti-
ficial*®. Sin embargo, para compensar el gasto
que constituia el uso de la piedra natural en el
exterior del templo, asi como en solados, es-
calinatas y escaleras interiores y exteriores, el
arquitecto decidié servirse de la piedra artifi-
cial en la parte decorativa interior y exterior en
ventanas, columnas y arcos.

El disefio de Valle, a pesar de no haberse
realizado, es un ejemplo indiscutible de la im-
portancia de los regionalismos dentro de la ar-
quitectura de posguerra. En este caso, la toma
de modelos de los monumentos del Naranco,
dos de los mas representativos del arte de la
Monarquia Asturiana, es una puesta en prac-
tica del interés manifestado por el Régimen de
establecer una analogia entre la arquitectura
religiosa en estos momentos y la realizada por
los monarcas asturianos.

4 VALLE LECUE, José Ramon, Memoria del proyecto de
Santa Eulalia de Turiellos, 1939. Fondo de la Direccion
General de Regiones Devastadas, caja 3941, carpeta 1.

NokeLiA FERNANDEZ GARCIA
(LINO 23. Revista Anual de Historia del Arte. 2017)

2.3. El proyecto definitivo

No se conserva documentacion en la que se
manifieste claramente por qué el proyecto de
Valle Lecue no llego a realizarse, sin embargo
las palabras de José Francisco de Zuvillaga y
Zubillaga en la memoria de su proyecto para
la reconstruccion del templo, que finalmente se
construyd, pueden arrojar algo de luz al asunto:

“El anteproyecto cuyo estudio realicé an-
teriormente de acuerdo a los deseos manifes-
tados por la Junta Parroquial a base de una
sola nave de gran capacidad mas las depen-
dencias y servicios correspondientes, reque-
ria una superficie de terreno que si bien en
un principio se crey6 factible de conseguir,
mas tarde se vio la imposibilidad de llevarlo
a la practica”*

Zuvillaga decidié desechar el anteproyec-
to por considerarlo “francamente moderno
consecuencia de la nave unica de colosales
dimensiones”™? y opto por disefiar un templo,
de caracter eminentemente neorromdnico, que
aprovechase los cimientos de la iglesia preexis-
tente y cubriese las necesidades de capacidad,
dependencias y servicios parroquiales.

4 ZUVILLAGA Y ZUBILLAGA, José¢ Francisco, Iglesia
parroquial de La Felguera. Memoria descriptiva, hoja
1, 1941. Fondo de la Direccién General de Regiones
Devastadas, caja 3941, carpeta 2.

42 ZUVILLAGA Y ZUBILLAGA, José¢ Francisco, Iglesia
parroquial de La Felguera. Memoria descriptiva, hoja
1, 1941. Fondo de la Direccién General de Regiones
Devastadas, caja 3941, carpeta 2.
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Fig. 5 Actual iglesia parroquial de San Pedro, La Felguera. [Fotografia de la autora]

El templo actual (Fig. 5) nada tiene que ver
con el proyectado por Lecue, pues se articula
a partir de una cuerpo dividido en tres naves
que va a dar a un transepto de estructura oc-
togonal, el cual precede un &bside de tramo
recto. Sin embargo, a continuacién se apun-
taran brevemente todos los elementos en €l
presentes relacionadas con la utilizaciéon del
regionalismo.

En primer lugar, la fachada se articula en
tres cuerpos verticales, correspondientes con
el cuerpo de tres naves que presenta el tem-
plo a sus pies, y que resulta muy similar a la
configuracion de la fachada de San Miguel de
Lifio, ya que la nave central aparece cubierta a
dos aguas mientras que las laterales se cubren
a una sola vertiente; ademas, la configuracion
del cuerpo principal mantiene tanto la presen-
cia de la portada, aqui mucho mas desarrollada
y la presencia de un vano, en este caso un rose-
ton, que lo remata.

La cabecera se aleja de los esquemas roma-
nicos en tanto en cuanto reinterpreta un mo-
delo indiscutiblemente prerromdnico: presenta
un muro testero recto que simula una division
tripartita, debido a la disposicion de vanos y
contrafuertes, remitiendo claramente a la igle-
sia de Santullano o San Julidn de los Prados.
En la cabecera se repite la configuracion de la
fachada, ya que el espacio correspondiente a
la nave central se desataca en altura y ampli-

tud, ademas de aparecer cubierto a dos aguas,
mientras que los de las laterales, que son mas
estrechos y de menor altura, estdn cubiertos a
una sola vertiente. Cada espacio cuenta con la
presencia de un vano y, en el cuerpo central
se simula la denominada “camara del tesoro”,
definida por la existencia de un vano trigemi-
nado, en este caso cegado, sustentado por dos
columnillas.

En el costado sur, siguiendo la tradicion de
algunas iglesias prerromdnicas, aunque tam-
bién roménicas, nos encontramos con un por-
tico, de nuevo reinterpretado, pues se compone
mediante tres arcos de medio punto apoyados
sobre pilares de gran tamarfio.

La torre campanario, por su parte, no su-
pone una reinterpretacion neoprerromanica.
No obstante, si es muestra del regionalismo en
tanto que su estructura, de seccién cuadrada
y 30 metros de altura, es muy similar a la de
las torres romadnicas, siendo su precedente mas
claro la Torre Vieja de la Catedral de Oviedo.
Esta similitud se observa, principalmente, en
el remate cuyos muros perimetrales aparecen
calados por dos vanos de arco de medio pun-
to en cada uno. Las molduras del cuerpo de la
torre son también de similares caracteristicas,
aunque en este caso, encontramos dos vanos
en total, siendo uno de ellos de gran tamafio
por lo que ilumina la mayor parte del cuerpo
de la torre.
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En cuanto al interior, dos elementos resul-
tan particularmente interesantes: el presbiterio,
por su parte, aparece articulado en sus muros
perimetrales a través de arquerias remitiendo
de nuevo a la arquitectura prerromanica astu-
riana, en concreto, al abside central de Santu-
Ilano. Por otro lado, en los extremos del crucero
encontramos, de nuevo, referencias al arte de la
Monarquia Asturiana con la aparicion de tres
arcos de medio punto simulando los miradores
de Santa Maria del Naranco.

Sin embargo, no encontramos elementos
regionalistas unicamente en la estructura de
esta iglesia parroquial, sino también en la
decoracion de la misma. En el exterior, en la
portada lateral se puede observar un timpa-
no cuya iconografia no se corresponde con la
habitual, pues el Pantocrator en la mandorla
mistica, en lugar de aparecer rodeado del te-
tramorfos, aparece flanqueado por dos de los
simbolos mas relevantes de la Monarquia As-
turiana: la Cruz de la Victoria y la Cruz de los
Angeles.

En cuanto al interior, las pinturas que de-
coran el templo son obra del pintor asturiano
Magin Berenguer, quien se sirvio de una orna-
mentacion claramente influenciada por la pin-
tura mural prerroménica ya que, como ¢l mis-
mo afirmd, ésta presentaba unos “motivos que
Unicamente tienen la mision de embellecer”
junto a otros que “atienden, ademas, a razones
simbdlicas™.

3 BERENGUER, Magin, Las pinturas murales de las igle-
sias asturianas, Paris, Editions du Centre International
d’Etudes Romanes, 1962, p. 5.

NokeLiA FERNANDEZ GARCIA
(LINO 23. Revista Anual de Historia del Arte. 2017)

3. Conclusiones

El final de la Guerra Civil supuso el estable-
cimiento de unos ideales tedrico-estéticos dentro
del nuevo régimen, especialmente destacables
dentro del campo de la arquitectura, cuyo cata-
lizador principal fueron los organismos estatales
creados ex profeso tales como la Direccion Ge-
neral de Regiones Devastadas y la Junta Nacio-
nal de Reconstruccion de Templos Parroquiales.
A partir de entonces, se comenzd a manifestar
cierta unidad de estilo constituida primordial-
mente por la recuperacién de los historicismos.

Para la arquitectura religiosa los historicis-
mos considerados mds adecuados fueron el go-
tico, el barroco y el romanico. Sin embargo, al
igual que sucedia con el resto de construccio-
nes a nivel nacional, la linea casticista, es decir,
regionalista, también supuso un punto tedrico
y practico de vital importancia.

Por este motivo, ademas de encontrar igle-
sias parroquiales con ciertos elementos neopre-
rromanicos dentro del territorio del Principado
de Asturias, también contamos con proyectos,
tanto el primero como el definitivo de la iglesia
de Santa Eulalia (actualmente bajo la advoca-
cién de San Pedro) en La Felguera, que son una
muestra perfecta de los ideales de este momen-
to, pues son un claro producto de una época y
un contexto politico e ideolégico que marcaria
Espafia y, en este caso, Asturias durante los pri-
meros afios de la posguerra.



