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RESUMEN

A lo largo de la segunda mitad del siglo XX se hace patente en la escultura religiosa espafiola un pro-
fundo proceso de renovacion influido por las directrices que desde Roma se promulgaban al respecto. Atento
en todo momento a los aires de modernizacion que la Iglesia marcaria, la obra de José Maria Aguilar sufrira
un proceso evolutivo que, desde postulados estéticos neobarrocos, derivara en una obra simbolica y personal,
claramente influida por la renovacion liturgica contemporanea. Si bien a partir de 1954 ya en su obra vamos
a notar una apuesta decidida por la renovacion plastica, sera a partir de 1963, tras la publicacidon de la Sacro-
sanctum Concilium, cuando ésta llegue a su madurez.
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ABSTRACT

Throughout the second half of the 20th century it becomes patent in the religious spanish sculpture a deep
process of renovation influenced by the guidelines that were promulgated from Rome in this respect. Atten-
tive in all moment to the modernization air that the Church would mark, Jose Maria Aguilar’s work will suf-
fer an evolutionary process that, from postulates aesthetic neobarrocos, it will derive in a symbolic and per-
sonnel work, clearly influenced by the liturgical contemporary renovation. Although starting from 1954 alre-
ady in their work will notice a bet decided by the plastic renovation, it will be starting from 1963, after the
publication of Sacrosanctum Concilium, when this arrives to their maturity.
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Tras una primera etapa en la que el artista
se mantendra entre aquellos que, atendiendo a
las necesidades de la Iglesia y la recuperacion
espiritual y material a la que ésta habria de
enfrentarse en Espafia tras la guerra civil, per-
petuaron en nuestra contemporaneidad mode-
los estéticos inspirados en la tradicion barroca
hispana!, como quedard manifiesto en las
obras realizadas entre 1950 y 1953 -la Inma-
culada franciscana® y el Arcdngel Gabriel ven-

I LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, J., “El pasado como
modelo. Casticismo e ideologia en la imagineria de pos-
guerra”, en AA. VV., Dos décadas de cultura artistica en
el franquismo (1936-1956), Granada, Universidad,
2001 (tomo I), pp. 641-660.

Para un completo estudio de esta variante iconografica,
defendida por el teologo franciscano John Duns Scoto

2
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Fig. 1. José Maria Aguilar Collados, Vir-
gen de la Soledad (1953). Detalle. Igle-
sia de La Anunciacion (Berja, Almeria).
Archivo fotografico del autor.

ciendo al demonio realizadas como parte inte-
grante del proyecto decorativo de la capilla del
monasterio de la Concepcién Jerénima de El
Goloso (Madrid), o la Virgen de la Soledad®
(fig. 1) conservada en la iglesia de La Anun-
ciacion de Berja (Almeria)-, la plastica de José

(1266-1308), vid. MARTINEZ MEDINA, Francisco
Javier, “La Inmaculada franciscana”, en F. J. MARTI-
NEZ MEDINA, J. M. MARTIN ROBLES y M. SERRANO
RUIZ (eds.), A Maria no tocé el pecado primero. La
Inmaculada en Granada, Cérdoba, Obra Social y Cultu-
ral Cajasur, 2005, pp. 71-81.

3 Vid. MARTIN ROBLES, Juan Manuel, “Arte religioso
contemporaneo, recuperaciéon patrimonial y fervor
popular en Berja. La Virgen de la Soledad, obra de José
Maria Aguilar Collados (1909-1992)”, en Farua. Revis-
ta del Centro Virgitano de Estudios Historicos, 12, Berja
(Almeria), 2009, pp. 211-228.



Maria Aguilar Collados sufrira, a partir de
1956, una profunda transformacion.

Acorde con los aires de renovacion que
para el Arte Sacro comenzaban a soplar gra-
cias al espiritu renovador de Juan XXIII, quien
en 1961 se dirigia a los artistas sefialdndoles la
necesidad de agiornamiento de las artes vincu-
ladas al culto*; y Pablo VI quien, en el contex-
to del Concilio Vaticano II (1962-1965), pro-
mulgaba la Sacrosanctum Concilium (1963),
texto pontificio en el que la aceptacidén del arte
contempordneo como medio adecuado para la
representacion de los misterios catolicos sera
ya explicita -“la Iglesia nunca consideré como
propio ningun estilo artistico, sino que acomo-
dandose al caracter y condiciones de los pue-
blos y a las necesidades de los diversos ritos,
acepto las formas de cada tiempo”®-; las ima-
genes surgidas de las gubias de Aguilar tende-
ran cada vez mas a la simplificacion, tornan-
dose simbolistas e intimistas, adecuandose a
las propuestas meditacionales y a sus preten-
siones misticas.

Aunque manteniéndose dentro de la figura-
cion, sus imagenes cada vez se estilizan mas,
en una busqueda de la linea ascensional pro-
pia de la plastica manierista de El Greco, y se
acercan al expresionismo contemporaneo.
Rompiendo con las influencias naturalistas
anteriores, amparado entonces en modelos
medievalistas -“el realismo en el arte deseco
las fuentes del simbolismo trascendente. La
Edad Media, en sus mejores monumentos del
romanico y gdtico, estiliza sus figuras para
espiritualizarlas. Asi, al contemplarlas se pre-
siente mas que lo que se ve. Mientras el realis-
mo nos pone en un plano vulgar, de tu a tu, de
opacidad espiritual”®-, inaugura una nueva
etapa en la que la transmisiéon de los ideales
religiosos, “imprimir en lo estatico de la escul-
tura un dinamismo que invite a orar (...)Jofrecer
al orante, al creyente que acude a realizar su
plegaria ante la imagen, una escultura devo-
ta’”, sera objetivo ultimo.

4 JUAN XXIII, Alocucion a los artistas en la IX Semana
Internacional de Arte Sacro, 1961.

5 PABLO VI, Constitucién Sacrosanctum Concilium, 1963,
canon 123.

6 AGUILAR COLLADOS, José Maria, Iconografia de San
Jerénimo, discurso de ingreso en la Academia de Bellas
Artes de Sevilla, leido el 19 de noviembre de 1959
[Archivo personal del padre Aguilar, conservado en el
monasterio de El Parral].

7 LLABRES MARTORELL, Pere, “Imagenes para orar”, en
ARA, Arte Religioso Actual. Publicacion del Movimien-
to Arte Sacro, 55, Madrid, 1978, pp. 22-23.

Su apuesta por la imagen meditacional®,
representacion “apta para recordarnos verda-
des, que ahondemos en su sentido, gustemos
de ellas, las asimilemos y nos decidamos a
obrar”®, no hara sino redundar en la necesidad
de una nueva estética; un modelo formal ais-
lado de la tradicion barroca espafiola -natura-
lista y claramente decorativista- y la propues-
ta academicista imperante en los medios insti-
tucionales contemporaneos -imagenes que el
artista encontraria “carente de expresion y
vida”19-, para plasmar en la madera o el bron-
ce sus ideales misticos: frente a la vacuidad de
los conceptos abstractos, “excitar la imagina-
cién para que la razon se aproveche”!!. “La
imagineria hecha con esa intencion puede
tener una funcion cuasi sacramental, simboli-
za y hace que nos llenemos de ideas y senti-
mientos religiosos”!2.

Notas para una biografia

José Maria Aguilar Collados nacio el 16 de
mayo de 1909 en Madrid, donde pasard su
infancia y primera juventud, y murio6 el 11 de
febrero de 1992 en Palma de Mallorca, lugar de
su retiro tras las dolencias que le aquejaban
desde 1960.

Su primera etapa formativa, en la que se
definira su pensamiento de tendencia progre-
sista, se desarrollara entre las aulas del Liceo
Francés y la Institucion Libre de Ensefianza'®;
sus vivencias en aquellos ambientes, en los que
ideas humanistas y aires de renovacion cultural
fluian libremente, junto a la influencia paterna,
quien “cuidaba personalmente de cultivar en
sus hijos una fina sensibilidad artistica a través
de la asistencia a conciertos, conferencias, visi-
tas a museos, etc.”!4, le llevarian, cumplidos los
dieciséis afios, a orientar sus pasos hacia las
aulas de la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando. A partir de entonces se dedicara
por completo, bajo la direccion de Miguel Blay

8 Vid. MESEGUER, Pedro: “La meditacion por iméagenes.
I”, en Razon y Fe, 735, Madrid, 1959.

9  AGUILAR COLLADOS, José Maria: “Iconografia...”, cit.

10 1bidem.

11 Ibid.

12 Ibid.

13 Vid. JIMENEZ-LANDI, Antonio, La Institucién Libre de
Ensefianza y su ambiente, Madrid, Complutense, 1996.

14 DfAZ VAQUERO, Maria Dolores, “Esculturas de la igle-
sia de la Sagrada Familia de Riotinto”, en Laboratorio
de Arte, 5, Sevilla, 1992, p. 392.
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Fabregas (1866-1936) y José Capuz Mamano
(1884-1964), al estudio y ejercicio de las artes
plasticas. Superados los afios de formacidn aca-
démica, y a la par que iniciaba su andadura
profesional como escultor, trabajé como dibu-
jante, en la empresa familiar de fundicién y
orfebreria Terdn-Aguilar, y como docente en el
Instituto Ramiro de Maeztu y en la Escuela de
Bellas Artes de Madrid.

El inicio del conflicto bélico que asold
Espafia entre 1936 y 1939 provocaria un
momentaneo alejamiento de la practica artisti-
ca. Finalizada la guerra sentira la vocacién
religiosa, lo que le llevaria, siguiendo los con-
sejos espirituales de D. Josemaria Escriva de
Balaguer (1902-1975) a tomar el habito de la
Orden de San Jerénimo!®. El miércoles 21 de
enero de 1942 ingresaba en el monasterio de
santa Maria del Parral (Segovia); tomaba
entonces el nombre de fray José Maria de
Madrid; cuatro afios después, el 29 de junio de
1946, era ordenado sacerdote.

Hasta 1956 su actividad escultérica estuvo
vinculada, principalmente, a la Orden jerdnima;
en aquel afio, tras catorce afios de labor religio-
sa y artistica en el claustro segoviano, se orde-
naba su traslado, como prior, al monasterio de
san Isidoro del Campo, en Santiponce (Sevilla).
Hasta alli llegaba para cuidar espiritualmente de
la nueva fundacidn y llevar a cabo la rehabili-
tacion del inmueble; trabajo éste que, sumado a
la labor escultorica desarrollada desde su llega-
da a Sevilla, le llevaria a ingresar, el 19 de
noviembre de 1959, en la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.

En septiembre de 1964 su delicada salud
obligaria a la Orden a trasladar nuevamente a
Aguilar. Con el objetivo de que descansase
abandonaba sus labores como prior en Santi-
ponce y dirigia sus pasos hacia el monasterio de
religiosas jeronimas de san Bartolomé de Inca
(Mallorca). Alli se instalaria, en una casita de
campo cercana al monasterio en la que instala-
ra un pequefio taller. Desde aquel momento, y
hasta la noche del 10 de febrero de 1992, cuan-
do era ingresado de urgencias en la Clinica Rot-
ger de Palma aquejado de fuertes dolores esto-
macales!®, alternaria sus labores artisticas con

15 AA. VV.,, Josémaria Escrivd de Balaguer: un hombre de
Dios. Testimonios sobre el Fundador del Opus Dei,
Madrid, Palabra, 2002, pp. 12-13.

16 GUAL, Sor Maria de Jesus, “Desde San Bartolomé de
Inca”, en In Unitate Spiritus In Vinculis Caritatis. Bole-
tin del Monasterio de Santa Paula de Sevilla, 93, Sevi-
1la, 1992, pp. 9-10.
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la vida eremitica, la asistencia a las monjas
jeronimas de San Bartolomé, de las que fue
capellan, el estudio de la Biblia y su acerca-
miento a los métodos orientales de oracion Zen.

Liturgia y renovacion en la obra
de Aguilar Collados

Desde que en 1947 Pio XII plantease ya un
primer intento teorico, timido y condiciona-
do'”, de acercar contemporaneidad y Arte
Sacro, a lo largo de la segunda mitad del siglo
XX las propuestas de renovacidn estética
impulsadas desde Roma han sido continuas.
Aguilar, escultor cuya produccion sera exclusi-
vamente religiosa, consciente de los nuevos
valores expresivos de la plastica de su tiempo,
y conocedor de la importancia que habia de
concederse al Arte como complemento para
una correcta interpretacion liturgica del espa-
cio!8, se mostraria siempre atento a las nuevas
directrices que la Iglesia marcaba al respecto.

Si bien su primera apuesta por el abandono
de las propuestas naturalistas neobarrocas se
atisba ya en 1954, cuando en la cabeza del Cru-
cificado que, como pieza central del Calvario,
realizase para la iglesia de los Padres Paules en
Carabanchel (Madrid) se desvincule de modelos
historicistas y formas realistas pretéritas para
acercarse a la nueva figuracion religiosa que
tras la guerra civil comenzo a desarrollarse en
Espafia, tendencia “a medio camino entre lo
abstracto y lo figurativo, y en la que el efecto
estético de los materiales junto a su tratamien-

17" Si bien en la enciclica Mediator Dei sancionada por Pio
XII en 1947 ya se atisba la admision del Arte Contem-
poraneo como expresion propicia para la representa-
cion de lo religioso, no sera hasta el pontificado de
Juan XXIII cuando se conceda libertad al creador.
Como se deriva de la lectura del texto publicado en
1947, las propuestas formales y estéticas contempora-
neas, aunque aceptadas, no dejaran de estar sometidas
al criterio de la Iglesia, negandose, especialmente en lo
que se refiere a la figuracion y representacion, la total
libertad a los artistas: “no se deben despreciar y repu-
diar genéricamente y como criterio fijo las formas e
imagenes recientes mas adaptadas a los nuevos mate-
riales con los que hoy se confeccionan aquéllas, pero
evitando con un prudente equilibrio el excesivo realis-
mo, por una parte, y el exagerado simbolismo, por otra,
y teniendo en cuenta las exigencias de la comunidad
cristiana mas bien que el juicio y gusto personal de los
artistas” (PI0 XII, Enciclica de la Sagrada Liturgia
Mediator Dei, 1947, canon 239).

18 Vid. GOMEZ SEGADE, Juan Manuel, Funcién y simbo-
lo en la arquitectura eclesial del siglo XX, Granada,
Universidad, 1985.



to técnico desempefian un papel fundamen-
tal”!?; un potente y expresivo rostro abocetado,
en el que se perciben ecos de la escultura monu-
mental desarrollada por Juan de Avalos en el
Valle de los Caidos?, en el que el predominio de
planos limpios, la total ausencia de referencias
a la Pasién o a los sufrimientos padecidos y la
carencia de detalles dan cumplido ejemplo de su
ruptura formal, iconografica y conceptual, no
serd hasta su llegada a Sevilla, en 1956, cuando
se produzca el primer momento de quiebra con
su produccidn anterior y la estética naturalista,
afin al momento histdrico y el proceso de recu-
peracion espiritual populista iniciada por la
Iglesia espafiola, imperante.

A pesar de las reticencias que en el medio,
social y religioso, hallara Aguilar para el des-
arrollo de una plastica alejada de la tradiciéon
imaginera sevillana, una plastica enraizada en
modelos barrocos representados por las obras
de Juan de Mesa (1583-1627) o Martinez Mon-
tanés (1568-1649), y continuada por imagine-
ros activos durante la etapa sevillana del
escultor madrileilo como Castillo Lastrucci
(1882-1967), Buiza Fernandez (1922-1983) u
Ortega Bru (1917-1982), su obra se impregna-
ra decididamente de los aires de renovacion y
aperturismo que, durante aquella década de
1950, se comenzaban a respirar, en todos los
ambitos, a nivel nacional?!.

19 GONZALEZ VICARIO, Maria Teresa, Aprorimacién a la
escultura religiosa contempordnea en Madrid, Madrid,
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1987,
p. 35.

Aguilar tuvo oportunidad de conocer los proyectos
decorativos de Avalos en el Valle de los Caidos con-
temporaneamente a su ejecuciéon. De hecho algunos
investigadores sitian a Aguilar colaborando junto a
Juan de Avalos (1911-2006) desde los primeros trabajos
escultoricos en el Monumento del Valle de los Caidos,
apuntando que la suya pudo ser una importante contri-
bucion [DIAZ VAQUERO, Maria Dolores, “Esculturas...”,
cit, p. 392]. Respecto a cudl fue su aportacion real al
ornato escultorico del polémico conjunto monumental,
debemos sefialar que éste es un punto aun por esclare-
cer a través de la comparativa estilistica y una riguro-
sa revision de los documentos existentes; si nos atene-
mos a obras documentadas, de todo el programa icono-
grafico alli desarrollado so6lo se deberia a la gubia de
Aguilar la talla en madera policromada del San Fran-
cisco de Asis, imagen conservada en la capilla de la
Hospederia [vid. GONZALEZ VICARIO, Maria Teresa:
Aproximacion..., opus cit., p. 349.]

20

21 Sobre lo que supuso la década de 1950 y el desbloqueo

diplomatico de Espafia para las artes, vid. CALVO
SERRALLER, Francisco, Del futuro al pasado. Vanguar-
dia y tradicion en el arte espaiiol contempordneo,
Madrid, Alianza, 1990, pp. 94-114.

A pesar de lo acuciante del ambiente popu-
lista de recuperaciéon de tradiciones religiosas
que se vivia entonces en Sevilla, ciudad en
proceso de revitalizacion de la Semana
Santa??, y de la constante presencia del Barro-
co en sus quehaceres monacales —no olvide-
mos que llegaria Aguilar a Santiponce para la
restauracion de un espacio claustral, el de san
Isidoro del Campo, en el que se conservaban
algunas de las piezas maestras de Montafiés,
como el retablo principal o el San Jerénimo-,
su constante atencion a los postulados, timidos
aun, que desde Roma se defenderan respecto a
la modernizacion del arte sacro, le llevarian a
posicionarse entre la “vanguardia” escultorica
sevillana.

Da comienzo ahora una etapa de “busque-
da continuada de la belleza a través de la sim-
plicidad de las formas”?3; un momento duran-
te la cual se incardinara hacia la busqueda de
propuestas estéticas y modelos que, en prime-
ra instancia, no supondran un alejamiento
radical respecto a la tradicidn escultorica, sino
una adaptacion de lo pretérito a su concepcion
espiritual y simbdlica de la imagen. Fiel a los
fines religiosos de su obra, y a su propia con-
dicidn, la suya serd una postura conciliadora
entre tradicion y vanguardia, si bien con una
clara apuesta ya por la innovacidon, lo que le
acercaria a idedlogos y artistas religiosos afi-
nes a la vanguardia moderada, a aquellos para
quienes el arte religioso debia “comunicar una
emocion, o mejor, una disposicién espiri-
tual”?4,

Este proceso de madurez y ruptura se vera
inicialmente influenciado, negativamente,
tanto por el medio, como por el tiempo en el
que se sucederia, lo que nos llevara a notar en
esta primera etapa evolutiva un cierto aire
atemperado. Ahora sus imagenes ganan fuerza
expresiva, etéreidad y sentido ascensional,
pero no rompen drasticamente con lo anterior,
se mantienen entre el respeto a la tradiciéon y
la apuesta renovadora. Actitud que le llevara,
en un paso mas hacia el distanciamiento res-
pecto a la tradiciéon imaginera y a su propia
obra anterior, a variar el concepto de la poli-

22 Vid. SANCHEZ HERRERO, Jos¢, La Semana Santa de
Sevilla, Madrid, Silex, 2003, pp. 279-283; ALVAREZ
REY, Leandro, Las cofradias de Sevilla en el siglo XX,
Sevilla: Universidad, 1999.

23 “E] escultor P. José Maria de Madrid”, en ABC. Edicién
de Andalucia, Sevilla, 30-08-1964.

24 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, El arte sacro actual,
Madrid, BAC, 2006, p. 440.
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cromia, renunciando al decorativismo de las
piezas trabajadas en el taller segoviano del
Parral y dejando casi desnudas sus tallas, con-
cediendo caracter expresivo tanto a la materia
prima, como al trabajo de la misma, en oca-
siones apenas suavizada por una fina capa de
yeso anterior a la policromia. Caracteristicas
que quedaran reflejadas en obras como el San
Bruno (1959) (fig. 2) que realizase para la sala
capitular de la cartuja de santa Maria de Mon-
tealegre, en Tiana (Barcelona), talla en madera
policromada en la cual su apuesta simbolista y
trascendente queda manifiesta en el acertado
equilibrio entre fuerza expresiva y representa-
cion de ideales religiosos, la austeridad en el
color, la total ausencia de lo anecdotico la ver-
ticalidad compositiva de la obra; la imagen de

JUAN MANUEL MARTIN ROBLES

Fig. 2. Jos¢ Maria Aguilar Collados, San
Bruno (1959). Cartuja de santa Maria de
Montealegre (Tiana). Archivo fotografi-
co de la Comunidad de Hermanos Car-
tujos de Montealegre.

la Virgen de Belén (1960) (fig. 3) realizada, en
marmol de Carrara, para la capilla del Semina-
rio Menor de Pilas?® (Sevilla); o las cuatro ima-
genes que completaban el programa iconogra-
fico y ornamental de la nueva iglesia de san
Vicente de Paul en Sevilla: San Vicente de Paul
(1959), Sagrado Corazon de Jesus (1959-1960),
Virgen Milagrosa (1960-1961) y un Crucifica-
do (1959), imagen de Cristo en la que el juego
de planos y la estilizacion de la linea acusan el
cardcter expresivo del momento evocado -su
ultimo aliento- sin necesidad de caer en el
patetismo barroco.

25 “Monsefior Riberi visita el Seminario de Pilas”, en ABC.
Edicion de Andalucia, Sevilla, 14-05-1963.



A partir de 1961, infundido de la renovacion
promovida por Juan XXIII, en su obra se hara
mas evidente aun su distanciamiento respecto a
la plastica sevillana del momento y el proceso
de abstraccion simbolica que sufrird su obra.
Ahora, como si de un momento previo a la eclo-
sion definitiva se tratase, se observara en sus
obras una progresiva estilizacion de la linea, la
renuncia voluntaria al detalle superfluo, y la
busqueda, a través de propuestas formales
expresionista, del pleno simbolismo religioso.
La talla en madera policromada de la Blanca

Fig. 3. José Maria Aguilar Collados, Vir-
gen de Belén (1960). Capilla del Semi-
nario Menor de Pilas (Sevilla), actual
capilla del complejo residencial Lantana
(Pilas, Sevilla). Archivo grifico de la
Comunidad de religiosos jerénimos de
santa Maria del Parral (Segovia).

Paloma que realizaba en 1962 para la parroquia
del barrio sevillano de Los Pajaritos?®; o las
tallas policromadas que realizase, entre 1961 y
1962, para la capilla del colegio San José-
Sagrados Corazones de Sevilla: un Cristo Cruci-
ficado (fig. 4), una Virgen Maria y un San José,
tres imagenes en las que, en pos de la claridad

26 TASSARA Y DE SAGRAN, Joaquin, “Actualizacion de la
Blanca Paloma”, en El Correo de Andalucia, Sevilla, 31-
05-1962.
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en la idea representada, los detalles quedan
reducidos a la minima expresion, tan solo se
perfilan mediante lineas de expresion.
Gradualmente se va patentizando en el
artista un alejamiento de preocupaciones for-
males que le llevara a conceder mayor prota-
gonismo a los materiales sobre los tratamientos
dados a éstos o las técnicas utilizadas, concen-
trando su interés en el simbolo representado;
llegar al sentir religioso del observador a través
de la materia transformada; “imprimir en lo
estatico de la escultura un dinamismo que invi-
te a orar (...) ofrecer al orante, al creyente que
acude a realizar su plegaria ante la imagen, una
escultura devota™®’. Una evolucion, técnica y

27 LLABRES MARTORELL, Pere, “Imédgenes...”, opus cit.,
pp. 22-23.

JUAN MANUEL MARTIN ROBLES

Fig. 4. Jos¢ Maria Aguilar Collados,
Crucificado (1959). Detalle. Iglesia de
san Vicente de Paul (Sevilla). Archivo
fotografico del autor.

estética, que tendrda su concrecion definitiva
tras la lectura y plena aceptacion del capitulo
VII de la Sacrosanctum Concilium y su apuesta
definitiva por la imagen meditacional; momen-
to que coincidira con su traslado a Inca
(Mallorca), medio mucho mas favorable para el
artista dada la poca incidencia que en aquél
tendria la estética barroca y su recuperacion
contemporanea, en 1964. A partir de este
momento, periodo de madurez artistica y rup-
tura definitiva con la tradicion, su libertad cre-
ativa alcanzara cotas maximas, patentizandose
en su obra como la plasmacion de valores litur-
gicos se antepondra a cualquier otra estimacion
artistica o estética; como sus investigaciones
plasticas y estéticas le derivan a unas formas de
gran simplicidad, casi inacabadas, donde pre-
domina la estilizacion de la linea, en una clara



tendencia hacia la espiritualizacion de unas
figuras en las que, por encima de ideales como
la belleza o la armonia, e incluso la representa-
cion iconografica, prevalecera la transmision
de sensaciones religiosas.

Junto a la influencia positiva que tendria
tanto el medio, como la amistad mantenida con
algunos importantes liturgistas insulares —-como
Llabres Martorell-, el inicio de un profundo
estudio de la filosofia Zen, cuyos planteamien-
tos de minima intervencion, pureza y simplici-
dad de lineas se ajustardn perfectamente a su
concepcion de la imagen sin artificios, y la defi-
nitiva asimilacion del espiritu artistico y religio-
so emanado de los textos conciliares, le llevaran
a crear durante sus afios mallorquines una obra
cada vez mas alejada de convencionalismos for-
males y ascendentes naturalistas. Serd ahora,
recorrido el largo proceso de adaptacion de
modelos que tuviese comienzo en la década de
1950 con el Calvario realizado para los padres
paules de Carabanchel, cuando su obra, crea-
cién personal donde Arte y Liturgia quedan
armonicamente reunidos, se adecuara perfecta-
mente a las definiciones dogmaticas que sobre
la imagen cultual o meditacional se defendian
contemporaneamente como retorno a la objeti-
vidad en la imagen sagrada.

Si durante su etapa andaluza ya se observa
un decidido abandono del naturalismo impe-
rante en la imagineria contemporanea, situan-
dose fray José Maria entre aquellos escultores
que realizasen una imagen cultual sincera, que
“no pretende enganar a los sentidos”; lacdnica,
no presentando “mas detalles que los indispen-
sables para comunicar la verdad dogmatica
que se pretende”; y estdtica, que “nos arranca
del tiempo para fijarnos en la eternidad”?,
ahora su ruptura le lleva a crear obras en las
que la linea de inspiracion oriental sera nuevo
referente y en las que la tendencia expresio-
nista, ya prefigurada con anterioridad, se hace
mas acusada. Unas obras en las que se aleja de
la busqueda de la belleza como concepto uni-
versal y se hace patente un acentuado interés
por la escultura simbolica; unas piezas a través
de las cuales pretende representar ideas inma-
nentes sin afiadidos superfluos, alejandose de
todo ornato innecesario y rechazando redun-
dantes llamadas a la piedad religiosa basadas
en el patetismo barroco o en rebuscados artifi-
cios, tal como quedara patente en obras como
el conjunto decorativo proyectado en 1965

28 PLAZAOLA, J., El arte..., opus cit., p. 313.

para la iglesia de la Sagrada Familia de Riotin-
to (Huelva) -Sagrada Familia, Virgen con el
Nifio y Crucificado-; el Cristo muerto en la
cruz 'y Maria madre de Jesus con el Espiritu
Santo, bronces realizados, hacia 1970, para la
iglesia de san Bartolomé de Inca; o la imagen
del beato Juan Gabriel Perboyre (1973-1974)
(fig. 5), realizada para la Basilica de La Mila-
grosa de Madrid.

Obras realizadas para la reflexidon intima y
la valoracién individual de ideas transcenden-
tes y sentimientos religiosos, de las que serian
expresion ultima sus cristos resucitados en la
cruz®®, con las que pretendia plasmar “el lati-
do de su interior, traspasado de ideales y
angustias, empapado de plegaria y contempla-
cion de las Sagradas Escrituras™0, éstas serdn
manifestaciones de sus convicciones mas pro-
fundas; imagenes, cercanas en concepto a los
iconos religiosos por el poder evocador que
habrian de tener, en las que la interiorizacion
del didlogo entre lo divino y lo terrenal, a tra-

29 No sera la aceptacion explicita por parte de la Iglesia de
los modelos artisticos contemporaneos, en el canon 123
del texto conciliar, la Unica influencia que en el escul-
tor tendria la lectura de la Constitucion sobre la Sagra-
da Liturgia; también la reinterpretacion que en el texto
se hacia de la imagen de Cristo, y la importancia litur-
gica concedida ahora a éste en el seno de la Asamblea,
influiria notablemente en su obra. Asi, los Crucificados
que llevase a cabo durante sus afios de vida en Inca,
imagenes meditacionales en las que Cristo no se nos
ofrece, redundando en concepciones barrocas, como
Hombre-Dios muerto en la Cruz, sino como Hombre
muerto en la Cruz y Dios resucitado por ella, seran los
mejores exponentes de su alejamiento de los modelos
naturalistas y su ruptura con la tradiciéon escultdrica;
los mas claros ejemplos de una obra dirigida al sentir
religioso del espectador, en la que pondria de relieve, a
través de la forma, su idea de divinidad.

Ejemplos de esta interesante produccion, en los que lle-
vara el padre Aguilar a la materia las palabras de Jesus
recogidas en el evangelio de san Juan, “cuando yo sea
levantado de la tierra, atraeré a todos hacia mi” (Jn 12,
32), seran el Cristo elevado de la tierra (1969) realizado
para la capilla del monasterio de san Bartolomé de Inca
-bronce para el que tomaria como modelo el Crucifica-
do tallado en 1959 para la iglesia sevillana de san
Vicente de Paul-; el Cristo crucificado-resucitado
(1975) que realizase para presidir la capilla de las Her-
manas de la Caridad de Establiments (Mallorca); el
Cristo resucitado desde la cruz (hacia 1975) conservado
en la coleccion particular de D. Pere-Joan Llabrés; o el
Resucitado desde la Cruz (1977) que, tomando como
modelo al anterior, realizase para presidir el altar
mayor de la iglesia de Santa Catalina Thomés de Palma.

30 LLABRES MARTORELL, Pere-Joan, “La muerte de un
monje artista. El P. José Maria Aguilar Collados”, en In
Unitate Spiritus In Vinculis Caritatis. Boletin del
Monasterio de Santa Paula de Sevilla, 93, Sevilla, 1992,
p. 12.
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vés de la oracion apoyada en la contemplacion
de imagenes, practica que, como sefialaba el
padre Aguilar en su discurso de ingreso en la
Academia sevillana, “parte de la percepcién de
las formas, va directamente a la imaginacion y
a través de ella llega a las ideas”, sera base
fundamental y fin ultimo.

Todos estos posicionamientos teodricos y
estéticos confluiran, influyendo en el progresi-
vo afianzamiento de lenguajes contemporane-
os en la obra de Aguilar, con la importancia
que, tras el Concilio Vaticano II, la Iglesia con-
cedera a las manifestaciones plasticas actuales
en un intento de acercarse a su tiempo y
demostrar, con un sentido de contemporanei-

JUAN MANUEL MARTIN ROBLES

Fig. 5. José¢ Maria Aguilar Collados,
Beato Juan Gabriel Perboyre (1973-
1974). Originalmente realizado para la
Basilica de La Milagrosa (Madrid), hoy
se conserva en uno de los patios inte-
riores de la Casa de los Padres Patles de
Madrid. Archivo grafico del padre D.
Fernando Espiago, C.M.

dad sin precedentes, tanto por su sentido de
renovaciéon como por la unién indisoluble que
se establece ahora entre Arte y Liturgia®!,

31 “En las decisiones tomadas en los Concilios de Nicea II

y de Trento se habian considerado las obras de arte ais-
ladas y como portadoras de un mensaje cristiano doc-
trinal. Se establecié la doctrina sobre la licitud, carac-
teristicas y extension del culto a las imagenes. En el
Tridentino, frente al renacimiento del sentido pagano
de la vida, se tuvo en cuenta el aspecto “moral” de las
figuraciones religiosas. En cambio, ahora, se establece
una estrecha conexion entre el arte sacro y la liturgia;
y aunque no falten precedentes como la Mediator Dei,
aqui el fruto no es solo mucho mas maduro, sino que
se trata de una Constitucién Conciliar” (BORRAS, Anto-



“como el arte sacro no permanece arraigado a
formas concretas, sino que ha sabido, sabe y
sabra adaptarse perfectamente a todos los esti-
los artisticos de igual manera que el perma-
nente e inalterable magisterio de la Iglesia
ofrece siempre una constante y fructifera ade-
cuacion del mensaje evangélico a todos los
tiempos y circunstancias de la vida del hom-
bre”32, como “la imagen es algo que vive en la
Iglesia y con la Iglesia. No es un fdsil. Debe ser
nueva en cada época de la historia, como la
Iglesia misma”33,

A modo de conclusion

Autor de una obra en la que se hace paten-
te una renovacion personal manifiestamente
impregnada por factores determinantes como
el medio y el tiempo; su condicion de monje,
alejado, voluntariamente?*, del protagonismo
que otros escultores contemporaneos si tuvie-
ron; y su apuesta por la creaciéon de imagenes
apropiadas para el culto privado y la reflexion
intimista sobre la divinidad, imagenes cultua-
les o meditacionales, en armonia con las refor-
mas liturgicas que tendran lugar durante el

nio, “El Arte Sacro y la Constitucion sobre la Sagrada
Liturgia”, en Razon y Fe, 798-799, Madrid, 1964, pp.
49-50).
32 GONZALEZ VICARIO, Maria Teresa, Aproximacion...,
opus cit., p. 10.
33 PLAZAOLA, J., El arte..., opus cit., p. 316.
34 “Pretendi pasar mi vida en secreto, dentro de las pare-
des de esta sagrada Religion de San Jerénimo, ayudan-
do, en la medida de mis pobres fuerzas, a la ingente y
quijotesca tarea de su restauracion. Intentaba que los de
fuera no me conocieran o recordasen y que, a ser posi-
ble, ni aun mis propios hermanos supieran mi nombre,
pues el oficio de monje consiste en ser raiz, y ésta no
cumplird bien su funcién de sustentar y dar vida si se
descubre, si no estd soterrada” (AGUILAR COLLADOS,
José Maria, “Iconografia...”, opus cit.).

periodo analizado, José Maria Aguilar se pre-
senta ante nosotros como uno de los escultores
situados en la vanguardia escultdrica religiosa.

Si bien su escultura no sera tan audaz, en
cuanto al uso de nuevos materiales y técnicas,
como la de Joaquin Rubio, José Luis Sanchez
o José Luis Alonso Coomonte, ni tuvo verda-
dera repercusion fuera del ambito de las orde-
nes religiosas y sus circulos cercanos -lo que
concede un valor afiadido a nuestra investiga-
cion®®-, su propuesta de ruptura respecto a
modelos estéticos y conceptuales pretéritos,
inspirada en la lectura critica de las propuestas
que la Iglesia mantendrd a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX respecto al Arte; el
tratamiento dado a los materiales, en base a
técnicas expresionistas cercanas al non finito
miguelangelesco o el inacabado impresionista
rodiniano; la etereidad y sentido ascensional
de sus figuras, recuerdo plastico de canones
goticos y del manierismo de El Greco; junto a
la moderna espiritualidad y profundidad litur-
gica de la que dota a sus imagenes, en linea
con modelos estéticos medievalistas y concep-
ciones meditacionales, nos hacen situarlo entre
los renovadores de la escultura religiosa espa-
fiola contemporanea.

35 Hasta el momento no se ha realizado un estudio com-
pleto de la obra de Aguilar Collados. Tan s6lo encon-
traremos breves referencias a su etapa sevillana -DE LA
BANDA Y VARGAS, Antonio, Historia del Arte en
Andalucia, VIII. De la ilustracion a nuestros dias, Sevi-
1la, Gever, 1994; MORENO ROMERA, Miguel; MORENO
RODRIGO, Miguel Angel, “La plastica de nuestros tiem-
po”, en PAREJA LOPEZ, Enrique (dir.), Historia del Arte
en Andalucia, IX. Medio siglo de Vanguardias, Sevilla,
Gever, 1994- o las obras conservadas en iglesias madri-
lefias ~-GONZALEZ VICARIO, Maria Teresa. Aproxima-
cion..., cit.— en empresas editoriales de caracter general;
referencias puntuales junto a las que podemos citar los
estudios monograficos realizados por Maria Dolores
Diaz Vaquero (cit.) y el autor de estas lineas (MARTIN
ROBLES, Juan Manuel: “Arte religioso...”, cit.; MARTIN
ROBLES, Juan Manuel, “Renovacion estética y plantea-
mientos liturgicos en la plastica andaluza contempora-
nea. La etapa sevillana del escultor religioso Jos¢ Maria
Aguilar Collados (1956-1965)", en Archivo Hispalense,
276-278 (articulo en prensa)).
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