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1. AMBIENTACION HISTORICA

A los datos histdricos relativos a la construccién de la parte romdnica de
Santo Tomé o Santo Domingo de Soria son ciertamente escasos, por no
decir inexistentes, lo que nos obliga a indagar fuera del propio templo y situarlo
en el contexto.

La ciudad de Soria fue hasta bien entrado el siglo XI un enclave del mundo
isldmico y aunque no tengamos certeza absoluta, parece que el mismo fue con-
quistado por el rey Fernando I y serd con su hijo Alfonso VI cuando la plaza
cobre notable valor estratégico para los castellanos. Los avatares de Castilla
bajo el gobierno de Urraca y Alfonso [ el Batallador, explican que hasta el rei-
nado de Alfonso VII no se inicie una tarea sistemadtica y continuada de repobla-
cién y organizacion de Soria.!

Fruto del interés de los monarcas castellanos, de la preocupacién de los obis-
pos de Osma en su pugna con los obispados limitrofes y del interés de los
moradores sorianos, son las numerosas iglesias que se levantan a lo largo del
siglo XII: San Pedro (quieren que sea catedral), San Blas, El Salvador, San
Juan de Rabanera y Santo Domingo, esta tltima en las cercanias de la puerta
del Rosario.2 .

Sera en las tres tltimas décadas del siglo XII y la primera del XIII, cuando
la ciudad ve recompensada su fidelidad a la causa de Alfonso VIII en forma
de importantes ayudas.3 Tanto el rey como su mujer, Leonor de Aquitania,
toman parte en dotar adecuadamente a la ciudad. Parece que una de las obras
que toman bajo su especial proteccién y a la que dedican no poca atencion, es
a la de Santo Domingo. La ciudad soriana, baluarte de Castilla en la frontera
oriental, fortaleza militar y asentamiento reciente, se ve inmersa en un proceso
de construccién y remozamiento del entramado urbano y de sus iglesias prin-
cipales.

La iglesia verd aumentar notablemente sus posesiones, la de San Pedro aspira
a ser concatedral y otras se remozan ahora sustancialmente, como es el caso de
la de Santo Tomé, en la que respetando el dbside, la torre y un tramo del tem-
plo, se planifica y realiza una obra que da al edificio un aspecto totalmente
diferente al precedente. Debemos resaltar la realizacién de tres naves y sobre la
resefiable fachada del hastial, elemento totalmente novedoso en estos pagos y
de destacable calidad plastica.

Sin que tengamos noticias documentadas ciertas, parece que el comitente
bien pudo ser el matrimonio regio que la tomé bajo su especial patronato y la
obra de ampliacion y modificacién se lleva a cabo durante su reinado.

Desde sus origenes fue parroquia secular y tuvo la advocacién de Santo
Tomé. Cuando pasa a ser centro de culto del cercano convento dominico se
cambia el nombre por el de Santo Domingo. Hasta el afio 1894 fue parroquia,
momento en que se entrega el convento y la iglesia a las monjas clarisas.4




2. DESCRIPCION: ARQUITECTONICA Y ESCULTORICA

2.1. La arquitectura

El templo actual de Santo Domingo (Santo Tomé antes) es un edificio de plan-
ta de cruz latina, de tres naves, algo mds elevada la central que las laterales, torre
adosada en el muro norte y dbside poligonal. Tanto éste como los tramos salien-
tes de la nave trasversal son elementos afiadidos al templo romdnico y modifican
en gran medida la planta primera. En ambos casos las formas son géticas, pero
la realizacién es del siglo XVI, con algunos elementos claramente renacentistas.

La cubierta del templo roménico es de béveda de medio cafién, apenas apun-
tado en el ditimo tramo y en las naves laterales y muy apuntado en el resto.

Toda la estructura se apea sobre los muros y naves laterales y los gruesos
pilares cruciformes a los que adosa semicolumnas sencillas y dobles. Los arcos
formeros son doblados, siguiendo la pauta marcada por las semicolumnas,
mientras que los fajones son sencillos, excepto el del dliimo tramo que se nos
presenta también doblado.

El primitivo plan, mejor dicho los dos periodos de la construccién del templo
romdnico, se ve notablemente alterado en el siglo XVI. En ese momento se afia-
den las capillas laterales que contribuyen a que el dbside actual sea de cruz lati-
na e igualmente se destruye el dbside romdnico para levantar el actual, segura-
mente mucho més espacioso que el primitivo, pero ya de formas géticas con
algunos elementos renacentistas.

Un elemento de la arquitectura muy resefiable es la fachada occidental que
ademds identifica a todo el conjunto. Se estructura sobre un grueso banco en el
que se apea todo el conjunto. Consta de doble cuerpo de arcadas ciegas, de
mayor altura el inferior que el superior, agrupadas de dos por cuatro pilares y
un tercero rematado en un espectacular rosetén altamente ornamentado. En
todo el conjunto resalta la portada ligeramente adelantada al resto de la fachada.
Se apea sobre un podium bastante elevado y columnas dobles y sencillas en las
jambas. La linea de impostas recorre toda la estructura y marca un punto de
inflexién. Cuatro arquivoltas y guardapolvo sirven de marco al timpano que se
apoya en las correspondientes ménsulas. Los capiteles, las arquivoltas y el tim-
pano se decoran con abundante relieve.

Un tejadillo con canecillos remata la portada y dos figuras sedentes, enmarca-
das en arcos de medio punto completan la morfologia de esta singular obra.

Como colof6n de esta fachada encontramos en el tercer cuerpo el roseton. Lo
enmarca un guardapolvo, consta de cuatro arquivoltas y la traceria la componen
ocho arcos de medio punto con sus respectivas columnas que parten de una flor
central. Es una obra descuidada en su factura estructural y en la calidad de su
relieve.

De los muros norte y sur del templo roménico tnicamente se puede apreciar
en la actualidad el primero. Se aprecia la presencia de contrafuertes muy volu-
minosos que rompen la calidad de la pared. Los mismos son fruto de sucesivas
restauraciones y no sabemos a ciencia cierta cudl de ellos se corresponde con
los que tuvo en su origen el templo. En este muro atn se puede ver una venta-
na, de tipo portada, con arco de medio punto que se¢ apea sobre columnas y con
luz notablemente desarrollada, tal vez producto de alguna restauracion.

Se puede ver en este muro el poco afortunado engarce entre la fachada y las
naves del edificio, con lo que la primera parece estar adosada al resto del edifi-
cio como si hubiera sido un anadido posterior o el remate se hubiera hecho en
un periodo de trabajo posterior al resto del templo.

Ubicada también en el muro norte se encuentra la torre. Presente un cubo de
planta cuadrada distribuido en doble cuerpo. Se halla adosada al muro norte,



Fotografia 1. Vista general de la fachada oeste.

tramo precedente al dbside del primitivo templo roménico, pero sucesivas adi-
ciones: el dbside y una de las capillas, impiden ver los muros oeste y este en su
estado primitivo y tinicamente podemos hacer una reconstruccion por lo que
nos muestra el lienzo del septentrion. En el primer cuerpo encontramos doble
arcada ciega superpuesta, la superior ligeramente apuntada y en el segundo y
sencillo arco de medio punto con guardapolvo y seguramente columnas con su
respectivo capitel. Es una construccion esbelta, airosa y ya totalmente roménica
en sus volimenes y estructuras del muro: soga y tizon en el alzado del muro.

2.2. El relieve

Dado que el monumento ha sido estudiado, analizado y descrito en una tesis
doctoral’ y en diferentes articulos y obras sobre el arte romdnico soriano b
obviamos una descripcion puntual y minuciosa y remitimos a las obras que
sobre el particular se han publicado. Dado que hasta el momento, asi al menos
nos lo parece a nosotros, la descripcién es incompleta sobre todo en relacién
con el relieve del interior, vamos a hacer una somera enumeracion de los temas
esculpidos.

Pensamos que los trabajos precedentes han realizado una mds que aceptable
enumeracion de los motivos escultoricos, a pesar de lo cual vamos a dar la
nuestra personal. La misma se iniciard en el interior para continuar con el exte-
rior.7

2.2.1 Interior

Cap.n"1  Hojas de acanto dobladas.
Cap.n®2  Palmetas y acantos con frutos.
Cap.n"3  Hojas de acanto.

Cap.n*4  Hojas de acanto y palmas con fruto,
Cap.n"5 Hojas de acanto, palmas y frutos.
Cap.n"6  Hojas de acanto, palmetas y frutos.
Cap.n®7 Desaparecido casi su totalidad.



Cap.n® 8

Capitel doble: basiliscos pareados y afrontados con fondo de
acantos con pomo. Laterales acanto con cauliculo y pifa.

Cap.n?9 Central leones antropomorfos alados, pareados y afrontados.
Laterales acantos en forma de abanico.

Cap. n® 10 Fondo hojas de acanto. En el central leones pareados y opuestos.
Laterales afrontados.

Cap.n®11 Leones alados pareados y opuestos. Algunos cubren la cabeza
con gorros. Fondo acantos con fruto.

Cap. n” 12 Capitel central doble tres parejas de grifos opuestos y afrontados.
Laterales acantos en forma abanico.

Cap. n® 13 Entramado de ataurique que nace de unas cabecillas de ledn.
Cimacio decorado.

Cap. n® 14 Centauros sagitarios afrontados. Disparan el arco contra sirenas
del dngulo.

Cap. n® 15 Capitel cuddruple, hojas de acanto con pifias.

Cap. n® 16 Toscas hojas de labra dura.

Cap. n® 17 Haces de hojas y fondo acantos.

Cap. n® 18 Hojas de acanto en forma de abanico.

Cap. n? 19 Desaparecido en parte.

Cap. n? 20 Haces de hojas y acantos de fondo.

Cap.n®21 Acantos en forma de abanico con pinas.

Cap. n? 22 Acantos similares a los precedentes.

Cap. n* 23 Muy similar al precedente.

Cap. n® 24 Hojas formando varios niveles, fruto y cauliculo,

Cap. n® 25 Acantos con caulfculos en los dngulos.

2.2.2 El exterior

Capiteles de las arcadas inferiores

Cap.n®1 Dragones pareados y afrontados.

Cap.n®2 ;Cena en casa de Jairo?

Cap.n®3 Historiado, muy deteriorado.

Cap.n®4  Tallos y hojas de parra.

Cap.n®5  Epifania.

Cap.n°6 Leones pareados y rampantes.

Cap.n®7  Animales envueltos en marafia vegetal.

Cap.n®8 Hornbres encaramados en maraiia vegetal de la que tratan de
librarse.

Cap.n®9  Hombre atacado por leones.

Cap. n® 10 Mujer entre dos grifos y en posicién frontal.

Cap. n® 11 Sirenas.

Cap. n® 12 Seres fabulosos: busto humano y cuerpo de reptil.

Capiteles de las arcadas superiores

Cap.n?1  Dragones pareados y afrontados.

Cap.n®2  Jinetes alados envueltos por la vegetacion.

Cap.n®3  Seres fabulosos mordiendo el pecho de mujer.

Cap.n®4  San Jorge a caballo luchando con el dragén.

Cap.n®5 Dos pares de sirenas pareadas y afrontadas.

Cap.n®6  Leones pareados y afrontados en el dngulo.

Cap.n®7 Flguras humanas enmarcadas en arco y con libro en la mano.

Cap.n®°8  Muy deteriorado.

Cap.n”9  Hojas de acanto muy estilizadas.

Cap. n? 10

Parejas de aves pareadas.



Fotografia 2. Portada, timpano y arquiveltas 2 a 4.

Cap.n® 11 Acantos estilizados y cauliculos.
Cap.n® 12 Grifos pareados y afrontados en el dngulo.

El roseton

Consta de cuatro arquivoltas y guardapolvo. Este se decora con puntas de
diamante y el resto con baquetoncillo, flores de aro, seres fantdsticos pareados
y hojas muy estilizadas. Vamos a realizar una enumeracion temdtica del relieve
de la tercera arquivolta.®

n° 1 Cabras afrontadas,
n®2 Sirena con caperuza y pdjaro afrontados.
n®3 Leones sobre los que cabalgan hombres.
n® 4 Aguilas en posicién frontal y alas desplegadas.
n®3 Dragon alanceado por un hombre.
n°6 Dragén mordiéndose la cola y grifo sobre el que cabalga un ser
humano.
n®7 Sirenas sobre cuyos lomos cabalgan hombres que luchan.
n"8y9 Leones pareados y afrontados.
n® 10 Aguila de frente y alas desplegadas.
n” 11 Jabali u oso de perfil
n® 12 Hombre cabalgando sobre ledn: ;Sans6n?
n 13 Sirenas pareadas, opuestas y afrontadas; vegetacion.
n® 14 Jinete cabalgando sobre caballo bien enjaezado.
n* 15 Lucha entre serpiente y leon.
n’ 16 Hombre de perfil en actitud lidica.
La portada

Se adelanta ligeramente al resto de la fachada, se remata en el clasico tejadi-
llo, en las enjutas dos arcadas enmarcan a un hombre y una mujer, tiene cuatro
arquivoltas y guardapolvo, el timpano se apea en las ménsulas y las jambas que
descargan sobre un elevado podium que recorre toda la fachada.



Fotografia 3. Portada, arquivoltas desde el arranque 1zquierdo,

Los capiteles

i ) Historiado. Parte central mujeres tocando tambores y en los late-
rales Cristo y un dngel y la creacion del mundo.

ne2 Creacion de Adan y Eva,

n® 3 Dios creador con Adan y Eva y pecado de éstos.

n® 4 Dios paseando por el jardin y Adédn y Eva con hojas de parra.
n*5 Expulsion del paraiso.

n“6 Se completa con la ménsula precedente.

nt7 Adin y Eva salen del paraiso y un dngel cierra la puerta.

n"§ Cain labrando la tierra y su mujer hilando,

n*9 Ofrendas de Cain y Abel: gavilla y cordero.

n* 10 Abel muerto en brazos de su hermano y éste muerto a manos de

un arquero.

Las arquivoltas

El guardapolvo se decora a base de zarcillos con hojas dobladas bastante car-
nosas.,

Primera. Ciclo de la Pasion.®

Arbol ramificado con frutos que forma una marana vegetal. En las dos dove-
las siguientes seis apostoles de pie y de frente. Prendimiento de Cristo: en una
parte los discipulos y en la otra aparecen los soldados con escudos, lanzas y
espadas, todo se desarrolla en dos dovelas. Cristo atado a la columna y azotado.
Crucifixién con: Cristo en el centro, San Juan y Marfa y los soldados que le
ofrecen la esponja y otro le traspasa el costado. Entierro de Cristo: sepulcro
vacio, losa levantada y dngel sentado sobre ella y las Marias que acuden con
perfumes al sepulcro. Apéstoles conversando con algunas mujeres. “Noli me
tangere” Cristo de pie y la Magdalena de rodillas.

Segunda. Ciclo del nacimiento e infancia.¥

Anunciacién y Visitacién sin arcadas. Nacimiento de Cristo: la Virgen en la



Fotografia 4. Portada, arquivoltas desde el arranque derecho.

cama con la partera, San José perplejo, el Nifio lavado en la pila y adoracion de
los pastores a Jesls quien aparece entre el buey y la mula. Anuncio a los pasto-
res: drbol, dngeles, ovejas, perro v dos pastores pero sin arcada, Mano de Dios
bendiciendo y como fondo cruz y ondas, Sacerdoles y soldados anuncian a
Herodes el nacimiento de Cristo, un soldado lleva escudo con el emblema de
orden militar. Epifania: dos reyes conversan entre si, el tercero se arrodilla,
Maria sentada muestra al nifno y San Jos¢ asiste estupefacto al acontecimiento,
Suefio de los Magos y anuncio del dngel que regresen a su tierra por otro cami-
no. Presentacion de Cristo en el templo. Huida a Egipto.

Tercera. Matanza de los inocentes. !0

Las cinco primeras dovelas presentan escenas de la matanza de los nifios por
los soldados y las madres que luchan por evitar la masacre. En la sexta varios
dngeles llevan las almas de los nifos envueltas en sdbanas. Sigue la escena de
Herodes mesdndose la barba y le acompanan un soldado y el demonio en forma
de ser grotesco y amenazador. El repertorio final repite nuevamente la matanza
de los inocentes.

Cuarta. Se representa a los veinticuatro ancianos del Apocalipsis.!! Todos
aparecen sentados, de frente, con nimbo de gloria, largas melenas, en su gran
mayoria con tupida barba y con diferentes objetos en las manos: instrumentos
musicales o pomos de perfumes. En la dovela central sitda un dngel de frente,
con las alas desplegadas y mostrando un objeto en la mano derecha. 2

El timpano. Una cenefa de hojas enmarca los altos relieves del timpano. En el
centro, sentado en el trono de cabecillas de leones y enmarcados por un clipeo
de forma almendrada y decorado con piedras preciosas, vemos al padre Eterno
que muestra en su regazo al Hijo. Este presenta un libro abierto y bendice con
su mano derecha lo mismo que el Padre.

Enmarcado esta “Maiestas Domini” hay cuatro dngeles que muestran entre
sus manos, todos excepto uno los cubren con velos, los simbolos de los evange-
listas. En la parte derecha del espectador vemos a la Virgen sentada en un
trono, tocada la cabeza con diadema y mostrando la palma de su mano derecha



Fotogratia 5. Fachada oeste: arcadas ciegas, cuerpo inferior izquierdo.

al frente. En el otro dngulo aparece San Pedro, también sentado, con las llaves
en la mano derecha y muestra la palma de la otra.

Ventana del muro norte!?

Cap.n” 1  Dragones pareados, afrontados y con la cabeza vuelta al lado
opuesto.
Cap.n”2  Dragones pareados, opuestos y afrontados en el dngulo.

3. ANALISIS DE LA ARQUITECTURA Y DEL RELIEVE

3.1. La arquitectura

Aunque el templo roménico no ha llegado completo hasta nosotros, sin
embargo los restos que aiin podemos ver en la actualidad, permiten proponer
una secuencia constructiva que difiere de la mantenida hasta el momento pre-
sente. Pensamos que una de las hipdtesis de trabajo posibles es que en la cons-
truccion del templo romdnico, lo que ha Hegado hasta nosotros, hay tres etapas.

Se aprecia con claridad que al primer momento constructivo corresponde el
tramo que precede al actual dbside y la torre adosada al muro norte del mismo
(ver fotografia n” 7). El maestro de obras de esta parte y tal vez del dbside
romdnico que ha desaparecido en su totalidad, presenta un tipo de muro de fac-
tura diferente al resto, cubre el tramo del templo con boveda de medio candn,
utiliza arco fajon doblado y la tarea escultérica que analizaremos después, pre-
senta unas caracteristicas muy diferenciadas del resto (ver fotografia n® 7).

La torre es una sélida construccion de planta cuadrada, con arcadas ciegas en
el primer cuerpo y arcos sobre columnas en el superior. Nos presenta un mode-
lo ya plenamente romanico y de unas proporciones cuidadas y esbeltas.

Parece que el plan de obras del templo primitivo estaba pensado para un tem-
plo de una sola nave, pues asi lo muestra el tinico tramo de la misma que ha lle-
gado hasta nosotros, pero en la segunda etapa se modificard sustancialmente y
se levanta un templo de tres (ver croquis).



Fotogratia 6. Templo: nave central vista desde el dbside.

Las modificaciones que sufre el templo antiguo suponen muy probablemente
un cambio sustancial de los planteamientos arquitectonicos ideados y pensados
por el primer maestro de obras. Hay un engarce entre la primera etapa y la
segunda resuelto con poca habilidad y tal vez con muchas dudas (ver fotografia
n” 7). La nave central del nuevo edificio se eleva muy ligeramente sobre la altu-
ra de la anterior, la cubierta es de medio canon apuntado y los arcos fajones son
sencillos. Se afiaden las naves laterales, notablemente mds bajas que la central,
que sirven como descarga de los pesos de la primera. Estas son muy oscuras, la
cubierta es de béveda de medio candn y los arcos fajones se apean sobre colum-
nas en el pilar y sencilla ménsula en los muros norte y sur (ver croquis).

Seis pesados y voluminosos pilares exentos, aungue en la actualidad anica-
mente lo estén cuatro, soportan la estructura de la nave central. La base de
todos ellos es octogonal y sobre la misma se estructura el pilar cruciforme. La
forma que presentan estd pensada para recibir arcos doblados, tanto los forme-
ros como los fajones, pero tinicamente lo son los primeros. Las columnas entre-
gas sobre las que se apean los arcos fajones son dobles en todos los casos
excepto en los pilares dos y siete. Finalmente hay dos pilares adosados al muro
del hastial que presentan las mismas caracteristicas de la parte correspondiente
del que estd exento (ver fotografia n® 6).

El muro oeste (interior) presenta algunos aspectos que deben ser analizados,
aunque sélo sea someramente. Hay una hilada de sillares, cuarta bajo el rose-
tén, que parece indicar que a partir de ella hay una nueva etapa en la construc-
cion del templo y existe un cambio en las tareas arquitecténicas. El mismo
roseton tiene falta de espacio y parece colocado alli de forma un tanto forzada,
como si fuera pensado y colocado alli después de la fdbrica del muro (ver foto-
grafia n® 6).

La hilada de sillares a partir de la que cambia la construccion del muro del
hastial, coincide con el tejadillo que remata la fachada exteriormente. Tal vez
sea un indicio de algunos cambios habidos a lo largo del tiempo en la factura de
la fachada oeste (ver fotografia n® 6).

En las naves laterales, muro del hastial, se practican dos sencillos vanos de
aspillera, pero uno de ellos esti completamente descentrado. Ello nos hace



Fotografia 7. [nterior: punto de entronque de la parte primitiva y de la primera ampliacion.

suponer que ha existido algin cambio de planes y ha afectado fundamentalmen-
le a este muro oeste.

El interior de este templo, la reforma que en €l se ha producido, nos ofrece
espacios cuidados, muy valorados y de una factura técnica muy depurada y cui-
dada. El maestro de obras ha dado notable importancia a los pilares, pues ocu-
pan una parte considerable del espacio interior. Resulta en su conjunto una obra
un tanto pesada, pues le falta altura para el tipo de arcos fajones utilizados. La
poca habilidad con que ha resuelto el problema de la iluminacion, anade una
cierta tosquedad y dureza al conjunto del interior de este bello.edificio. A veces
parece como si estuviéramos en el interior de un templo cisterciense.

El nuevo templo, resultado de las reformas del segundo maestro de obras, se
nos presenta pesado, oscuro y con una nave central con claro predominio res-
pecto a las laterales. La altura de la nave central resulta desproporcionada en
relacién con los pilares, que parecen pensados por su grosor para sustentar un
peso considerablemente mayor que el actual. El tipo de arco fajon utilizado, de
formas muy proximas al mundo cisterciense y la pobre resolucion de la ilumi-
nacion, hacen pensar que la cubierta fue realizada en un tercer momento (ver
fotogratia n” 6). Si ello no fuera asi, lo que si existe es un cambio de planes
muy notable que minimiza la calidad construetiva del templo.

Es igualmente resenable la poca habilidad del maestro de obras para resolver
el punto de encuentro de las dos construcciones. Se respeta parte del primitivo
templo, pero éste condiciona al nuevo en la altura, Muy probablemente la parte
antigua que ha llegado hasta nosotros se respeta en un primer momento como
lugar para celebrar el culto, pero pensando en su destruceion una vez terminado
el resto y a continuacién hacer la parte destinada a dbside. Por razones que des-
conocemos no se llega a completar el plan y tenemos en la actualidad esa clara
muestra de las dos etapas constructivas.

La quinta columna colocada entre las dos entregas antiguas y el pilar de
nueva factura demuestran que el maestro de obras piensa en un pilar exento
(ver fotografia n® 7) y por tanto tendria que haber desaparecido el dbside y tal
vez el tramo de la nave. Consideramos que la torpeza del entronque de las dos
etapas se debe a esos planos gue no llegaron a realizarse. No parece concebible



en un arquitecto de la preparacion técnica del que nos ocupa de una resolucién
tan poco afortunada a un problema menor.

Del andlisis de ese tramo y del punto de encuentro de los dos momentos
constructivos, se deduce que el tramo mas antiguo debe corresponder necesaria-
mente a uno de los del templo primitivo y no puede ser del dbside. 15 Segiin ello
de éste no conservamos nada en pie y la torre estaria adosada al muro norte de
la nave.

La fachada exterior del hastial se nos presenta como una construccion de
notable rareza por estos pagos y por consiguiente podemos afirmar que el maes-
tro de obras realiza un trabajo de notable originalidad y tal vez no despreciable
personalidad (ver fotograffa n® 1). Se puede afirmar que su estructura es un
hecho anico dentro del panorama de la arquitectura romdanica castellana e his-
pana. El arquitecto que la disefia muy bien pudo ser concedor de modelos ford-
neos e incluso €l mismo puede ser considerado de procedencia no castellana. Si
atendemos a lo que han expresado quienes nos han precedido en el andlisis de
la misma, el modelo es forineo y de procedencia francesa y, mds en concreto,
aquitana por el lugar de origen de la reina castellana Leonor de Aquitania, tal
vez uno de los comitentes mds destacados.!6 Sin entrar en esa cuestion, dificil
de resolver por otro lado, lo cierto es que quien fuera maestro de obras aqui,
nos dejé una obra llena de equilibrio, armonia y notable plasticidad, por la que
merece ser considerado uno de los mds notables artistas del momento.

Se aprecia un estudio compensado de los diferentes componentes de la facha-
da para resaltar y destacar sobremanera la portada que ejerce la atraccion de un
imén sobre el espectador. El juego de arcadas ciegas, la presencia de un banco
muy resaltado, la diferencia de altura de las arquerias y el juego de lineas hori-
zontales y verticales, dan al conjunto una sensacién de equilibrio y serenidad
(ver fotografia n® 1).

Las lineas horizontales del banco y arqueria, los huecos de éstas y la linea de
impostas de los capiteles, junto con el adelantamiento de la portada, son los
componentes que marcan el punto de tensién y atencién hacia ésta. Es un efecto
buscado y logrado por este notable arquitecto. La fachada primera acaba en la
cornisa del segundo cuerpo de arcadas ciegas y en el tejadillo que remata la
portada (ver fotografia n® 1).

Esta parte de la fachada da al conjunto un aire solemne y ceremonial. Ade-
mids de su rareza, la misma parece adosada al resto del edificio, no participa
totalmente del mismo y tiene vida propia y gran personalidad.!? Ese juego de
lineas y la clara contraposicién de las verticales y horizontales introducen un
equilibrio pocas veces logrado.

El cuerpo que remata esta fachada, adn siendo una obra de notable calidad
plastica y constructiva, rompe el sentido arménico y equilibrado que respira el
resto y resulta un tanto forzada su presencia. Parece como si su realizacién
fuera fruto de un tercer maestro de obras o fuera impuesto por las costumbres
culturales o deseos de los comitentes. El mismo afiade adin mds si cabe, la sen-
sacion de postiza y adosada que tiene esta fachada como ya apuntdbamos lineas
arriba. Ademds los pequefios vanos que dan a las naves laterales estdn descen-
trados respecto a ellas y tienen factura diferenciada cada uno de ellos.!3 El
remate triangular, el encaje del roseton en el mismo y respecto a la nave central
y la forma forzada como se incardina este tercer cuerpo con el resto del templo,
nos hacen pensar en un tercer arquitecto o tal vez en una obra realizada después
del resto y colocada aqui un poco a la fuerza y sin mayor sentido. Las esquinas
del alzado de la fachada se encuentran ligeramente molduradas hasta la altura
de las ventanas de las naves laterales y se corresponde con el alero de las naves
laterales, pero a partir de ahi su factura cambia (ver fotografia n® 1). Ello muy
bien puede ser una prueba mds del cambio de planes que supone el remate




Fotografia 8. Interior: capitel n® 15, Hojas de acanto.

actual y la colocacion del bello rosetén, seguramente para tratar de paliar en
parte la escasa luz del templo.

El rosetdn es de unas trazas de inestimable calidad y de una realizacién muy
depurada, tanto en lo que se refiere a las arcadas como a la traceria de arcos y
columnas. Es un modelo que enlaza perfectamente con el existente en Santa
Maria de Huerta.

Volviendo al interior del templo debemos recalcar otra vez la desproporcion
existente entre los pilares y la altura del templo. El tipo de cubierta actual, la
ausencia de una iluminacién de la nave central desde vanos colocados en la
misma, el tipo de arcos tan cercanos al modelo cisterciense, nos hacen pensar
en que el remate de la fachada oeste y la cubricion de la nave central son de un
mismo arquitecto, seguramente diferente del que realiza el segundo plan de
obra de este monumento.

3.2, El relieve

No pretendemos dedicar ahora un espacio a analizar la temdtica esculpida
(remitimos a la enumeracion de la misma), sino que mds bien queremos estu-
diar el relieve desde el punto de vista técnico y estilistico. Desde esta Gptica se
aprecian notables diferencias, que muy bien pudieran sefialar la presencia de
varios talleres en la parte romdnica de este monumento.

Salvo en el tramo mds antiguo, el relieve es medio o escasamente alto, la
labra cuidada y efectista pero poco detallista y minuciosa, tanto que & veces se
pudiera pensar en un trabajo en serie. Se observa la utilizacién de unos pocos
esquemas compositivos repetidos continuamente, segin se trate de temas histo-
riados, animales o vegetales. En general los escultores se nos muestran como
buenos conocedores de la composicion, valoran con cierta soltura los ritmos,
los planos, los huecos, las texturas, etc. Estamos ante unos artistas dominadores
del oficio, que son aceptables artesanos pero que demuestran poca capacidad
creativa y de innovacion.

Estas generalidades necesitan algunas matizaciones que nos permitan un ani-
lisis mds pormenorizado y puntual del relieve de Santo Tomé. Del primer perio-



Fotogratia 9, Interior: capitel n¥ | 3. Ataurique con cabecillas de ledn,

do constructivo poco ha llegado hasta nosotros y tinicamente podemos ver dos
capiteles de la nave, los cimacios, una cornisa y medios capiteles de la torre.
Aiin siendo poco se aprecia en todos los casos una técnica escultérica muy
similar, tanto en la forma de labra como en los esquemas compositivos utiliza-
dos. El escultor o escultores demuestran poco dominio del oficio y su obra
carece de originalidad. La trama vegetal forma un entrelazado de tallos nacidos
de cabecillas de leones que acaban formando una decoracién de ataurique (ver
fotografia n” 9).1% Es una composicion habilidosa, de labra aceptable y notable
plasticidad, aunque carente de inspiracion y personalidad. Bastante mds tosca
es la escena de los centauros y sirenas del capitel opuesto (n® 14, ver croquis),
donde los seres fantdsticos se mueven con torpeza y sin elegancia. En los dos
casos, también los capiteles exteriores, el relieve es bajo, la labra dura y la
composicion poco afortunada y carente de calidad. El escultor parece repetir
modelos vistos pero no sabe hacer una interpretacion personal de los mismos.

El relieve de los capiteles restantes del interior (veintitrés en total) presentan
caracteristicas muy diferentes respecto a los precedentes. La tematica es funda-
mentalmente vegetal: acantos, hojas y palmetas, excepcion hecha de cinco capi-
teles (n® 8, 9, 10, 11 y 12). Que tienen en su gran mayoria seres fantasticos:
basiliscos (cap. n® 8), leones alados antropomorfos (cap. n® 9), leones pareados
y afrontados (cap. n” 10, fotografia n® 11), leones pareados y afrontados (cap. n®
11, fotografia n® 11) y grifos (cap. n? 12). Tanto en la labra como en la compo-
sicion de estos temas se aprecian pautas comunes. Los ritmos contrapuestos de
los cuellos, alas, patas y cuerpos se repiten de forma bastante uniforme pero
con una notable habilidad. El maestro que ha labrado estos temas domina el
espacio, juega con los huecos y valora con gran acierto las texturas. Aungque el
acabado no es minucioso, las formas son claramente impresionistas, se ha con-
seguido un relieve de notable plasticidad y calidad escultorica.20

En la temdtica dominante, la vegetal, se aprecian con claridad dos manos. De
un lado estd el escultor que labra los capiteles n” 4, 5, 8, 12, 15 (fotografia n®
8), 18, 21 y 22. En todos los casos el tema es similar, una hoja estilizada con o
sin fruto que acaba en forma de abanico. Sobre el motivo se introducen varia-
ciones en la labra de los detalles y de los frutos. Los ritmos, la valoracion de
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los planos, el sentido aéreo y la integracion de los huecos en la composicién
nos hablan de una misma mano que busca romper la monotonia de un tnico
tema. Por su trabajo nos parece ser la misma mano que hace los capiteles de
los seres fabulosos.

El escultor que trabaja estos temas se nos muestra suelto, dominador del
espacio y con notable capacidad creativa. En su obra bulle el mundo del arte y
de la creacion artistica con una fuerza notable y pocas veces superada. No pare-
ce que su labor obedezca a obligaciones impuestas, a programas inconogréficos
de la cosecha del comitente o simplemente su trabajo sea un trabajo de escuela.
Estamos ante una artista que recoge el sentir y la cultura del momento con nota-
ble calidad artistica.

Los restantes capiteles, todos ellos de temdtica vegetal, presentan mayor tor-
peza tanto en la labra como en la composicién. Nos atrevemos a decir que pare-
cen salir del taller y que son fruto de la escuela. Tal vez estas obras sean del
mismo taller, pero en su acabado final no ha intervenido la misma mano que en
los precendentes. Asi se puede comprobar en los capiteles: n® 1, 2, 6, 9, 16 ,17
(fotografia n® 10), 20, 24 y 25. Es claro que todos ellos pertenecen a la misma
escuela que los anteriores pero su escultor demuestra mayor torpeza que quien
trabaja los demds capiteles de esta segunda etapa analizados hace un momento.

El relieve de la fachada presenta notables diferencias entre si y sobre todo en
relacién con el de los capiteles del interior que acabamos de analizar. Hay por
lo menos dos momentos o dos talleres: uno que realiza la portada y dos prime-
ros cuerpos de arquerias y otro que labra el rosetén.

La portada presenta un claro programa iconogrifico con los ciclos de Navi-
dad vy Pasién, la Maiestas Domini con el Tetramorfos, los ancianos del apoca-
lipsis y algunos episodios del Génesis. En todos los casos el escultor, entendido
como el maestro director del trabajo, ajusta su discurso estético a formas con-
vencionales y escolares. El relieve es alto, lo excava y despega del fondo, a
veces lo enmarca en arcadas de medio punto; las figuras humanas son antinatu-
ralistas, impersonales y responden a un arquetipo muy comin en la época.
Carece de habilidad para componer una escena, limitindose a colocar unos per-
sonajes al lado de otros. Estdn casi siempre en posicién frontal, adoptando una
actitud solemne e hierdtica plena de convencionalismos. No observamos que la
creacion de la escena sea fruto de la conjuncién de varios factores que creen
puntos de tensién y atencién. La labra en general es dura, poco detallista y de
poca calidad plastica. Es un artista que utiliza con acierto el marco para crear
un volumen notable y que las figuras parezcan adosadas al fondo.

Nos parece especialmente significativo el relieve del timpano porque es una
notable sintesis del resto de la portada. En €l se expresa con mayor claridad si
cabe la notable carga ideol6gica que tiene toda la portada. Tanto la figura del
Padre Eterno, como la de Cristo, la Virgen o San Pedro, expresan la idea que de
la religion y de la autoridad se deseaba trasmitir al espectador por parte del
comitente y que el artista ha recogido admirablemente. Ello es una prueba de la
poca independencia y capacidad creativa del escultor. Este se debe a los plante-
amientos de los comitentes. Las figuras adoptan una actitud solemne y rigida,
propia de los personajes y del tema que se representa. El artista no goza de la
libertad creativa e interpretativa que vimos en numerosos capiteles del interior.

Esa rigidez de formas y ritmos se rompe en la linea de impostas, donde
vemos otro artista. Seguramente estamos ante el mismo taller y tal vez la
misma persona, pero aqui se expresa con mayor libertad y nos muestra sus
dotes como escultor y su buen saber hacer. Este trabajo estd lleno de la frescura
¢ imaginacién que no vemos en el resto de la portada. Pensamos que el trabajo
de la linea impostas y el restante son obra del mismo taller y seguramente su
autor sea la misma mano.




Fotografia 10. Interior: capite! n" 17. Acantos y palmetas,

Aunque bastante proximos a la portada. los capiteles de las arcadas, nos
muestran hasta que punto un mismo taller puede producir obras tan desiguales
en funcion del lugar que ocupan y valor que se las atribuye. Nuevamente volve-
mos a encontrar trabajos muy diferenciados desde el punto de vista artistico,
seglin estemos ante temas historiados, vegetales o animales. Esos extremos vie-
nen marcados por los capiteles n® 5 (Epifania) y 6 (leones rampantes, fotografia
n” 5). En el primero vemos reiterados los convencionalismos: rigidez, solemni-
dad y ausencia, vivacidad y creatividad;2! en el segundo vemos ritmos contra-
puestos, cierta vivacidad, una clara idea de composicién y en suma una obra
llena de la vitalidad y calidad pldstica que no tiene la anterior. Sin embargo las
técnicas de labra, los zarcillos del cimacio y el tipo de relieve nos estin hablan-
do que las obras salen de un mismo taller y seguramente son realizadas por el
mismo escultor.

Los ritmos contrapuestos, la valoracién de los planos y huecos y la calidad
pldstica de los leones rampantes (cap. n® 6, fotografia n® 5), se repiten en la
mayor parte de los veinticuatro capiteles de los dos cuerpos de arcadas ciegas.
Eso sucede cuando la temdtica esculpida es vegetal o animal. Las formas mds
rigidas y solemnes las encontramos en la temdtica historiada. En estas ocasiones
el escultor se ajusta a los esquemas vistos en la portada. Pensamos que a pesar de
las diferencias observadas hay suficientes elementos que apuntan a que tanto el
relieve de las arcadas ciegas como el de la portada son obra de un mismo taller,
Este se muestra dominador y creador cuando labra obras no sujetas a esquemas
rigidos, pero cuando se enfrenta a obras historiadas repite esquemas escolares
cargados de convencionalismos y con claras connotaciones artesanales y poco
artisticas. Los escultores de este taller parecen buenos conocedores del oficio,
son artesanos bastante cualificados, pero de escasa capacidad como artistas.

Finalmente el rosetén presenta una perspectivava artistica claramente diferen-
ciada del resto del trabajo de esta fachada. El relieve es alto, la labra dura y
expresionista, de trazos contrastados y la composicién sigue pautas claramente
escolares. El artista demuestra ser dominador de la técnica, buen conocedor del
oficio y sabedor de las buenas artes de la escuela. La temadtica difiere de la vista
tanto en la portada como en las arcadas y enlaza con la silense.



La utilizaci6n de ritmos contrapuestos, la forma de valorar los planos, la inte-
graci6n de los huecos y el destacado papel que juegan las texturas, relacionan
este trabajo con el de los capiteles del interior. Desde el punto de vista técnico
es la parte mds cuidada y depurada del relieve visto en este monumento. El
escultor parece particularmente dotado para la labra de animales y elementos
vegetales, como ya observamos en los capiteles del interior. Parece como si dis-
frutara con ello y su creatividad se manifestara particularmente en esta ocasién.
Nuevamente volvemos a ver al artista que nos ofrece su propia obra de creaci6n
trabajando con entera libertad.

4. EL ARTE Y LOS ARTISTAS DE SANTO DOMINGO

Al hilo de lo hasta aqui analizado surgen numerosas dudas y preguntas que
debemos hacer a este notable monumento en relacién con la obra de arte. Dese-
arfamos saber los nombres de los autores, tanto de quiénes encargan el trabajo
como de los que lo realizan, pero la documentacién guarda silencio casi total.

La primera interrogante planteada estd relacionada con la labor que hacen
estos artistas y si realmente el trabajo es completamente suyo o tal vez en él
tiene un papel predominante el comitente. Si nos fijamos en el relieve del inte-
rior, del rosetén o sencillamente de las arcadas ciegas de la fachada, parece que
los escultores gozan de notable libertad, que plantean su propia idea del arte y
que su capacidad creativa es tanio mayor cuanto mayores son sus cualidades
como artistas. Quien dirige esta obra a nivel escultérico no es precisamente ori-
ginal pero si se nos presenta como un notable artesano y buen conocedor de la
técnica y de su oficio. Es un maestro que sigue con acierto planteamientos
escolares en temas y esquemas compositivos y los interpreta con notable acierto
y pericia. En esta parte plasma igualmente los hdbitos culturales del momento
en que trabaja y su obra es reflejo de las inquietudes de su época. La concep-
cién que el artista-artesano tiene del arte, de la belleza y de lo hermoso se
puede seguir a través de la obra que nos ha dejado en el interior del templo.22

La obra esculpida en la portada presenta un panorama muy diferente y es en
parte més fruto de los planteamientos ideoldgicos y culturales del comitente
que del artista. En ella se ve con cierta claridad la imposicién de temas y mode-
lo a un escultor. Este se nos muestra poco creativo y sin calidad cuando realiza
el programa prefijado. En el mismo se acomoda fielmente a los convencionalis-
mos al uso y en ese sentido su obra es la propia de un taller y quien la labra no
pasa de ser un buen artesano, pero no tiene la categoria de artista pues no es un
creador. El mismo escultor deja otros trabajos en la portada y fachada en los
que se expresa con mayor libertad y en ellos vemos la capacidad creativa y
artistica del maestro.

El comitente tiene un destacado papel en la portada pues deja claramente
impuesto su programa iconogrifico y el artista se pliega a los planteamientos
del patrono: rey, reina, clérigos o representantes del municipio de Soria. Aun-
que no sepamos el nombre de ninguno de ellos si podemos seguir en la portada
las ideas y la forma de pensar que tenia en relacion al hecho religioso.

Bien distinto es el panorama que nos presenta la parte arquitectonica. El inte-
rior resulta oscuro, un tanto pesado y en el mismo tienen notable protagonismo
los s6lidos y voluminosos pilares. Los arquitectos, seguramente tres, presentan
un trabajo poco original que se encuentra muy en consonancia con las obras
mis sefialadas del momento. Los maestros de obras que dan fin a la iglesia
demuestran conocer las técnicas y las formas constructivas de la segunda mitad
del siglo XII y a ellas se acomodan. A pesar de la escasa conjuncién existente
entre los tres momentos de la construccién del templo, se puede afirmar que
quienes dejan mds claramente su impronta son el primero y segundo arquitecto.




Aquél condiciona el trabajo de sus predecesores y éste debe continuar las
obras sin romper del todo con el pasado. A pesar de todo el resultado final es
una obra original, de no desdefiables calidades constructivas y es una muestra
de la maestria de sus autores.

A buen seguro que el elemento mds sefialado y original que presenta este
monumento es la fachada occidental, Quien hace las trazas, seguramente el
segundo maestro de obras, quien amplia el templo primitivo, se nos muestra
como um artista audaz e innovador en relacién con lo que es la norma de [as
fachadas en la zona. A este maestro atribuimos la portada y los dos cuerpos de
arcadas cugas. Este artista se nos manifiesta con notable sensibilidad y capaci-
dad creativa, Su trabajo es de gran originalidad y muestra de la preparacion téc-
nica y artistica,

Quien da fin a la fachada con el rosetén y el tercer cuerpo traslada con acierto
elementos arquitecténicos de otros lugares a éste. Particular calidad tiene el
roseton tanto por su factura estructural como por los aspectos decorativos. Ello
s6lo nos habla de la importancia de maestro que hace sus trazas.

Los maestros que hacen la fdbrica y labran el relieve de este singular y nota-
ble monumento de Santo Tomé, deben recibir la denominacién de artistas en el
sentido mds amplio de la palabra, pues la obra que nos han dejado asi lo
demuestra. Como deciamos mds arriba unos muestram mayor capacidad de
inventiva que otros, algunos se ven sometidos al dictado de los comitentes y de
los habitos culturales, pero en todo caso demuestram su capacidad creativa y
son buenos artesanos y conocedores de su oficio.

No conocemos el nombre ni tampoco el origen de los sucesivos maestros que
levantan esta importante obra, pero ello no nos parece una carencia fundamen-
tal, pues tenemos su trabajo y a través de €l podemos seguir el sentir artistico y
los planteamientos estéticos que hicieran posible la otra tal como la conocemos.
Tal vez si supieramos el lugar de procedencia del maestro de obras quedaria
mis claro el origen de la fachada, que para algunos historiadores es ciertarnente
francés.23 No tenemos esa fortuna. A pesar de todo la traza de la obra tiene
suficiente calidad y entidad propia, como para que es¢ asunto tenga una consi-
deracién muy secundaria.24

5. RELACIONES DE SANTO DOMINGO CON EL ROMANICO DEL
ENTORNO

Los artistas-artesamos que realizam el templo de Santo Domingo, atin siendo
buenos conocedores del oficio y poseedores de una técnica bastante depurada,
no dejam de ser deudores de las corrientes culturales de la segunda mitad del
siglo XII y de la gran escuela nacida en torno al cuarto artista del claustro infe-
rior de Silos (Expresivo Culto?5). Las relaciones con el mundo exterior son de
informacién y simpatia cultural, no de dependencia y copia de lo que hacen
otros creadores. El mundo que les rodea sirve de soporte a su trabajo, la escuela
silense informa de algunas formas e ideas en boga y todo ello es pasado por su
tamiz hasta ofrecernos su propia y personal manera de entender el arte.

Donde apreciamos mayor originalidad y creatividad de los maestros de Santo
Domingo respecto a lo que se hace en la zona, es en la arquitectura, sobre todo
en la fachada. La organizacién de la misma en dos cuerpos de arcadas ciegas y
la manera de adelantar la portada son una prueba de ello. El remate con el
espectacular y cuidado rosetén introduce otra inmportante novedad en las obras
romdnicas que han llegado hasta nosotros, aunque este elemento no resulte raro
en ¢l romdnico castellano.

Si descendemos a establecer una comparacion de la arquitectura del interior
del templo, encontramos parecidos con el burgalés de Moradillo de Sedano.
Apreciamos una valoracién bastante parecida del espacio, la cubierta presenta



Fotografia | 1. Interior: capileles n” 10 y 11, Leones v leones alados,

importantes similitudes, pero las diferencias son igualmente notables. Santo
Domingo tiene tres naves ¥ Moradillo s6lo una, en ésta no encontramos los
pilares de la primera y las bovedas del templo burgalés son mds alancetadas que
las del soriamo. El artista de Moradillo utiliza arcos fajones doblados, su tem-
plo es bastamte esbelto y recibe una adecuada iluminacion, tedo lo cual no apa-
rece en Soria,

Los artistas que proyectam las dos obras muy bien pudieran ser la misma per-
sona y perlenecer a una misma escuela y hasta formar parte de idéntico taller.
Pensamos que el arquitecto que inicia la ampliacion de Santo Domingo, quien
hace las trazas de las tres naves y la fachada, bien puede ser el mismo que
levanta el templo burgalés. El fin de las obras del edificio soriano (remate de la
fachada y cubierta de la nave central) son obra de una persona diferente. Esta
parte es un elemento poco afortumado de la fabrica de Santo Tomé y su lorpeza
puede ser debida a la servidumbre que impone el templo precedente o a algunas
dificultades econémicas que no permiten completar los planes iniciales.

Las columnas entregas que arrancan del pilar y llegan a la base de la béveda
(fotografia n” 6), salvadas las distancias, presentan notables semejanzas en
ambos casos. Pensamos que son debidas a dos factores: uno escolar y otro a la
evolucion cultural del momento en que se hacen ambos monumentos. Aunque
la escuela a la que pertenecen tiene gran fuerza y arraigo y el modelo del que
parten ambos arquiteclos pueda ser el mismo, cada maestro deja patentes sus
propias sefas de identidad y su concepcién del arte.

En ambos templos se aprecian ya unas proporciones, una valoracion del espa-
cio, unos sistemas constructivos y la utilizacién de un tipo de pilares y colum-
nas caracteristicos de la segunda mitad del siglo X1I y que bien pueden estar
incluidos dentro del “protogdtico™ o “lardorromdnico™.26 A pesar de todo se
siente una gran cercania entre ambos maestros bien sea por pertenecer a la
misma escuela o por la impronta cultural de la segunda mitad del siglo XII.
Ambos anuncian las corrientes innovadores que dardn notables frutos. La forma
y las proporciones del arco utilizado en Santo Domingo tiene mucha relacion
con lo que se hace por entonces en algunos monasterios cistercienses castella-
nos: Santa Maria de Valbuena y Santa Maria de Huerta.



Si comparamos el relieve las relaciones con el entorno artistico son mds evi-
dentes. La temdtica vegetal del interior palmetas, acantos, hojas en forma de
abanico, etc., se repiten en Moradillo de Sedano, La Vid, Burgo de Osma,
claustro inferior y superior de Silos, Hontoria de Valdearados, San Pedro de
Soria...27. La similitud entre estos y otros muchos lugares que podriamos citar
no acaba en el tema, La técnica de labra, los esquemas compositivos, la valora-
cién de los huecos y la importancia de los planos nos hablan de obras de escue-
la o taller. Parece evidente que existe un punto de encuentro entre todos los
monumentos citados y que suponemos todos pueden tener un punto de inspira-
cién comiin: el cuarto maestro del claustro inferior de Silos (cap. n® 49 galeria
sur). Parece que todos los escultores que trabajan en los lugares citados y
muchos mds que se podrian enumerar, realizan su trabajo en la segunda mitad
del siglo XII y tienen importantes relaciones con la escuela formada en torno al
Expresivo Culto.28 Estas no parecen de dependencia escolar Gnicamente, sino
que mds bien son la expresion de la difusién cultural del momento y de la con-
fluencia de un numeroso grupo de artistas: unos formados en Silos y otros que
siguen las pautas que alli se gestan. Entre ellos existen diferencias y en ningiin
caso son copistas de lo que pudo tener como origen el claustro de Silos. Cada
uno de ellos tiene entidad suficiente para interpretar y recrear los modelos esco-
lares y superar al maestro.

El tema de los animales pareados, afrontados y opuestos se repite con asidui-
dad en todos los lugares citados, aunque con pequefas variantes. Los dragones,
basiliscos o grifos repiten siempre un mismo esquema compositivo, aunque los
logros artisticos en cada caso presenten un panorama claramente diferenciado,
Los artistas de Santo Domingo repiten los temas de forma poco afortunada, sin
demasiada calidad y muy pegados al modelo o influencias recibidas. Sus ani-
males resultan corpulentos, sus movimientos pesados y los ritmos muy rebusca-
dos y poco logrados. Se puede afimmar que su obra carece de frescura y espon-
taneidad. Lo mismo sucede en la portada de Moradillo de Sedano y en la de
Cerezo de Riotirén. Los artistas del Burgo de Osma, Ahedo de Butrén, Honto-
ria de Valdearados, Caracena, Tiermes, Jaramillo de la Fuente, etc., resuelven
el tema con mds soltura y elegancia y sus animales resultan mds airosos y los
ritmos mds vivos y de mayor plasticidad. El trabajo de estos tltimos artistas
enlaza mds con la calidad que nos ofrece el cuarto artista del claustro inferior
de Silos.

El escultor que labra los relieves de la segunda arquivolta del 6culo de la
fachada (rosetén) plasma temas y esquemas vistos en las arquivoltas de las
arcadas de la sala capitular del Burgo de Osma y tercera arquivolta de la porta-
da de Cerezo de Riotirén, Ello no quiere decir que el maestro de este rosetén
copie el trabajo de los otros lugares. De los tres es el artista del Burgo el que
muestra mds acierto y calidad en el trabajo. El de Santo Domingo parece reali-
zar algo impuesto u obligado por las modas del momento. Parece como si dese-
ara trasladar a esta portada lo mds granado y en uso del momento, pero sin la
habilidad suficiente para dejar patente su sello personal. Tal vez aqui repita
esquemas y formas estrictamente escolares.

De otro lado las hojas de los capiteles de las columnas del roseton, el tipo de
puntas de diamante empleadas y las hojas de la primera arquivolta, presentan
notables similitudes con las realizadas en el cercano claustro de San Pedro. No
s6lo el tema sino también la técnica de labra y las formas de composicién son
tan semejantes, que parecen salidas de la misma mano. Nos parece que el 1lti-
mo taller que trabaja en el claustro de San Pedro (quien realiza la galeria este y
las diferentes portadas y ventanas) lo hace también en Santo Domingo. A buen
seguro que el mismo taller se traslada a trabajar en la iglesia de San Juan de
Rabanera (Soria) y realizan los relieves del dbside y crucero.



Los ritmos de los capiteles de las arcadas ciegas de la fachada, tanto vegeta-
les como animales, tienen notable parecido con los del claustro de San Pedro.
En estos temas se muestran mds dominantes de la composicién y del espacio
escultérico y abandona las rigideces de los temas estrictamente escolares o que
deben ser tratados con determinados convencionalismos. La técnica de labra de
ambos lugares es muy similar y todo hace pensar que los escultores de ambos
monumentos son del mismo taller y tal vez las mismas personas.

La portada ofrece un panorama muy distinto, nos referimos a los relieves de
los capiteles, arquivoltas y timpano. Los escultores que los trabajan se nos
muestran sometidos a determinados convencionalismos que limitan en gran
medida su libertad de expresion artistica. De otro lado el marco reduce conside-
rablemente la capacidad de accion del maestro. La temdtica de la Navidad y
ciclo de la Pasién no la encontramos desarrollada de la misma forma en ningiin
lugar, pero si aparecen escenas sueltas en diferentes lugares.

En el Burgo de Osma vemos varias escenas del ciclo de la Navidad: Anuncia-
cion, Visitacién, Nacimiento, Anuncio a los pastores y Matanza de los Inocen-
tes. Aunque el desarrollo del tema difiere, sin embargo se aprecian importantes
semejanzas en la forma de componer la escena, el tipo de relieve y la forma de
realizar la labra. Pensamos que los escultores de ambos lugares tienen notables
semejanzas y pertenecen a una misma escuela. La misma afinidad se aprecia en
el ciclo de la Pasion, aunque nuevamente el desarrollo temdtico es muy distinto
en ambos monumentos.2?

Encontramos repetido en varias arquivoltas el tema de los ancianos del Apo-
calipsis: Moradillo de Sedano, Ahedo de Butr6n y Cerezo de Riotirén. El tipo
de relieve, la composicidn, la labra de las vestiduras y los formulismos utiliza-
dos en los cuatro lugares nos hablan de un tronco comiin y que los escultores
que trabajan en estos lugares pertenecen a una misma escuela.30 Tal vez sea el
escultor de Ahedo quien realice el trabajo con mayor soltura y calidad pldstica,
pero los demds demuestran poseer un dominio notable del oficio. Se aprecian
importantes relaciones entre los escultores que lo realizan que nos hacen pensar
en su pertenencia a una misma escuela que presenta no pequefias proximidades
con los dos tltimos artistas del claustro inferior de Silos.

La composicién del timpano es otro elemento comiin con Moradillo de Seda-
no, Ahedo de Butrén y Gredilla de Sedano, aunque en estos dos iiltimos lugares
el tema sea diferente. La mayor proximidad temdtica, compositiva y técnica de
labra se da con Moradillo. Las diferencias entre ambos lugares se aprecian en
pequefios matices: en Santo Tomé vemos al Padre Eterno con el Hijo y en
Sedano encontramos la Maiestas Domini, el clipeo aparece decorado con perlas
en el primer caso y en el segundo tiene una inscripcion, pero el resto es muy
similar en los dos lugares, En ambos lugares la labra de los pliegues tiende a
formas barrocas, con formas claramente ornamentales y poco naturalistas. En
Moradillo la labra es mas dura pero con mayor calidad expresiva, El escultor de
Santo Tomé excava mds el busto y las figuras parecen adosadas al soporte,
mientras en ¢l caso burgalés se hace de forma mds vertical y las figuras partici-
pan mucho més del timpano.

Los esquemas de la escena son comunes, tal vez procedentes de una escuela
comiin, pero cada artista deja su huella y hacer personal. En ambos casos se
respetan los mismos convencionalismos y las esculturas trasmiten la idea de
solemnidad, autoridad y son hierdticas. Se percibe a través de ellas la idea de
dominio, poder y autoridad y éste es tal vez el aspecto que mds aproxima a
ambos maestros.

Una idea similar en cuanto a la composici6n y a las formas externas se expre-
sa en los timpanos de Gredilla de Sedano y Ahedo de Butrén. Las formas de
labra, el tipo de pliegues y las actitudes de los personajes son comunes. Parece




de mayor calidad pldstica el trabajo del dltimo lugar, este escultor realiza un
trabajo mds depurado técnicamente y su obra estd impregnada de mayor frescu-
ra y originalidad que los restantes.

No podiamos concluir esta breve incursién por el romdnico de la zona para
tratar de ver las posibles relaciones con el de Santo Domingo sin hacer un
pequeiio alto en el claustro de Silos. El tercero de los escultores silenses nos ha
dejado dos capiteles con parte de los ciclos de La Navidad y de la Pasién (n® 38
y 40). El primero presenta la Anunciacién, Visitacion, Nacimiento y Huida a
Egipto, que hemos visto en la tercera arquivolta de los huecos, tipo de figura
humana utilizado y técnica de labra. El mismo panorama tenemos con el otro
capitel (n® 40): entrada en Jerusalén, Ultima Cena y Lavatorio. El sentido rea-
lista de las caras, la forma de crear un punto de tensién en la escena y la manera
de lograr el espacio, difieren radicalmente en ambos casos. Si alguna relacién
existe entre ambos escultores, y existe, es la de labrar el mismo tema y que tal
vez la fuente del artista soriano pueda ser el claustro silense.

El timpano silense de una de las portadas de la iglesia,3! actualmente en el
museo, tiene como tema fundamental la Presentacién de Cristo en el templo.
Esta se ve acompaiiada de una escena del nacimiento y otra de la Epifania. El
dominio de la composicién del escultor silense, la forma ficil y elegante de
plasmar el movimiento de la figura humana, las proporciones que ésta tiene, la
técnica de labra, etc., nos hablan de un artista notable y que goza de gran auto-
nomia en su trabajo, tal vez por sus cualidades excepcionales. Todo ello no lo
vemos en el timpano de Santo Domingo y tampoco en los otros citados y todos
ellos tienen un tronco comin y pensamos que su fuente hay que buscarla en
Silos.

La distancia es alin mayor si comparamos el relieve de la Anunciacién-Coro-
nacién con el timpano de Santo Tomé. El escultor silense ha logrado un asom-
broso dominio del espacio, las esculturas rezuman naturalismo y la composi-
cion se ha logrado mediante la cuidada conjuncién de distintos elementos. Es
clara la enorme distancia artistica entre ambas obras, pero ello no empequernece
al escultor soriano, pues éste demuestra poseer un notable dorhinio de la técnica
y pensamos que bien pudiera formarse en el taller silense como sucede con los
artistas de los demds monumentos citados.

Se podria multiplicar y aumentar la némina de monumentos que guardan
alguna relacién con el templo de Santo Domingo, pero los citados quieren ser
una pequefia muestra de la amplitud que tiene esta escuela y ademds el presente
trabajo no permite una relacién exhaustiva. Pensamos que con ello queda
+ demostrada la presencia de esa forma de entender el arte en la segunda mitad
del siglo XI1I. Seguramente el Expresivo Culto pudo ser el creador de la escuela,
pero ello no quiere decir que todo proceda de Silos.

La iglesia de Santo Domingo es un hito més de la expansién de la escuela
hacia las tierras orientales castellanas y que pone de manifiesto la pujanza que
alcanzé. Su presencia es absorbente y domina con creces a otras posibles
influencias procedentes de Aragén, Navarra o sur de Francia. Pensamos que la
tendencia es en sentido inverso y que Soria es un paso mds en ese proceso
expansivo del arte de filiaci6n silense.

6. Conclusiones

Este articulo es el quinto de una serie en los que se han ido plasmando los
diferentes estadios de la investigacion que tiene como niicleo central el claustro
de Silos. En ellos se ha tratado de rastrear la presencia de las formas silenses y
su cultura en la actual provincia de Soria. Se han elegido cinco monumentos
que han sido la base de los andlisis y reflexiones que durante los cuatro tltimos



afios se ha realizado sobre el particular. Parte del trabajo se inici6 en la memo-
ria de licenciatura presentada el afio 1974 en la Universidad de Deusto, aunque
las investigaciones actuales tienen un campo bastante méds amplio y se hacen
después de haber estudiado detenidamente el arte romdnico del sur de la provin-
cia de Burgos.32

Estas palabras introductorias quieren servir de marco de referencia y presen-
tacién de las conclusiones. Desde lo apuntado se debe comprender toda la carga
de provisionalidad que tienen en el momento presente.

= Del estudio de la arquitectura romdnica de Santo Domingo que ha llegado
hasta nosotros, se deduce que existen tres etapas en la fibrica roménica:

— El primero con el tramo que queda del primitivo templo roménico y la
torre.

— En la segunda se completa el templo de tres naves con los pilares actua-
les y la fachada hasta la base del rosetén.

— En la tercera se completa la cubierta vy se hace el remate de la fachada.

= Si atendemos a la escultura observamos la presencia de al menos tres talle-
res diferentes:

— El primero realiza el relieve de la torre y tramo del templo antiguo.
— El segundo realiza el relieve de los capiteles del interior y roseton.
— El tercero labra la fachada.

« De la composicién de la arquitectura y de la escultura de Santo Tomé con
algunos lugares del entorno se deducen importantes similitudes:

— Los temas esculpidos en el interior del templo, capitel nimero 13 y cor-
nisa, tienen gran parecido temdtico y similares esquemas compositivos
con los capiteles nimero doce y dieciséis del claustro inferior de Silos.

— Los capiteles de temdtica vegetal y animal tienen gran parecido por
temdtica, labra y esquemas compositivos con el cuarto maestro de Silos
y los que forman escuela: Burgo de Osma, La Vid, Hontoria de Valdea-
rados, Moradillo de Sedano, Ahedo de Butrén Lara de los Infantes, etc,

— Estas relaciones con la que se denomina escuela silense no son de
dependencia sino mds bien culturales y de una etapa histérica.

— Se aprecian igualmente las grandes similitudes entre el escultor de la
portada y arcada de Santo Domingo y los del claustro de San Pedro, el
de San Juan de Duero, San Juan de Rabanera, etc., que forman una nota-
ble escuela en la ciudad de Soria, aunque ligada a la que se desarrolla en
Castilla en la segunda mitad del siglo XII.

— Parece que las relaciones escolares no son tan importantes y tal vez sean
mis fuertes los vinculos culturales entre todos los escultores. Es en la
segunda mitad del siglo XII cuando Castilla asume plenamente la cultu-
ra romdnica y ofrece su propia interpretacién. Silos es uno de los gran-
des centros creadores de este periodo, pero no tiene porqué ser el dnico
difusor de una forma de hacer arte tan extendido.

— En Santo Domingo se ven con claridad tres formas diferentes de hacer
arte romdnico, aunque la mds evolucionada nos parezca la préxima a la
escuela silense.,

* La ampliacién y culminacién de las obras de Santo Domingo se hacen en
las cuatro tdltimas décadas del siglo XII. Tal vez el templo anterior fuera con-
cluido en la primera mitad de la misma centuria.
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Gaya Nufio, I. A. El romdnice en la provincia de Seria. C.5.1.C. Madrid, 1946, pp. 113-115.
Este autor realiza un pequeiio recorrido por la historia e incide en estos aspectos.

Varios Autores, Historia de Soria. C.E.S. del C.S.1.C., Soria 1985. A nosotros nos interesa el
capitulo realizado por Saenz Ridruejo, Soria durante la Reconguista, Tomo 1, pp. 236-240.

Gaya Nuiio, J. A., Ob. Cit., pig. 114. El historiador del arte romdnico soriano nos presenta un
plano de la ciudad en los siglos X1l y XII. En € sitiia los templos existentes a la sazén y ubi-
cada intramuros. Por €] sabemos que Santo Domingo estaba situada en las cercanias de la
puerta del Rosario.

Gaya Nuiio, . A, Ob. Cir., p. 11.

Sainz Magafia, E., £l romdnico soriano. Estudio simbdlico de sus monunmentos, Universidad
Complutense, Madrid, 1984. Es una Tesis doctoral reprografiada. Apunta la misma idea que
el autor precedente, ver pp, 150-151.

Loperraez y Corvaldn, J,, Descripcion histérica del obispado de Osma. Edit. Tumer, Madrid,
1978, T. II, pp. 130-132, Es una edicién facsimil de otra redizada en la Imprenta Real de
Madrid el afio 1788.

Varios Autores, Historia... Ob, Cit., pp. 238-240.

Taracena, B. y Tudela, 1., Guia artfistica de Soria y su provincia. Soria 1979, quinta edicidn;
pp. 74-75.

Sainz Magaiia, E., Ob. Cir., pp. 150-151. Esta profesora dedica a cada monumento que anali-
za un pequerio estudio histérico y traza algunos breves apuntes de la historia del mismo.

Sainz Magafa, E., Ob. Cit., pp. 152-169. Hace una descripcitn del relieve que consideramos
sigue siendo valida con algunas matizaciones que realizaremos mds adelante.

Gaya Nuiio, J. A., Ob. Cir,, pp. 129-143.

Varios Autores, Ob. Cit. El autor del capitulo dedicado al arte romédnico es José M* [zquierdo
Bertiz: Arte romdnico, pp. 263-296.

Marichalar, A. La iglesia romdnica de Santo Domingo. (Antigua parroquia de Santo Tomé}.
Madrid 1972. Taracena, B. y Tudela, J., Ob. Cit., pp. 118-124, .

No es nuestra intencién traer a colacién a toda los autores que de una u oftra forma se han pre-
ocupado de analizar esta singular obra, s6lo se apuntan algunos de los mds significativos,

En la descripcion hemos seguido las normas habituales en estos casos, se ha empezado por el
interior y se ha terminado en la parte exterior. La numeracién de los capiteles y de los pilares
obedece a ello. Ver croquis.

Siguiendo las pautas comunes en estos casos la descripeién y numeracion de los temas se ha
hecho de izquierda a derecha, tomando como referencia el espectador. Por esa razén conside-
ramos como primera arquivolta a exterior y la Gltima la mds cercana al timpano. En ello
diferimos de lo propuesto por Sainz Magaiia, Elena, Ob. Cit., pp. 157-158. Por ello y porque
la denominacién no siempre es coincidente hemos realizado una breve relacion temdtica y
apuntado una propuesta de numeraci6n, A pesar de todo consideramos que la descripcitn de
la citada autora sigue siendo bdsicamente vilida y es la méds completa realizada hasta ahora.

Sainz Magaiia, E., Ob. Cit., pp. 166-167. Aceptamos su descripcion pero no la numeracion de
la arquivolta.

Sainz Magaia, E., Ob. Cit., pp. 164-166. Nosotros la numeramos como segunda arguivolta,
El tema lo incluimos dentro de la denominacion genérica del Ciclo de la Navidad y no de la
Infancia.

Sainz Magana, E., Ob. Cit., p. 164. Para nosotros es la tercera arquivolta y para ella la segun-
da,

Sainz Magana, E., Ob. Cir., pp. 163-164. Nosotros la numeramos como la cuarta arquivolta y
para la referida autora es la primera.

Sainz Magaia, E., Ob. Cir., p. 168, Nosotros interpretamos que los seres fabulosos son dra-
gones en los dos capiteles.
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Gaya Nuiio, I. A., Ob. Cit., p. 130. Este notable historiador considera que lo que nos queda
del templo primitivo formaba parte del dbside. Pensamos que un andlisis minucioso de lo que
alli se puede ver indica mds bien que ese tramo es uno de los que tuvo el templo roménico
antigeeo. El segundo arquitecto respeta el dbside y el tramo imnediato. Aquél desaperece en la
remodelacién llevada a cabo en el siglo XVI.

Gaya Nuno, J., Ob. Cir., p. 130. Dice textualmente: “Seguramente para este ensanche (se
refiere al dbside del siglo XVI) fue derruido el abside de la primitiva iglesia de una nave,
cuyos restos constituyen hoy lo que vamos a llamar wramo medio”. Pensamos que lo que atin
queda en pie del templo primero no se corresponde con el dbside, sino mds bien es el tramo
mis proximo a él.

Los diferentes historiadores del arte que se han referido a este monumento insisten en la pro-
cedencia francesa del modelo de fachada. Se basan en el origen aquitano de la reina Leonor,
esposa de Alfonso VIII, quien toma bajo su proteccin esta obra y parece razonable que el
maestro de obras pudiera ser aquitano. Sin negar esta hipétesis, no podemos olvidar que las
décadas finales del siglo XII producen una rica cultura en Castilla y obras de gran calidad
tanto arquitectdnica como escultérica. Si en esta fachada hay elementos aquitanos, las formas
escultoricas entroncan con la manera de esculpir castellana,

En el muro norte se puede comprobar la manera como engarzan las naves y la fachada. Esta
se eleva por encima de aquéllas dos hiladas largas de sillares en el exterior. Interiormente se
aprecian algunos cambios desde la base del rosetén, lo que parece indicar un cambio de pla-
nes en un momento determinado que no podemos precisar.

El vano de la nave lateral izquierda se encuentra desplazado y descentrade respecto al eje de
Ia misma. Ello es una prueba mds de las modifiaciones que esta fachada ha sufrido. Pensamos
que ellas se deben en gran medida a las direcciones diferentes que la realizan.

La temdtica aqui esculpida enlaza con los atauriques realizada por el denominado primer
taller de Silos en las galerias este y norte. El escultor de aqui, sin llegar a la precisién y cali-
dad del maestro silense, realiza un trabajo notable. La restos que conservamos no son sufi-
cientes para llegar mds lejos en las relaciones con Silos, pero pensamos que muy bien pudie-
ron existir ya desde la primera mitad del siglo XII.

El escultor que ha realizado estos capiteles emplea una técnica de labra de formas impresio-
nistas, un cuidado andlisis de las texturas y efectos de claroscuro. Su manera de concebir el
acabado y lograr dar mayor expresion a los temas es de notable modemidad. Se puede afir-
mar que es un trabajo en cierta forma expresionista. Es una prueba mids de las profundas rela-
ciones que este maestro tiene con la escuela de Silos y las formas escultéricas dominantes en
la segunda mitad del siglo X1l en Castilla y su entorno.

El escultor que trabaja la portada no pasa de ser un buen artesano, repetidor de los arquetipos
dominantes y buen dominador de las férmulas de taller. En su obra no se aparta de determi-
nados convencionalismos que le impiden expresarse con liberiad. Por ello pensamos no en un
artista, sino mds bien en un simple artesano, aunque sea notable como 1al.

Este artista tiene como norte en su labor la méxima esiética dominante en muchos escultores
de su época que podemos resumir en el “pulchrum et decorum”.

Gaya Nufio, I. A, Ob. Cir., p. 134, El historiador del arte ramdnico soriano se expresa asi:
“En Santo Domingo, la estructura que nos ocupa, aiin dentro de lo que recuerda a las facha-
das persas, se ha incorporado de tal modo la menuda decoracidn del romanico francés, que
no parece sino una iglesia poitevina” . El notable erudito busca los origenes de las trazas de
esta portada en lugares bastante mds lejanos. Sin entrar a valorar ahora los origenes de esta
portada, pensamos que la misma tiene suficiente calidad en sf misma, como para no plantear
ahora problemas de dificil solucién y que poco afiaden a la obra en si.

Bruyne, Edgar de, La estética de la Edad Media. Coleccion la balsa de la Medusa. Edit. Visa,
Madrid, 1988. La primera edicién es de 1947, En sus reflexiones sobre la estétia del mundo
medieval cita a San Buenaventura quien se expresa asi refiriéndose a la obra de arte y a su
tutor: “Bunum artis consideratur non in ipso artifice sed magis in ipso arificiato”, (La per-
feccién del arte no se juzga por el artista, sino por la propia obra), p. 185. En esta ocasién no
conocemos el nombre del maestro de obras de la fachada y pensamos que es una verdadera
fortuna, pues nos obliga a analizar la obra por sus propias cualidades estéticas y artisticas,
Pensamos que lo que califica a un creador es la obra y no su nombre.

En el simposio sobre el romdnico del monasterio de Silos celebrado el afio 1988 en la ciudad
de Burgos, cuyas actas han aparecido publicadas el aiio 1990, uno de los ponentes utilizé una
nomenclatura muy diferente a la usual para referirse a los escultores que trabajan en el claus-
tro inferior de Silos. Cuando analiza el trabajo de la dltima etapa califica al escultor con la
denominacion Expresivo Culto. Villamanzo Guma, Andrés: La escultura de Silos estudiada y
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analizada por su escultor. (Técnicas y resutados adguiridos por aquellos maestros). Studia
Silensia Series Mayor, Silos 1990, p. 286.

Azcdrate Ristori, 1., El protogético hispdnico. Madrid, 1974. Discurso de ingreso en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. En el mismo analiza el periodo de las tres
décadas finales del siglo XII y las primeras del X111 al que denomina “protogético™.

Bango Torviso, 1., La Alta Edad Media (De la tradicién hispanogoda al romdnico). Edit,
Silex, Madrid, 1989. Este autor acepia la terminologia del doctor Azcdrate, pero precisa el
concepto “tardorroménico” adjudicdndole un periodo cronolégico entre 1140y 1170. Realiza
mds precisiones terminolégicas, ver paginas 177 y 178,

Kubach, Hans Eric, Arquitectura romdnica. Edil. Aguilar, Madrid, 1989, edici6n italiana,
1980. Este autor, refiriéndose a la arquitectura, denomina a la iltima etapa “tercer periodo
del romdnico. Arquitectura tardorromdnica”. Esa etapa final se inicia, segiin el historiador
alemdn entre los 1140 y 1150. Desarrolla su idea desde Ja pigina 129 hasta la 186.

Lara de los Infantes, Ahedo de Butrén, Cerezo, San Juan de Rabanera y un largo etc.
Villalmanzo Guma, A., Ob. Cit., p. 286.

En el claustro roménico del Burgo de Osma, lo que queda en pie del mismo, se repite el lema
de las arquivoltas de Santo Domingo. El motivo se narrra de manera distinta, pero la forma
de labra, los esquemas compositivos y los convencionalismos, nos estin hablando de esculto-
res muy cercanos Y lal vez pertenecientes a la misma escuela. Ello no puede extrafiar en un
momento que ¢l obispado de Osma trata de controlar y extender su autoridad a la ciudad de
Soria.

El término escuela debe ser matizado, pues no implica que tados los que participan de las
mismas férmulas hayan trabajado necesariamente en un mismo taller (los monumentos son
los verdaderos talleres), sino mds bien estamos ante la difusién de arquetipos por vias que
nos son desconocidas. El elemento comiin entre todos ellos es que participan de las inquietu-
des artisticas de un monento de transicién entre 1160 y 1220, en el que las posibilidades crea-
tivas son grandes y entre todos ellos conforman uno de los periodos més proeductivos y creati-
vos de la Historia del Arte de Castilla.

El citado timpano, ubicado en la actualidad en el museo, se encontraba situado en la portada
que desde el pértico norte de la iglesia silense daba acceso a su interior.

Palomero Aragén, Félix, La escultura monumental romdnica en la provincia de Burgos. Par-
tidos judiciales de: Aranda, Lerma y Salas de los Infantes. Universidad Complutense,
Madrid, 1989. La citada tesis doctoral fue presentada el afio 1985, obtuvo la calificacion
“Apto Cum Laude" en un tribunal compuesto por los doctores: Angel Ladero, Francisco Por-
tela, Aurea de la Morena, Isidro Bango y Salvador Andrés.

El trabajo de la tesis es un marco de referencia y el punto de partida de un andlisis comparati-
vo del claustro de Silos con el entorno. Es una tarea todavia poco avanzada y este articulo es
un hito més,





