Los cetros de Enrique de Arfe
“de la Catedral de Oviedo

por Yayoi Kawamura

L 0$ cuatro cetros que se encuentran en la catedral de Oviedo son, como
es bien conocido, obras realizadas en 1527, porel platero Enrique de
Arfe!, fundador de la dinastia Arfe de posible procedencia germdnica de la re-
gion de Colonia probablemente de Eskelenz a pesar de diversas opiniones y
datos congruentes y contradictorios que existen?. Como sefiala la propia
fecha, posterior a la custodia de Toledo, y también muestran los detalles,
estos cetros anuncian dentro del conjunto de sus realizaciones, el paso del
tardo-gético al renacimiento, lo cual se analizard mas adelante.

La configuracién de estos cetros es concebida como una arquitectura gética
con sus propios elementos, en la que se incorporan varias figuras humanas.
Es una clara tradicién germano-flamenca de la cual procedia el artifice. Esta
concepcidn arquitecténica es el estilo comin y ampliamente practicado en la
plateria gética; custodias procesionales, astil de célices o copones, y también
en la macolla de las cruces procesionales. En el caso de estos cetros, el cuerpo
principal consta de dos cuerpos superpuestos en hexdgono, forma muy fre-
cuentemente utilizada por €l y en su época, de diferentes tamafos; el inferior
es mayor que el superior. Este cuerpo principal se apoya sobre una base cilin-
drica con la ayuda de seis costillas en forma de voluta o de una S decoradas
con una serie de bolas, una nota plateresca dentro del conjunto gético.

En todas las esquinas de ambos cuerpos, aparecen pilares finos de seccién
cuadrada que terminan en pindculos flamigeros y estdn acompanados de ner-
vios goticos con varios nudos que marcan un acento ritmico ascendente. En el
cuerpo superior, aparte de los pilares, se encuentran los elementos en forma de
una S que decoran los pilares exteriormente.

Entre estos pilares géticos, o sea, en cada una de las seis caras de ambos
cuerpos, se encuentra un nicho rematado en forma de venera con silueta de un
arco polilobulado para cobijar figuras de bulto redondo. Sin duda la aparicién
de la venera es un toque que sefiala el paso del tardo-gético al renacimiento.
Sin embargo no debe de escaparse de nuestra vista la similitud de estas vene-
ras de perfil polilobulado con la arqueria del mundo 4rabe. A pesar de ser un
hombre procedente del ambiente centro europeo, estuvo en Cérdoba durante
unos afios (1515-1517) para realizar la custodia de la catedral donde l6gica-
mente se sensibilizé en el arte isldmico.

La parte superior de cada nicho, o sea, encima de estas veneras, estd decorada
con cresteria calada formando arcos o motivos circulares, pero sin emplearse
los arcos conopiales, tan frecuentemente aparecidos en sus trabajos. Analizan-
do mds detalladamente este tema, en el cuerpo superior, aparecen dos arcos de
medio punto y cada uno estd intenamente dividido en dos pequefos arcos de
tracerfa. Encima de estos arcos se encuentran otros dos, de medio punto, in-
versos, haciendo un contacto tangente. En cuanto al cuerpo inferior, son dos
arcos trilobulados, y el hueco central de cada trildébulo estd reilenado con trace-
ria de los vanos. Encima de estos arcos, aparece cresteria que forma dos circu-
los. Entre estos dos arcos trilobulados, cuelga o se asoma la cabeza de un que-
rubin, otro detalle anunciador del nuevo estilo. Esta mezcla de los elementos



ya de corriente renacentista dentro del conjunto gético empieza a observarse en
las custodias de Cérdoba (1514-1518), y de Toledo (1516-1524) y la cruz pro-
cesional de San Isidoro (h. 1518). Estos arcos y cresteria est4n adomados con
cardina de tipo trébol, mas sencilla dentro del repertorio de Enrique de Arfe’,
El borde superior de cada piso estd rematado con una repeticién de motivos
florales parecidos a una flor de lis.

Encima del cuerpo superior aparecen seis costillas del mismo motivo de
cresteria gética de cardinas que se unen en un punto en el que se yergue la fi-
gura del Salvador con la piemna derecha algo flexionada y con una larga capa.
Lleva en su mano izquierda la bola del universo con la cruz y su mano derecha
muestra una postura de bendicién. Segin indica Carl Hemmarck® la figura de
Cristo resucitado remata con frecuencia las obras t=idias de Enrique de Arfe, en
vez de la cruz que corona en general sus obras. Debajo de estas seis costillas
de cresterfa, se encuentra una placa hexagonal sirviendo de techo del cuerpo
superior. En dicha placa aparecen seis motivos vegetales colocados de manera
radial. Estos son un variante de hojas de roble con las que solia cubrir el
maestro los brazos de las cruces procesionales, pero aqui estdn mis redondea-
das y fantaseadas.

En cada nicho del cuerpo superior se presenta una figura, a veces acompaiia-
da de otras mds pequefias. Son representaciones de varios santos en bulto re-
dondo. Entre un cetro y otro, las figuras que aparecen se alteran ligeramente y
existen un total de ocho figuras diferentes: la Virgen de la misericordia aco-
giendo figuras pequerias de orantes debajo de su manto, un obispo con su ca-
pelo y el libro, posiblemente San Gregorio, una santa, Santa Eulalia o Santa
Barbara con su homo o templete en la mano izquierda, San Sebastiin asaeta-
do, dos obispos, probablemente San Julidn y San Serrano, y el Arcdngel San
Miguel con tiinica corta, pisando el demonio con la piemna izquierda.

En el cuerpo inferior, cada uno de los seis nichos guarda un par de persona-
jes masculinos que llevan en su mano un bastén, el libro u otros objetos. Por
ser doce, seis por dos, légicamente son representaciones de los doce apéstoles.
Entre un total de 48 figuras en cuatro cetros, encontramos a San Felipe, hom-
bre anciano con barba larga sujetando una lanza larga rematada con una cruz;
San Pablo, hombre barbado con su estaca y el libro cerrado; San Bartolomé,
con barba larga y cuchillo y el libro en sus manos; San Andrés, con la cruz de
martillo y el libro abierto; San Mateo con el libro y la bolsa en la mano; San
Judas, con el escuadro; San Matias sujetando su pica larga; Santo Tomds, con
su lanza; San Pedro, con la llave y el libro abierto, Santiago el Mayor, con el
bordén de peregrino; San Simén, con su sierra; y San Juan, tnico hombre
joven de poca barba, con el cdliz. Estos mismos santos no son idénticos de
un cetro a otro; el tamaiio de sus atribuciones varia, el peinado es diferente o
la postura cambiada, etc. Estas variantes, indudablemente son selio de haberlo
hecho uno a ino esculpiendo la plata. Aparte de estos apdstoles identificados
entre 48 figuras, existen varias que por haber perdido su atribucién, no son
identificables, ya que las atribuciones son elementos finos de estas diminutas
figuras que apenas sobrepasan 4 centimetros. Ademds no podemos negar la
posibilidad de alguna alteracién del original por algunas reparaciones habidas
durante su historia. Sin embargo, entre estos apostolados, aparece una figura
un tanto extrafia en un cetro compartiendo ¢l mismo nicho con San Juan. Es
una figura de un obispo con su mitra y baculo y est4 representada en un tama-
fio algo inferior que el apostol companero. No es usual representar un obispo
en el mismo rango que los apdstoles. No cabe la posibilidad de que sea San
Pedro en forma del primer Papa, va que tenemos a este santo con la llave en
otro nicho. Unicamente puede ser la representacién del obispo Francisco de
Mendoza de Oviedo, contratante de la obra.



Todas estas figuras humanas, diecinueve en cada cetro, estdn labradas una a
una, a base de cincel, como escultor de talla. Es la razén de ser algo diferentes
los mismos santos. Mientras las representaciones humanas son talladas, en
los elementos arquitecténicos, el artifice utilizé otro sistema. Los pequeiios
componentes.de la arquitectura gética estdn unidos a base de soldadura de
plata; pilares, nervios, cresteria, etc. Esta técnica se observé claramente duran-
te la dltima reparacién realizada en el taller ovetense de Pedro Alvarez, ya que
algunas partes de los nervios estaban separados del pilar por perderse la adhe-
sién por soldadura.

Los cetros se presentan dorados al fuego, pero las manos, cuellos y caras de
las figuras estdn libres de oro, asi se distingue mds la textura natural del cuer-
po, del resto. Son separables y desmontables, tanto cada uno de los dos pisos
y el remate superior de costillas de cresteria, como cada una de las diecinueve
figuras. El nicho en donde estd colocada cada figura tiene un pequefio agujero
rasgado y la figura tiene en su espalda un saliente anular que se inserta hacia
dentro a través de dicho agujero. El anillo que queda en el interior del tubo he-
xagonal se queda sujeto por una cufia y de esta manera todas las figuras quedan
inmovilizadas en su sitio.

En el interior del tubo, en cada cara, se observan marcas de rayas, todas dife-
rentes, y las mismas llevan las figuras de bulto redondo. Parece que el artifice
quiso seiialar, con estas sefiales, la ubicacién correcta de estas numerosas y di-
minutas figuras seguin se proyecto.

Es muy interesante ahora, hacer un estudio comparativo de estos cetros con
la macolla de la cruz conservada en la Colegiata de San Isidoro de Ledn, atri-
buida a la misma mano. Ambos, tanto el cetro como la macolla, tienen es-
tructura arquitecténica gética a base de una planta hexagonal. El tratamiento
de los pilares con nervios y de los pindculos flamigeros es casi idéntico, aun-
que el tono ascendente del conjunto es mayor en la obra leonesa. En cuanto a
la cresterfa y arquerfa, es mas compleja y de mayor peso en la macolla. En
cada cuerpo de la macolla, la superficie ocupada por esta cresterfa y arqueria es
muy considerable, y en el cuerpo inferior Ilega casi a la mitad. En una vista
del conjunto, podemos afirmar que la obra leonesa es mas gética, a pesar de
sus elementos anunciadores del renacimiento, mientras que existe mayor lim-
pieza decorativa en los cetros de Oviedo.

Por otra parte, esta mayor limpieza decorativa se puede interpretar como el
menor grado artistico del trabajo. Al observar los detalles, sobre todo, de la re-
presentacion humana de los cetros y de la macolla, nos damos cuenta de la
clara diferencia del nivel logrado entre las dos obras. Las figuras, tanto de los
cetros como del segundo cuerpo de la macolla, tienen las dimensiones muy si-
milares, aproximadamente 4 cm. y estdn en una postura parecida, de pie y con
el libro y bastén en las manos. Sin embargo,los detalles finos y delicados de
los rostros, de los dedos y de los pliegues del ropaje de las figuras de la maco-
lla, no se aprecian en los cetros. Las cardinas que decoran la arqueria de la obra
leonesa son mas incisas y estin mds conseguidas en su finura y su comple-
jidad.

Dentro de los sucesivos inventarios de la Catedral de Oviedo, estos cetros
empiezan a dar noticia de su existencia a partir del inventario del afio 1547,
mientras el anterior, fechado en 1516 nos ofrece la noticia de otros cuatro ce-
tros en bastante mal estado’. En este inventario realizado el 19 de diciembre
de 1547, se alude a estos cetros de Enrique de Arfe de la manera siguiente
«quatro cetros nuebos rricos dorados hechos de mageneria con sus imagines y
encima de cada mangana un salvador y tienen quatro doze ymagines». La des-
cripcién es muy somera, pero claramente identificable con estos cetros que
nos interesan.



Fig. 1.- Cetro, en la Catedral de Oviedo.

En cuanto a la autoria y la fecha de realizacién de estos cetros, hasta ahora
nos basamos en la tnica noticia escrita de José Cuesta® sin conocer la fuente
a la que tuvo él acceso para determinarlas, y por esta razén, los cetros estaban
considerados como "atribucién’ a Enrique de Arfe’. Sin embargo, por encon-
trar el contrato de estas obras firmado por Enrique de Arfe y por el cabildo en
el dia 2 de octubre de 1526, hemos aclarado esta duda e incertidumbre que te-
niamos®. Sin duda se trata de un documento de gran valor histérico (anexo I),
y el dltimo dato concreto de sus realizaciones’.

Segtin este contrato firmado entre la fdbrica de la Catedral presidida por el
obispo Francisco de Mendoza y el platero Enrique de Arfe, sabemos que el ar-
tifice para contratar la obra trajo una muestra. Dice «aya de fazer e faga quatro
cetros de plata de la muestra que dicho Enrique de Arfe dio». Esta actitud de



Fig. 2.- Detalle del mismo. cuerpo superior.

traer una muestra para posiblemente cnvencer al cabildo y favorecer el contra-
to para él, refleja indudablemente el espiritu renacentista de un artista indivi-
dual. Se concertaron como detalles de la obra aclarando «ha de poner dos escu-
detes en cada uno de los dichos cetros, uno con armas de dicha iglesia que es
la cruz de los angeles con sus dngeles al pie de ella, en el otro escudete las
armas del dicho obispo Don Francisco de Mendoza». A pesar de esta concerta-
¢16n, parece que el artifice no cumplié esta promesa de los detalles de escude-
tes ya que no se encuentran tales escudos actualmente en los cetros, ni restos
de haber existido, a no ser que se perdieran por los golpes sufridos y en alguna
reparacién posterior se eliminaran totalmente.

En cuanto a las condiciones econémicas, la hechura se quedé fijada «por
cada marco un castellano de oro que son quatrocientos e ochenta e cinco mara-
vedis cada castellano». Este precio de 485 maravedis por marco es un precio



mds bien bajo compardndolo con la hechura de custodias que ascendia, en el
caso de la de Ledn a 1.150 maravedis'®. Puede que fuese debido a la menor en-
vergadura de la obra y también a que la plata labrada ocupa menor porcentaje
de peso en el conjunto. Sin embargo, si hacemos comparacién de los precios
de hechura de estos afios estudiados por Marfa Victoria Herraez, apreciamos
este bajo precio'!. Por ejemplo, otros plateros leoneses en los afios 1540
concertaban las cruces procesionales, pieza comparable con el cetro, entre 20
y 30 reales por marco. Los 485 maravedis por marco, de estos cetros, corres-
ponderia aproximadamente a 15 reales. Indudablemente es un precio bajo. Por
otro lado, el peor acabado de estos cetros, como hemos analizado en compara-
cién con la cruz de San Isidoro, puede tener relacién con este bajo precio de la
hechura. Teniendo en cuenta de que éste es el viltimo contrato de su realiza-
cién, surge una cuestién: (Enrique de Arfe estaba retirdndose de la primera
linea de la actividad dejando el trabajo en mano de sus discipulos? Cabe la po-
sibilidad de que el maestro, consciente de anternano de que el encargo de estos
cetros se iba a llevar a cabo en su taller por Ia mano de sus discipulos, bajo
su direccidn, lo concertara a un precio mds bajo del que él solia fijar. Esta hi-
potesis coincide con la nula existencia del contrato de obras en el Archivo de
la Catedral de Ledn después de la custodia de Toledo. Posiblemente alguna di-
ficultad patolégica que sufriera el maestro le impidiese mantener el mismo
ritmo de actividad profesional que antes. También cabe otra hipétesis, de que
la fabrica de la Catedral de Oviedo no pudiese contratar la obra en un precio
elevado, y el maestro lo aceptara, pero mandando su realizacién a sus discipu-
los. Esta es una hipétesis de menor aceptacion.

Aparte de la hechura, «Por el trabajo que ha de tomar en dorar los dichos ce-
tros y barras, un castellano de oro o su valor que son quatrocientos e ochenta
e cinco maravedis».

Referente al mismo dorado, existe un inciso que dice «los dichos cetros ha
de dorar en la dicha cibdad de Leén donde bive». Por esta aclaracion puntual y
por establecer el precio independiente del dorado, nos surge la posibilidad de
que el dorado fuera tratado aparte en otro taller de un artifice de oro bajo encar-
go y control de Enrique de Arfe. Esta necesidad de mandar su obra fuera para
dorar, es otro detalle de la situacion retirada del artifice.

La condicién de pago no fue fraccionada sino de una vez ya que se trataba de
una obra de menor envergadura, «dentro de tercero dia que diere y entregare los
dichos cetros a la dicha iglesia de Ovyedo», cobrando «quatro reales para su
gasto» por los dias de retraso de pago.

En cuanto al material a emplear, Enrique de Arfe recibié en el momento del
contrato «treynta e tres marcos de plata y quatro reales en cierta plata que se pesé
ay y ubo los dichos treynta e tres marcos y quatro reales de plata». Ademas se
quedaron en que «le han de enbiar el oro que para los dorar fuere necesario». Este
oro que envid posteriormente, sabemos por la hoja de liquidacién de la cuenta
(anexo 2) que fue de valor correspondiente a 40 ducados, de los cuales necesité el
artifice 33 ducados y medio, sobrando 6 ducados y medio.

En dicho contrato el artifice se comprometié a entregar «fechos y acabados
en blanco con toda perfeccién conforme a la dicha muestra e puestos en dicha
cibdad de Ovyedo a su costa e ventura fasta el sabado vigilia de ramos del afio
que viene de myll quynientos y veynte e siete afios» con una condicién afiadi-
da de que «por cada dia que faltare de dicho plazo pierda el dicho Enrique un
ducado de oro».

Con todos estos puntos concertados, se quedaron obligados ambos a cum-
plir el contrato delante del notario de Oviedo Juan de la Plaza y de los testi-
gos, entre los cuales aparece el nombre de un platero vecino de Oviedo Fran-
cisco Gonzilez.



Fig. 3.- Detalle del mismo, cuerpo 1nferior.

En la parte inferior de la uitima hoja del contrato, se afade en forma de pos-
tdata el acuerdo alcanzado en el ultimo momento de «pagar al dicho Enrique la
costa que ficiere desde Leon fasta Ovyedo quando tragere los cetros». Parece
ser que es el ultimo detalle que gand el antifice a favor de éL

Otro documento conservado junto con el anterior es una hoja de liquidacién
de la cuenta v la carta de pago del artifice realizada ante el mismo notario el
dfa 8 de junio de 1527'2. Alli observamos que se tasaron y calcularon minu-
ciosamente sin faltar ningin detalle, los cetros y todos los gastos, ante el arti-
fice y el cabildo.

Pesaron los cuatro cetros descomponiendo las piezas, ya que los cetros se
componen de varias parte unidas a través de tuercas y cuiias. Pesaron, segun
su expresion textual 'mangana o chapitel” una a una. cuatro “colletes” juntos,
veinte "canones”, otros 16 "canones” y cuatro "nudetes”. que sumaron y llega-
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Fig. 4.- Portapaz, Anleo, Navia (paradero desconocido en la actualidad).

ron a la cifra de 33 marcos dos onzas y medio 1 real y medio y un cuartillo.
Aparte del peso de la plata en si, apuntaron los siguientes gastos: 4 reales
para cuatro canones de cobre de dentro, 3 reales para la soldadura, 2 reales para
4 astas de madera, 4 reales para 4 recatones de hierro y 72 reales y medio para
fundir la plata que llevé.

De estas cantidades sumadas, restaron 33 marcos y 4 reales que llevé en
plata y 4 ducados mas que llevé por confusién. También restaron 2 marcos y
medio correspondientes al peso del oro de dorado. Encima afiadieron la factura
de la hechura que ascendié a 33 castellanos y un tercio y 1 castellano mds por
el trabajo de dorar. Pagaron también como gasto de transporte de los cetros, 4
ducados de oro. Al final restaron 6 ducados y medio que sobraron de 40 duca-
dos que habia enviado el cabildo destinados al oro necesario para dorar. En
total el cabildo dio orden al administrador de la fabrica, de pagar 16.454 mara-
vedis a Enrique de Arfe. La lectura de esta escritura aparece anotada en el
acuerdo capitular del dfa 17 de junio de 1527%3.



Los datos que presenta José Cuesta en su libro'* aludiendo a los cetros,
cuya fuente aiin sigue desconocida, son algo contradictorios a estos documen-
tos que acabamos de examinar. Dice en €l que el dia 10 de octubre de 1526, o
sea, 8 dias después del contrato firmado con Arfe, sacaron los cetros viejos y
otros objetos-de plata vieja para conseguir 33 marcos y 4 reales. El valor es el
mismo que aparece en el contrato, pero seglin la escritura estas platas se pesa-
ron y se entregaron en el dia del contrato al artifice. No sabemos si es error de
fecha de algiin documento a la hora de escribirse, o error de 1a interpretacién
por José Cuesta de algin documento. Ademds, el dato del dia 2 de marzo de
1527, que dice José Cuesta que el artifice pide 45 cruzados y que se le pagaron
al dia siguiente, creemos que es un error, ya que tenemos la constancia de la
liquidacién fechada en el 8 de junio de 1527, donde se mencionan todos los
tipos de cuentas habidas entre la fibrica y el artifice, y alli no aparecen dichos
45 cruzados.

Antes de terminar el tema de Enrique de Arfe es interesante acordamos de un
portapaz que existi6 en Anleo (Navia) un pueblo del occidente asturiano, y
que actualmente estd en paradero desconocido. Afortunadamente una fotografia
de dicha obra tomada en 1918 estd conservada en el Arxiu Mas y en el Institu-
to Diego Velézquez”‘ Se trata de un portapaz rectangular sobre basamento
flanqueado por pilares géticos y su techo es triangular cénico rematado con
una cruz griega. Los pilares terminan en los piniculos flamigeros, muy simi-
lares a otras obras de Enrique de Arfe. El tejado comienza con tres arcos cono-
piales decorados con traceria, y crece hacia arriba cénicamente formando moti-
vos circulares calados tangentes. El tejado estd dividido verticalmente por
hileras de finos pilares que se unen en el punto culminante en el que se en-
cuentra una cruz griega. La escena representada en el centro es el descendi-
miento de Cristo acompaiiado de tres figuras, y aparece en el fondo una cruz
desnuda. La similitud, tanto en el esquema estructural, como en la tem4tica
representativa antre este portapaz y la de la Hispanic Society of America,
Nueva York!®, realizada por este maestro platero, es considerable. El trata-
miento del basamento también muestra una semejanza muy grande. Ambos
son z6calos de varios frisos con la diferencia de presencia o no de motivos ve-
getales, y manifiestan el movimiento de la planta exactamente igual. En
ambos portapaces aparece un escudo en el centro del basamento.

La obra de Anleo es mas sencilla y gética por su configuracién arquitectoni-
ca, sobre todo del tejado. En el tratamiento de la escena central de ambas obras
existe cierta diferencia. En la de Nueva York, la escena estd concebida dentro
de un arco de medio punto muy marcado y la representacién ocupa mayor es-
pacio y mayor peso dentro del conjunto.

A pesar de estas diferencias, el portapaz de Anleo, que es una perfecta com-
binacién de la arquitectura y la representacién humana en una obra de plateria
como sabia hacer Enrique de Arfe, creemos que es otra importante manifesta-
cién de este maestro o de su circulo en Asturias. Esta obra nos hace mis evi-
dente la via abierta que mantenia Asturias hacia el mundo leonés en esta
época, en cuanto a la materia de plateria.

ANEXO 1

En la noble cibdad de Ovyedo a dos dia del mes de octubre y ario del nacim-
yento del nuestro Sefior Iesus Cristo de myll & quinientos y veyente y seys
afios, estando dentro de la capilla de Nuestra Sefiora syta en la claustra de la
santa iglesia de Ovyedo, los sefiores Don Rodrigo de Mendoga provysor en la
dicha iglesia de Ovyedo por el yllustre y muy magnifico sefior Don Francisco
de Mendga obispo de Ovyedo, y Don Jordan de Valdés dean de la dicha iglesia



de Ovyedo, el bachiller Don Gregorio de Herrera arcediano de Grado y Don
Diego de Ovyedo thesorero e €l bachiller Pedro Ortega e Gaspar de Valdes ca-
nonigos e Francisco de Santollano canonigo e bicario del dicho sefior dean,
todos de una parte en nombre de la fibrica de la dicha yglesia de Ovyedo, y un
hombre que se dixo por su nombre Enrique de Arfe platero vecyno de la cibdad
de Ledn de la otra parte, se concertaron los dichos sefiores provysor e personas
capiturales susodichos en el dicho nombre de la fébrica con el dicho maestro
Enrique para que haya de fazer e haga quatro cetros de plata de la muestra que
el dicho Enrique de Arfe dié, los quales llevan firmadas por el nombre del
dicho provysor e del dicho sefior dean y de dicho sefior arcediano de Grado, los
quatro cetros han de ser con sus barras de la mysma muestra que va firmada,
en que ha de haber a lo menos treynta marcos de plata y hanle de dar de hechu-
ra por cada marco un castellano de oro que son quatrocientos e ochenta e cinco
maravedis cada castellano, e ha los de dar fechos y acabados en blanco con
toda perfeccién conforme a la dicha muestra e puestos en esta dicha cibdad de
Ovyedo a su costa e ventura fasta el sabado vigilia de ramos del afio que viene
de myll quinientos y veynte e siete afio, para cumplymyento del qual los di-
chos seflores luego dieron e entregaron al dicho Enrique de Arfe e él recibi6 en
presencia de my escryvano y testigos ynfraescritos treymnta e tres marcos de
plata y quatro reales en cierta plata que se pesé ay y hubo los dichos treynta e
tres marcos y quatro reales de plata y més le mandaron por el trabajo que ha de
tomar en dorar los dichos cetros y barras un castellano de oro o su valor que
son quatrocientos e ochenta e cinco maravedis en més le han de dar el oro que
fuese menester para dorar los dichos cetros y barras, los quales los dichos ce-
tros ha de dorar en la dicha cibdad de Ledn donde bive y ally le han de enbiar
el oro que para los dorar fuere necesario y ha de poner en cada uno de los di-
chos cetros las figuras que van nombrados y otras en dicha muestra e mds ha
de poner dos escudetes en cada uno de los dichos cetros, uno con armas de la
dicha iglesia que es la cruz de los angeles con sus angeles al pie de ella, en el
otro escudete las armas del dicho obispo Don Francisco de Mendoga. El dicho
Enrique de Arfe dixo que se obligava e obligd con su persona e bienes mue-
bles rayzes havidos e por haber de fazer la dicha obra, cetros, como dicho es, y
en el dicho termyno e de dar puestos en esta dicha cibdad de Ovyedo al dicho
plazo y segin que el suso dicho contiene y dorados los dichos cetros y barras
dandole ¢l dicho oro que para los dorar fuere necesario fasta dia de camestolen-
das del dicho afio de myll e quinientos y beynte y syete afio, so pena que por
cada dia que faltare de dicho plazo pierda el dicho Enrique un ducado de oro
para la dicha fdbrica por pena e nombre de pena e ynteres e condicién conben-
cional e la pena pagada o no pagada, que todabya sea obligado a cumplir todo
lo suso dicho. En los dichos sefiores de suso nombrados en nombre de la
dicha fébrica, se obligaron de le dar e pagar los dichos castellanos que monta-
ren a la dicha fechura e mds castellano que le quedaron de dar por dorar dentro
de tercero dia que diere y entregare los dichos cetros a la dicha iglesia de Ovye-
do so pena de doblo, e mds que dias que mds se detuvyere por la paga le haya
de dar por cada dia quatro reales para su gasto para lo qual todos cumplir e
mantener ambas las dichas partes y cada una dellas oblygaron los dichos sefio-
res provysor e personas capitulares suso declarados los bienes y anexos e la
dicha fdbrica, e el dicho Enrique los dichos sus bienes como dicho es. Cada
una de las dichas partes dié poder a las justicias o justicia ante quien este con-
trato fuere presentado y del pedido cumplimyento de justicia para que los cum-
plan y apremye e a cada uno dellos a cumplir e mantener e pagar todo 10 que
de suso dicho es. Asy e tan cumplydamente como sobre ellos hovyesen enten-
dido en juyzio ante juez competente e asy fuese sentenciado e jusgado e la
sentencia fuere contra uno dellos dada y a su pedimento e por ellos consentida



e para sobre cosa jusgada syn remedio de apelacion syn otro algiin remedio o
renunciaron todos las qualesquieras leyes que fuesen derechos canonycos o
civyles y munycipales, y cada una de las dichas partes por sy podria llegar e a
su fabor fuese para que no les valan ny sean recividos en juycyo ny fuera del,
e renunciaron todas escepcion de fuerza dolo engafio e toda la institucién ny
integrum e otro qualquier remedio ordynario o extraordynario en general y es-
pecialmente renunciaron la ley que dize que general renunciacién de leyes
home faga no vala e por que fuese cierto y no venyere en dolda, otorgaronlo
ante my Juan de la Plaga vecyno de Ovyedo escribano ¢ notario piiblico por
las autoridades apostdlica e real e testigos ynfraescritos, que fue hecha y otor-
gada en la dicha cibdad de Ovyedo, dya mes e afio e lugar suso dichos. Testi-
gos que fueron presentes y vieron pagar la dicha plata e como el dicho Enrique
la recibid, los benerables Diego Sanchez canonygo e Pedro de Anya beneficia-
do en la dicha yglesia e Francisco Gonzalez platero vecino de Ovyedo ¢ Mateo
criado del dicho sefior thesorero, los quales yo el dicho escribano conozco e
por mds firmeza firmaron las dichas partes de sus nombres en este registro.

Mendoga provisor (ribrica)

Jordan de Baldés dean ovetense (ribrica)
Arcediano de Grado (nibrica)

Diego de Ovyedo thesorero (ribrica)

El bachiller Pedro de Ortega (nibrica)
Gaspar de Valdés canonigo (ribrica)
Francisco de Santollano (ribrica)
Henrique de Arfe (nibrica)

Juan de la Plaza notario (njbrica)

Otro y quedaron los dichos sefiores provysor e 'seﬁores capitulares de pagar
al dicho Enrique la costa que ficiere desde Ledn fasta Ovyedo quando tragere
los cetros. Testigos suso dichos.

Juan de la Plaza notario (nibrica)

(Archivo de la Catedral de Oviedo, carpetan® 72.).

ANEXO II

En el cabildo de la santa iglesia de Ovyedo, a ocho de junyo de myll quy-
nientos veynte e syete arfios, estando los sefiores de la dicha iglesia y unidos a
su cabildo en uno por dean Don Jorddn de Valdés y por el son de campana ten-
yda segtin costumbre, e estando el sefior Don Rodrigo de Mendoza provysor,
pareci6 Enrique platero vecino de Ledn e traxo los quatro cetros que heran a su
cargo de facer, e luego los mandaron pesar e juntaron el sefior provysor e
otros sefiores a los ver y presentar ante my escribano y testigos a yus, e pesa-
ron lo siguiente. Entregaron los que lo tasaron e moderen en lo que ha de
haber la venyda.

marcos / honzas / reales
Pes6 una mangana que es un chapitel mas
alto de los dichos cetros, quatro marcos
siete onzas y un real. m v I

Pesé otra mangana o chapitel, quatro marcos
cinco onzas ¢ siete reales. m V' v



Peso otra mangana, quatro marcos seys onzas y

un real e un quartyllo. m vi [
[ quartilio
Treal y medio y Pes6 otra mangana, quatro marcos € cinco onzas
i quartillo - menos real e medio e un quartillo. m v
1 quartillo Pesaron quatro colletes juntos, quatro marcos
seis onzas menos un quartillo. m Vi

Pesaron beynte canones, quatro marcos tres onzas

y real e medio. m 0 Imedio
1 onza media Pesaron diez e seys canones, quatro marcos menos
medio real honza y medio e medio real. m

Pesaron quatro nudetes, un marco e tres onzas

e un real. I i I
Tonzay medioy XXIX XXXV Xlmedio
1I reales y medio Iquartilo

Asy que pesé la dicha plata de suso declarada

que traxo labrada el dicho Enrique veynte e

nueve marcos treynta e cinco onzas honze reales

y medio e un quartillo menos honza y medio

e dos reales y medio lo qual todo puso a marcos

e desfalcado la dicha falta que son treynta e

tres marcos e dos honzas e medio y real e medio

e un quartilio. XXX Omedo Imedio
Iquartilio

Mais mostré quatro canones de cobre para dentro
de los cetros que costaron quatro reales e més tres
reales de plata para soldadura que son syete. VI

Mis que costaron quatro astas de madera dos
reales. I

Mis que costaron quatro recatones de fierro
estafio después que las astas, quatro reales. m

Mis que dixo que ovyera de falta més en la

plata que llevara para fundirse, setenta y

dos reales y medio, e después de muy practy-

cado tasaronlo las dichas faltas cinco duca-

dos que son ciunquenta e cinco reales. LV

Asy que son treynta y tres marcos y dos onzas
y medio y sesenta y nuebe reales y medio y un XXX



quartillo que todo suso dicho abatydo y sacando Timedio
treynta e tres marcos de plata e quatro reales VXIXmedio
que llevo para facer la dicha obra e més quatro Iquartillo
ducados que sacé por su confusyén de lo que lle-

vara la dicha plata que llevé que yba algo dello

dorado en mds que por los que podia pesar en

oro con que venia dorados los cetros le abatyeron

dos marcos e medjo de plata del dicho peso pesaron

los dichos cetros nuebos.

Asy que desfalcado todo suso dicho alcangé el dicho
Enrique a la dicha iglesia en fébrica della vevnte

y uno reales e medio e un quartillo en que montan
syetecientos y quarenta maravedis. DCCXL

Mis que hubo de haber de fechura de los dichos ce-
tros un castellano de cada marco que son treynta e
tres castellanos y un tercio a quatrocientos e o-
chenta e cinco maravedis cada castellano que son
diez e seys myll ciento e sesenta y seys maravedis

y medio. XVl  CLXV
medio

Mis que hubo de haber por dorar los dichos cetros
un castellano. CCCCLXXXV

Mais que tasaron al dicho Enrique por la costa de
su venyda, quatro ducados de oro que son myll e
quinyentos maravedis. LD

Asi que suma lo que se deve al dicho Enrique diez
e ocho myll e ochocientos y noventa y un maravedis

U
y medio. XVIll DCCCXCl
medio

Parece ser que le enbiaron quarenta ducados para
dorar los dichos cetros e dixo que no se gastara
en ellos mds de treynta e tres ducados y medio.
Asi que sobraré seys ducados y medio los quales
tienen para el pago del suso dicho dos myll e
quatrocientos y treynta e siete maravedis y medio.

U
I CCCCXXXVIImedio

Los quales dichos seys ducados y medio en que mont6
dos myll e quatrocientos y treynta e siete maravedis

y medio abatydos de los dichos diez e ocho myll o-
chocientos y noventa y un maravedis resta que se



debe y han de pagar al dicho Enrique diez e seys
myll quatrocientos y cinquenta € quatro maravedis.

XVI v CcecLmm
Mendoga provysor (ribrica)
Juan Arcediano de Grado (nibrica)
Juan de la Plaza notario (ribrica)

Leyose esta carta al dicho cabildo a diez y siete de junyo
de quinyentos y veynte y siete afios y mandaron los dichos
sefiores provysor e dean y cabildo al administrador de la
fabrica diese e pagase luego al dicho Enrique o a quien en

su poder hoviere los dichos diez e seys myll y quatrocientos
y cinquenta e quatro maravedis e tome su carta de pago.

Todos los testigos los sefiores chansiller e arcediano de
Tyneo y Luys de Labandera y Bartolomé Ortega e otros.

Juan de la Plaza notario (nibrica)

(Archivo de la Catedral de Oviedo, carpeta N2 72).
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