Aproximacién metodoldgica a la Historia
de los gestos. Un ejemplo de aplicacion:
los lenguajes gestuales en la pintura de

Jan Vermeer

por Juana Ugarte blanco

«El alma se expresa en la palabra y en el gesto,
pero ademds, se imprime en la obra».

José Ortega 'y Gasset

I. El gesto como objeto de la Historia

E ste estudio se sitiia en la tendencia actual del conocimiento de configu-

rar nuevos campos de investigacién de caricter interdisciplinar. Noso-
tros, historiadores, en este breve texto, pretendemos, desde la perspectiva me-
todoldgica y con las limitaciones de espacio propias de un articulo, buscar
una aproximacion a la Historia de los gestos. Ello se va a hacer a través de la
articulacién e integracion de unas fuentes, consideradas tradicionalmente pro-
pias de los historiadores de las sociedades, como son los textos de archivo; y
de otras fuentes, consideradas tradicionalmente también propias de los histo-
riadores del arte, como son los cuadros pictdricos. Todo ello implica, por lo
tanto, que los gestos van a constituir el objeto de este estudio y los cuadros
pictéricos su materia.

El andlisis de la gestualidad histdrica, el estudio de los c6digos gestuales
propios de una época definen una nueva direccién de la investigacion histérica
que precisa, necesariamente, del concurso interdisciplinar. Esta direccion de in-
vestigacion adquiere su significacién conceptual en la medida que se entienda
que los cédigos gestuales de cada época histdrica, reflejan y traducen las muta-
ciones y modificaciones, también las permanencias, de los cédigos sociocul-
turales. En este marco tedrico se define, entonces, el gesto como objeto de la
Historia. El gesto como la palabra representan las expresiones mas directas de
los individuos, de los grupos, de las sociedades y de las culturas, y constitu-
yen, también, los indicadores m4s precisos para medir las magnitudes vitales
en que se expresan y se representan esos mismos individuos, grupos, socieda-
des y culturas histéricas; pues, asi como se piensa siempre en palabras, se vi-
ve también siempre en gestos, y asi como en la palabra subyace un discurso,
también en el gesto subyace: el discurso gestual.

Los gestos que, quizd, en apariencia participan del dominio anecdético e in-
dividual, sin embargo -como sefiala R. Muchembled- «ils s'inscrivent tou-
jours dans la durée et dans l'epaisseur sociale; ils traduisent avec précision des
comportements collectifs, des cultures, des états de civilisation et vont bien
au-deld de la seule personnalité de celui qui le met en oeuvre»!.

La Historiograffa actual? no ha considerado muy frecuentemente el gesto
como objeto de su estudio, a pesar de la vinculacién existente y directa entre
los gestos y las actitudes histdricas, siendo estas iltimas, por el contrario, un
objeto bastante tratado actualmente por la Historia de las mentalidades. Los
estudios realizados sobre el gesto han recaido generalmente en el campo de la
antropologia cultural, de la etnologia o de la etologia; sin embargo, estos es-




tudios, por la propia naturaleza de sus disciplinas, han tratado de manera tan-
gencial la dimensién cronoldgica, dimension esencial y definitoria de los estu-
dios histéricos. Esta escasa preferencia de la Historiografia por el gesto como
objeto de su estudio, podia estar motivada, quiza, por el caracter fugaz, efime-
ro y futil que, en apariencia, puede presentar el gesto. Sin embargo, es necesa-
rio sefialar y poner en evidencia, para poder valorar la significacién del gesto
como objeto de la Historia, que lo efimero, lo fugaz y lo futil del gesto queda
fijado para la eternidad por el pincel del maestro en la tela, de igual manera
que la palabra por la pluma del escritor en el texto y el dato por el registro en
el documento. Por lo tanto, el gesto pertenece a la Historia como pertenece la
palabra, y como pertenece el dato. El gesto pertenece también a la Historia
como manifestacion y representacion, que es, de fendmenos socioculturales y
por la triple funcién social que cumple como medio de comunicacién, como
forma de expresion de sentimientos y como indicador o signo de pertenencia a
medios socioculturales definidos.

Asi entendido el gesto, y sobre 1a base de esa triple funcionalidad social, el
gesto expresa y representa, segun las diferentes épocas histéricas, la dignidad
o la miseria del rey o del mendigo (el gesto ensefia), y asi cumple como me-
dio de comunicacidn y sefiala una jerarquia gestual. El gesto expresa y repre-
senta los estados del alma: 1a soledad, la ansiedad, ¢l miedo, el suplicio, el do-
minio, etc., y asi cumple como medio de expresién de sentimientos. Los ges-
tos son, también, formas de sociabilidad: el gesto condena, el gesto perdona,
el gesto distingue y asf cumple como manifestacién de fenémenos sociocultu-
rales. El gesto, pues, se presenta como objeto de la Historia.

II. La pintura y los textos de archivo como fuentes para una Historia
de los gestos

En la prictica analitica que se presenta en este breve texto, se parte del
hecho de construir el objeto de estudio, los gestos, por la mediacion articulada
e integrada del cuadro pictérico y de los textos de archivo. Ello se deriva de la
condicién misma del gesto, ya sefialada, y también se deriva de la condicion
misma del cuadro pictérico que fija los instantes, el hacer de cada cosa, la luz,
el tiempo y el espacio vividos. El cuadro pictérico fija la jerarquia gestual. La
pintura inmoviliza el gesto en su tiempo y en su espacio, y hace imperecedera
la més efimera y fragil apariencia. El cuadro pictérico representa el movedizo
espectiaculo humano y constituye, para el historiador de las sociedades, un ob-
jeto de visién histérica, un objeto de representacién histérica, una materiali-
dad histdrica y una imagen histérica, la tinica imagen para la Edad Modema, y
por lo tanto, como toda imagen puede reemplazar, tirar o reforzar a la palabra
y al dato.

Sobre la base de esta condicién del cuadro pictérico, las fuentes utilizadas
para el estudio y analisis histérico de los gestos, han de constituirse, por 1o
tanto, en una operatividad articulada e integrada. Ello viene impuesto:

I.- Por la condicién misma del gesto que impone que su estudio se integre
en el andlisis de los fenémenos socioculturales, reflejados en las trayectorias
tematicas textuales y en las series documentales. A esta forma de abordar el
estudio del gesto, le corresponde, por lo tanto, el tratamiento de las fuentes
pertinentes para ello como son los textos impresos y los textos de archivo.

I1.- La condicién del gesto como signo e indicador impone que su estudio
pueda plantearse a través de su materialidad. A esta forma de abordar su estu-
dio, sin exclusién de otras, corresponde, entonces, la posibilidad de tratar el
cuadro pictérico como soporte material e imagen del gesto y, por lo tanto, co-



mo fuente para su Historia. Desde esta condicién y perspectiva, el cuadro pic-
térico se convierte, asi, en un instrumento idéneo de medicion y verificacién
de la exactitud de las descripciones y representaciones de los textos y datos del
archivo; pues, por medio de la observacién fijada del texto por el pincel del
maestro en la tela, la pintura adquiere su valor y operatividad como instru-
mento de verificacion, y por lo tanto, como fuente para la Historia de los ges-
tos y de la cultura material. Asi, partiendo de esta hip6tesis, la pintura, para
el historiador de las sociedades, ilustra los textos y los datos de archivo, y
éstos dan, a su vez, el movimiento de la vida a los cuadros pictéricos, ya que
la pintura «offre une sucession de scénes que I'on peut considérer comme des
instantanés photographiques»>. Los cuadros pictéricos, fuentes inertes y frag-
mentarias, constituyen, sin embargo, fragmentos, representaciones de toda esa
serie gestual en que se cifra, también, la vida de todo individuo, de los grupos,
de las sociedades y de las culturas.

III. Aproximacion metodoldgica

La utilizacién articulada ¢ integrada de las fuentes sefialadas, posibilitan el
establecimiento de unas lineas metodoldgicas que, de alguna manera, puedan
guiar y dirigir la practica analitica de los gestos y aproximamos al discurso
histérico gestual.

En esta aproximacion metodolégica, la primera fase de procedimiento anali-
tico requiere:

I.- Buscar una dimensién o espacio cronoldgico bien diferenciado histérica-
mente, para tratar de encontrar un elemento comparativo a largo o medio térmi-
no, dentro de un espacio, también bien definido, de fenémenos histéricos dife-
renciados, que tengan traduccién en los c6digos socioculturales y gestuales.

I1.- Anclar la investigacién, paralela a la anterior, en un espacio geopolitico
también bien definido, que posea cierta homogeneidad, tratrando asi de evitar
una colecta de elementos dispares.

I11.- Fijar las permanencias de los temas y objetos del discurso gestual, asi
como la emergencia de los nuevos y la trayectoria de los mismos, dentro de
esos espacios cronolégicos y geopoliticos bien definidos histéricamente.

Esta fase situacional del gesto, descrita en los textos y en los datos de archi-
vo, depararj, a través de su verificacion en las representaciones pictdricas:

1) El modelo de funcionamiento y el grado de ajuste de los cédigos gestua-
les y rituales a las mutaciones, transformaciones y cambios importantes
que imponen los fen6émenos socioeconémicos, bien diferenciados, €n
eso0s espacios cronolégicos y geopoliticos.

2) El grado de aproximacion, diferenciacién y permanencia que experimenta
el discurso gestual y los cédigos gestuales entre las ¢élites que transfor-
man mas ridpidamente sus comportamientos, su gestualidad, y las masas
sociales que modifican, mis lentamente y menos profundamente, sus
comportamientos, sus gestos, sus rituales y su discurso.

3) El ritmo de las permanencias, emergencias y trayectorias de los temas y
objetos del discurso gestual.
La segunda fase del procedimiento analitico requiere:

L.- Fijar la distribuci6n territorial del gesto en tres espacios:

a) el espacio del ego, constituido por los habitos, por el porte, por los cui-
dados del cuerpo, por la vestimenta, por los estados de dnimo, etc.




b) el espacio de los bienes de uso, constituido por todos los instrumentos
que precisa el desarrollo gestual en la vida cotidiana.

¢) El espacio del marco vital, constituido por las casas, el medio rural, ur-
bano, etc.

II.- Establecer las formas de sociabilidad y reciprocidad gestual a través de
las representaciones colectivas (romerias, representaciones mortuorias, mane-
ras de beber, relaciones de taberna, etc.).

Esta fase de territorialidad del gesto, descrita en los textos y datos de archi-
vo, deparari a través de su verificacion en las representaciones pictoricas:

1) las formas de vida gestual como representacién de la interiorizacién de
costumbres y de sensibilidades propias del individuo integrado en diferen-
tes grupos sociales y culturales.

2) las formas de interaccién gestual como representacion de relaciones de re-
ciprocidad y de sociabilidad, as{ como de las tensiones latentes generado-
ras de conflictividad social.

3) las formas de modernizacién de los gestos como representacién de nue-
vos cddigos socioculturales impuestos por los nuevos fenémenos histé-
ricos como ¢l Humanismo, 1a Reforma, la Contrarreforma, etc.

IV. Un ejemplo de aplicacién: los lenguajes gestuales y la pintura
de Jan Vermeer

Nuestra prictica analitica se centra en un espacio cronolégico, la Edad Mo-
derna, bien definido por fenémenos histéricos bien diferenciados. E1 Humanis-
mo, la Reforma, la Contrarreforma, el Comercio Atlantico, la desacralizacién
del espacio, del poder y del saber, la ruptura de 1a Idea Universal del Imperio y
de la Iglesia, con la consiguiente formacién de los Estados y lenguas naciona-
les, articulan y vertebran nuevos grupos sociales (la burguesia), nuevas sensi-
bilidades y nuevas costumbres (las urbanas), nuevos comportamientos colecti-
vos y nuevos arquetipos humanos (el cortesano, ¢l burgués). Es el descubri-
miento del individuo: de su ego y de su cuerpo y, también, del control del
mismo.

La intimidad y la comodidad, la cortesia y la urbanidad aparecen operando en
el horizonte cultural de la sociedad. Se asiste a la invencién del hombre mo-
derno en términos de Muchembled®, y a la civilizacidn de las costumbres se-
giin Norbert Elias’. Nuevos cédigos socioculturales y también nuevos lengua-
jes gestuales se configuran.

Cortesia y urbanidad definen un saber vivir y un saber hacer, pero también,
se constituyen en factores de diferenciacion sociocultural. La distincién, pues,
diferencia. Los nuevos cédigos y lenguajes gestuales interiorizan el ego y el
cuerpo se convierte, espectacularmente, en espejo de distincién, Cortesia, dis-
curso de apariencias y dominio de la animalidad es el cédigo de los nuevos ar-
quetipos humanos: el burgués y el cortesano. Los nuevos modos, pues, dis-
tinguen y diferencian, pero también, efectian una profunda y verdadera desin-
cronizacidn cultural y gestual en la sociedad.

Los nuevos manuales de educacidn civica codifican los nuevos modos®. El
deber impone posturas de distincién y la distincién social opone a los privile-
giados junto con aguellos que, por imitacién, quieren desesperadamente pare-
cérseles, a una gran masa social. Nace asi 1a sociedad occidental moderna y
una gran fosa se abre entre épocas, grupos sociales y regiones definidas por
practicas de existencias diferentes. «Courtoisie et civilité se diffusent lente-
ment du XVI au XVII si¢cle a la Cour ainsi que dans la noblesse et 1a bourge-



oisie. Ce savoir-vivre porte des valeurs qui se veulent universelles. Son obje-
tif n'est pourtant nullement de niveler la societé: les automatismes et les in-
terdists profondément assimilés servent en fait de facteurs de différenciation.
Ils produisent la distintion para l'isolement culturel. Ils inventent le moi et le
surmoi para opposition a la puissance du sens collectif qui organise la vie du
plus grand nombre»’,

El arte, el cuadro pictérico traduce e ilustra esta nueva gestualidad histérica
como elemento de diferenciacion sociocultural.

Un primer punto de andlisis: Holanda, pais donde el desarrollo urbano, el
capitalismo comercial y la emergencia de los nuevos grupos sociales (burgue-
ses y gentes de talento) dejaron de sentir sus efectos mds rapidamente. Jan
Vermeer (1632-1675), pintor de género. Su obra pictérica, imagen de la socie-
dad de la préspera ciudad de Delft. Su analisis temdtico revela que de los 33
cuadros observados®, 24 de ellos representan escenas de la vida cotidiana, 2 re-
presentan paisajes urbanos (Vista de Delft y La Callejuela), otros dos expre-
san escenas religiosas (Cristo en casa de Marta y Maria y Alegoria de la Fe),
una escena mitolégica (Diana y las Ninfas), y los cuatro restantes retratos
(Muchacha con velo, Muchacha con turbante, Muchacha con sombrero rojo y
Muchacha con flawta).

La prictica musical (Terceto, Dama a la espineta y caballero, Tariedora de
laiid, Carta de amor, Tariedora de guitarra, Dama sentada a la espineta y Dama
en pie ante la espineta), 1a préctica de la lectura y escritura (Muchacha que lee
una carta junto a la ventana, Dama en azul, La carta, Criada entrega una carta
a la sefiora), 1a préctica del estudio (Astrénomo, Geégrafo y Vermeer en su es-
tudio), 1a prictica de oficios (la Alcahueta, Lechera, Pesadora de Perlas y En-
cajera), y la prictica de las relaciones sociales (Militar y muchacha sonriente,
Caballero y dama que bebe y Coqueta), expresan un tipo de cotidianidad que
define y otorga status a sus sujetos en la interiorizacion y exteriorizacion de
las mismas. La misica, la lectura, la escritura, el estudio, los oficios y las re-
laciones sociales van unidas a la emergencia, desarrollo y definicién de la vida
cotidiana de las clases urbanas y burguesas en los siglos XVI y XVII.

Una primera conclusién se impone. La burguesfa en la interiorizacién de
los cddigos gestuales que la definen, se constituye en objeto esencial del dis-
curso pictérico, con la permanencia de la temética religiosa. Ello tienen lugar,
primeramente, en el &mbito geografico de los Paises Bajos donde el control
del comercio intercontinental impuso la primacia en el desarrollo de los gru-
pos urbanos y burgueses. La obra pictérica de Jan Vermeer se ofrece, asi, al
espectador como un gran mirador de gestualidad de la préspera burguesia de las
ciudad de Delft, de igual manera que ella abria las ventanas de sus viviendas
-como sefiala G. Ungaretti- «para exponer a la vista de la gente, a través de
los vidrios de la amplia ventana que daba a la calle, cacharros de brillante
cobre colgados de las paredes cubiertas de cordobanes, asientos cuidadosamente
tallados en sus travesafios de madera, muebles y cualquier otro objeto, sobre
todo si era exético y lujoso»®. La ostentacién del propio bienestar burgués se
teatralizaba en nuevos lenguajes gestuales.

Nuestro segundo punto de andlisis se refiere al espacio del marco vital de esta
cotidianidad. Dos cuadros, Vista de Delft y La Callejuela, representan las ima-
genes de una ciudad construida en materiales duros. La piedra y el ladrillo son
sugeridos en estos cuadros, en estas imagenes asi como la generalizacién de un
tipo de construccion en pisos. Por otra parte, 23 de los cuadros de Jan Vermeer
ponen en escena los tipos de construccién interior de las viviendas al represen-
tar la vida cotidiana. 14 de ellos expresan como elemento comiin grandes ven-
tanales con ricos y coloreados vidrios, construidos, en 10 cuadros, a dos nive-
les; por el contrario, el cuadro Lechera presenta un dnico y sencillo ventanal




con vidrios blancos. También el suelo de estos interiores aparece en 12 cuadros
embaldosado en colores negro y blanco (posiblemente marmol), en otros 2
cuadros el piso se representa en madera, y en el cuadro Lechera en tierra trillada.
Niveles, pues, de riqueza y niveles, también, de diferenciacién social.

Estos datos pictéricos pueden verificar las descripciones de los textos de ar-
chivo referentes a la generalizacién de las construcciones en piedra ladrillo en
el siglo XVII, generalizacién que va unida al nivel de riqueza y prosperidad de
las ciudades y de sus habitantes; pues, hasta estos momentos «seuls les égli-
ses, les couvents, les hotéls de ville sont construits en materiaux durs»’. En
el siglo X VI, Paris continda siendo, todavia, una ciudad de madera, y el incen-
dio de Londres en 1666 demuestra que la construccién en madera estaba atin
muy extendida en las grandes ciudades. Asi mismo, los textos también reve-
lan cémo en las ciudades las casas pobres eran generalmente, bajas mientras
que las viviendas de los ricos se distribuian en altura «dans les villes, la mai-
son pauvre basse, est, souvent composée de deux pieces... La maison bourge-
oise restée étroite s'est agrandie par le haut... La répartition de niveaux so-
ciaux en hauteur se répand... Le parquet ne fait qu'une timide apparition dans
les maisons des plus riches et ne se répandra qu'au X VII siécle»!?,

La naturaleza de los materiales, el tipo de construccién y la riqueza de los
interiores de las viviendas que se asoman en la Vista de Delft, en la Callejucla
y en los interiores de los cuadros Caballero y dama que bebe, la Coqueta y
Dama a la espineta y caballero, en contraposicién a la visién del cuadro Le-
chera, producen la percepcién de la distincién como elemento de diferenciacion
sociocultural entre las élites y el vulgo urbano. Las viviendas de los grupos
burgueses de la prospera ciudad de Delft se convierten espectacularmente en
espejo de distincidn e imponen su diferenciacién social.

Nuestro tercer punto de andlisis se refiere al espacio de los «bienes de uso», ya
que los objetos, su adopcidn, posesién y uso revelan filosofias de existencias
contrastadas y modifican también el ritmo de ellas. El mobiliario era, en gene-
ral, rudimentario a lo largo de los siglos XVI y XVII. El uso de 1a mesa alta, en
torno a la cual se sientan, constituye el elemento comin en todas las viviendas.
El lujo del mobiliario en Europa occidental, segiin se desprende de los inventa-
rios, consistia esencialmente en «rideaux, couvertures de lit, tentures, cousins
et a un niveaux plus élevé, en meubles tels lits & baldaquin, coffres sculptés,
puis incrustés et cabinets, ancétres des secrétaires»'!. También a lo largo de la
Edad Moderna se asiste a lo que Braudel ha llamado la victoria sobre la noche, es
decir, la generalizaci6n del uso de la palmatoria entre los mas humildes y de la
lampara entre los mas pudientes, como instrumentos de iluminacién.

El andlisis de A. Pantin sobre la vida material y el lujo de Douai en 1613 a
1668, a partir también de inventarios'?, pone de relieve la presencia frecuente
de cuadros y espejos en las viviendas de los comerciantes y mercaderes. Asi
mismo la presencia de libros en las viviendas va unida también, a la funcién de
sus moradores. La forma y ¢l material de los objetos de mesas (jarras, vasos,
bandejas...) van unidas también al refinamiento y a la distincién social'?.

La pintura de Jan Vermeer como imagen social muestra, claramente, c6mo
la posesion de diferentes culturas materiales se convierte en un lenguaje uni-
voco de jerarquia social y de civilizacién de costumbres en el siglo XVII. De
los 33 cuadros observados, en 23 de ellos aparece como elemento comiin la
presencia de cuadros, tapices, espejos o bien cartas geograficas, colgados de
las paredes y con ricas molduras. Al mismo tiempo se observa en las obras
pictéricas la presencia de hasta dos cuadros colgados de la misma pared, como
es el caso de Terceto, Dama a la espineta y caballero, la Carta de amor, y
Dama en pie ante la espineta. Es también de sefialar la ausencia de tematica
religiosa en dichos cuadros colgados de las paredes, lo cual puede confirmar la



dimensién protestante de la poblacion de la ciudad de Delft. La presencia de
cartas geograficas puede verificar, también, la vocacién comercial y el origen
de la riqueza de la burguesia holandesa. Por otra parte, 1a presencia constante
de ricos cortinajes, cobertores de mesa de gran belleza de estampacion y colo-
rido (que traduce tintes de calidad), aisentos cuidadosamente tallados y tapiza-
dos, cofres esculpidos, trabajo de orfebreria asi como la magnificencia de la
lampara del cuadro de Vermeer en su estudio, dominan, enriquecen y distin-
guen el escenario de la vida cotidiana de la burguesia de Delft, inmersa en el
lenguaje de las cosas lujosas. Este lenguaje se pone mds atin de manifiesto al
compararlo con el lenguaje de las cosas pobres del cuadro Lechera. Cobertores
lisos, de colores pardos y de pobre tejido, barro, madera y paja, pan y leche y
trabajo de cesteria, constituyen sus bienes de uso. El cuadro Mujer con jarra y
el cuadro Lechera sefialan, representan y verifican dos existencias diferentes y
contrastadas por la adopcién de sus bienes de uso. Es la fuerza del lenguaje de
lo efimero que anuncia la absoluta preeminencia de la apariencia, y es también
la fuerza de la civilizacién de las costumbres como elemento de distincién y
diferenciacién sociocultural.

Nuestro cuarto punto de andlisis esta referido al espacio del ego, representa-
do por los cuidados del cuerpo, el vestido, el porte y las maneras. Es el espa-
cio donde el cuerpo habla. En este territorio la cabeza constituye el elemento
mas importante en el sistema de sensibilidades y de representaciones construi-
das sobre la base de 1a percepcién del cuerpo y de la gestualidad. El sombrero
y el peinado, cabezas cubiertas o0 no, constituyen una reserva territorial (en el
sentido de los etSlogos) y una expresién de la personalidad.

La amplitud del espacio de los cuidados del cuerpo que se registra a lo largo
de los siglos XVI al XVIII, va unida a la evolucién del contenido de 1a nocién
de limpieza!4, Ello comporta la generalizacién en este época del uso de la ropa
interior, especialmente, la 1lamada camisa (palabra cuya utilizacién se data en
el siglo XVII). La limpieza va unida también a la nueva valoracién del cuerpo
y a la extensi6n del espacio de uso de Ia tela'®, La nocién de limpieza consis-
titia en el acto de cambiarse de camisa. La purificacion pasa por la practica os-
tensible de utilizar tejidos de esplendorosa blancura, «La propeté s'assimile
alors 2 la distinction, les raffinés étalent rubans, dentelles et autres signes de
leur fibre civilisée au temps d'un rejet relatif de l'eau»'®.

Este es el universo de la pintura de Jan Vermeer, donde la imagen se recrea
y encuentra su mds nitida expresion. La intensidad de la blancura del pafio de
la mesa del cuadro La Coqueta y, también, la estallante blancura del tocado fe-
menino del cuadro Mujer con jarra, en comparacién con el blanco decaido y
amarillento del tocado femenino del cuadro Lechera, verifican el hecho de que
la limpieza se asimila, en esta época, a 1a blancura y a la distincién y que su
practica ostensible impone una jerarquizacién social. El blanco decaido y ama-
rillento del tocado de La Lechera traduce su continuado uso y el blanco esta-
llante del tocado Mujer con jarra traduce el uso de tocados nuevos.

Por otra parte la utilizacion extendida de tocados blancos que se aprecia en la
obra pictérica de Vermeer (La alcahueta, Militar y muchacha sonriente, Leccion
de milsica, Caballero y dama que bebe, La Callejuela, Vista de Delft, Lechera,
Mujer con jarra, Pesadora de perlas, La carta de amor y La carta), son entendidos
como signos de limpieza y de pudor, pues, las mujeres desgrefiadas solamente
podrian ser postitutas o brujas para la sensibilidad de la época como indica Mu-
chambled. También la generalizacién del uso de la camisa se verifica practica-
mente en todos los cuadros, asoméandose debajo de los vestidos y afectando a
todos los personajes del cuadro (criadas y sefioras, astrénomo y gedgrafo).

Los ricos tejidos y adomos de los tocados y sombreros de los retratros Mu-
chacha con turbante, Muchacaha con velo, Muchacha con sombrero rojo y Mu-




chaca con flauta, son indicadores de la utilizacién de las llamadas fibras civili-
zadas como signos de distincién y diferenciacién socicultural. El mismo senti-
do tienen los ricos peinados, adormados de 1azos y joyas (la perla aparece como
dominante y posiblemente el cristal de roca) de las figuras femeninas de los
cuadros Terceto, La coqueta Taredora de guitarra o La carta. Esta diferenciacién
sociocultural a partir de la distincién por los cuidados del cuerpo, se refuerza al
comparar los peinados y adomos (joyas) de las figuras de los cuadros sefialados
anteriormente, con la sencillez del recogido del peinado y la ausencia de adornos
de las figuras de las criadas de los cuadros La carta 'y Criada que entrega una
carta a la sefiora. Ello indica la fuerza de 1a oposicion y singularizacién de exis-
tencias contrastadas por la gestualidad.

Este mismo hecho se refleja, se verifica y se refuerza también, por la utili-
zacion de los tejidos de la vestimenta. La vestimenta de las figuras de la lechera
y de las criadas se corresponde con el espacio de tejidos toscos y resistentes.
Son vestidos reutilizados sin cesar, raidos, usados, con colores oscuros y par-
duscos que traducen tintes de mala calidad y sin corte y forma (obsérvese el co-
sido del cuadro Lechera. La vestimenta de las sefioras y de las figuras femeninas
de los otros cuadros seiialados, se corresponde con el espacio de los tejidos
finos y ricos (sedas, pieles, encajes), de colores claros (azul, rosa, amarillos),
que traducen tintes de calidad, enriquecidos con adoros y formas elaboradas.
Son también vestidos nuevos, no de uso frecuente. Existencias diferentes y di-
ferentes ciclos del tejido como expresién de la civilizacién de las costumbres y
como elemento de distincién y diferenciacién sociocultural.

Por otra parte, las maneras, la compostura, el porte constituyen también un
lenguaje gestual en este proceso de diferenciacién sociocultural. Los manuales
de cortesia y urbanidad dictan reglas de compostura y ellas se presentan
«comme nécessaires et universelles a l'interieur d'un groupe donné. Mais elles
sont toujours obligatoirement techniques du corps en societé»'?. El mantener
el cuerpo derecho en el asiento, no poner los codos en la mesa, no mover exce-
sivamente las manos, etc. son reglas de sociedad y c6digos gestuales de distin-
cion. El desorden de los gestos y la exteriorizacion excesiva caracterizan al
hombre de pueblo, al vulgo; pues, «Le corps est offert comme un tableau dans
un lieu oi s'entrecroisent les regardas. Il faut tenir sa place»!®.

Asi la sonrisa de 1a mujer del cuadro Militar y muchacha sonriente, expresa
una forma de reir que no es producto de una emocién simple, es un gesto cuida-
dosamente controlado, risa que se queda en sonrisa.

La posicién derecha de los cuerpos de las figuras de los cuadros Muchacha
que lee una carta junto a la ventana, Terceto, Dama a la espineta y caballero y
Dama en azul, ponen en escena toda una composicién de lineas verticales y un
cédigo de compostura.

La disciplina y armonia de movimientos en las figuras de los cuadros Caba-
llero y dama con bebe, La coqueta, Mujer con jarra, Pesadora de perslas, La
Carta y la figura de la sefiora del cuadro Criada entrega una carta a la sefiora,
ponen en escena todo un cédigo gestual de la distincién por el movimiento.

La finura y la gracia del movimiento del ladear la cabeza al mirar al especta-
dor de las figuras de los cuadros Leccidén de miisica, La coqueta, Muchacha con
velo, Muchaca con turbante, Muchacha con sombrero rojo, Taredora de laid,
Taredora de guitarra y Dama sentada a la espineta, ponen en escena también
todo un cédigo gestual de movimientos controlados.

Los cuerpos en calma y que se curvan ligeramente de las figuras de la le-
chera y de las criadas de los cuadros Lechera, La carta y Criada entrega una
carta a la sefiora, ponen en escena una composicién de lineas en diagonal que
sugieren una actitud de humildad y de obediencia.

En conjunto, lenguajes gestuales que traducen una sociabilidad fuertemente



jerarquizada y tienden a buscar, quiz4, el arquetipo. Formas y gestos, espacios
y objetos que expresan existencias, sensibilidades y ritmos diferentes. Los
cuadros Lechera 'y Mujer con jarra representan lenguajes gestuales de dos uni-
versos contrastados.

Asi, la pintura de Jan Vermeer es la fuerza de la imagen de la préspera bur-
guesia holandesa de una época donde «Le corps de I'honnéte homme, aristro-
crate ou bourgeois, se fait miroir de la distinction»'?, y es también la fuerza
de la imagen de la civilizacién de las costumbres de una época donde ella «se
place sur le signe de la differentiation et non pas de I'homogenisation»2°,
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