Almanach dels Noucentistes.
Testimonio de la actitud
Noucentista

por Juana Maria Gil Lépez

L a aparicion del Almanach dels Noucentistes el 10 de febrero de 1911

—afo de la muerte de Joan Maragall-, supuso el brillante cierre de la
génesis del movimiento noucentista, iniciada alla por el 1906,! fue aquella
una fase de cambios y oposicién a la cultura modernista en crisis, pero tam-
bién de ambiciosas promesas que en estos afos se desvelan al irrumpir,
coordinadamente, una nueva generacion en el convulso teatro cultural y
politico cataldn de los primeros decenios del siglo XX.

La lista de participantes en este significativo manifiesto colectivo permi-
te analizar, en primer término, la amplitud de criterios de integracién en el
movimiento que sostenia su rector y tedrico més notorio, Eugeni d’Ors.

En un plano de igualdad se han colocado los siguientes nombres repre-
sentativos del panorama cultural de los anos noventa y del primer decenio
del presente siglo: Eladi Homs, escritor; Josep Clar4, escultor; A. Pii Su-
fier, fildsofo, escritor; Ll. Segald y Estalella, escritor y traductor; Ricart
Canals, pintor postmodernista; Xavier Nogués, pintor ¢ ilustrador post-
modernista que alcanza su madurez artistica en el Noucentisme; Xenius,
pseudénimo, quizés el mds conocido y utilizado, de E. d’Ors, filésofo, es-
critor, conferenciante, critico... y tedrico del nuevo movimiento; Josep
Carner, figura clave de las letras catalanas y activo participante —no exento

Eugeni d’Ors junto a la reproduccion de Erasmo de Rotterdam de Holbem, «simbolo inmortal de una actitud en la vida».




de vacilaciones— en la normalizacién cultural de Cataluna; Josep Aragay,
pintor e ilustrador de merecida fama, es el autor de la portada del Almanach,
descolla igualmente en sus facetas de ceramista y teérico; F. Cambd, bri-
llante politico de la Lliga Regionalista, en sus muchas intervenciones en el
campo de la cultura no debe olvidarse su papel promotor de la Fundacié
Bernat Metge, en 1922, para la edicidn y traduccidn al catalan de los clési-
cos griegos y latinos; T. Carreras y Artau, escritor y pensador; Pau Garga-
llo, escultor; F. Pujols, poeta, critico y activo promotor cultural; J. Pijoan,
arquitecto, escritor, fue inspirador directo de interesantes medidas de po-
litica cultural tomadas por E. Prat de la Riba; Ismael Smith, escultor; J.
Lleonart, figura destacada de las letras catalanas y traductor; J. M. Lépez
Pic6, miembro del Institut d’ Estudis Catalans, poeta, critico y fundador de
importantes revistas difusoras de la cultura novecentista; Torné Esquius,
pintor y magnifico ilustrador, en esta faceta cabe destacar el dlbum de di-
bujos Els Dolgos indrets de Catalunya, de 1910;2 F. Sitja, critico; P. Prat
Gaballi, poeta; Isidre Nonell, indiscutible figura de la pintura modernista
y una de las mas respetadas del postmodernismo cataldn; «Gerau de
Liost», pseudénimo del poeta J. Bofill y Maty; Pere Corominas, prestigio-
so activador de la cultura desde la Casa de la Ciudad; J. Folch, historiador,
director de los Museos de Barcelona, tedrico del novecentismo en los anos
veinte y respetado critico en las paginas culturales de la Veu de Catalunya,
el diario de la Lliga y del noucentisme; J. Mir, personalisimo paisajista del
postmodernismo; J. Llongueras, el autor de crénicas d’'Alta civilitat; Ho-
mero y Goethe, figuras miticas de los novecentistas; M. Reventés, arqui-
tecto y escritor; J. Torres Garcia, iniciador del muralismo novecentista y
una de las figuras mds representativas, en estos afos, del movimiento —en
torno a 1917 lo abandona tras la muerte de Prat de la Riba— junto a uno
de los grandes ausentes del Almanach, el pintor Joaquim Sunyer; P. Pi-
casso, en su fase postmodernista; R. Rucabado, escritor, a €1 se debe la re-
vista Ciutat de Tarrasa; E. Marquina, poeta y libretista del modernismo;
Ra-Ku, profesor de jiu-jitsu; R. Mas6, arquitecto y alma del importante
nicleo noucentiste de Gerona que se reunia en la Sociedad Athenea —el
edificio de la sociedad fue construido por Masé en 1913-.

De este amplio elenco del Almanach noucentiste destacan figuras muy
combativas en la etapa postmodernista ganadas por «Xenius» a lo que el
llamaba «la obra de la juventud catalana del Nou-Cents», son los miem-
bros de aquella generacién de los noventa fuertemente politizada que
emerge cuando el Modernismo es ya una palabra quemada, los que mante-
nian una postura critica al idealismo o realismo idealizado y desapasiona-
do modernista, plasmada en un realismo critico de tematica marginada y/o
replanteamiento estético.?

Generalmente, las vias estéticamente renovadoras, les conducen a solucio-
nes personalisimas y paralelas a la vanguardia parisina, tal es el caso de Mir.

En 1904, esa inquieta actividad fructificé en su empeno mas ambicioso,
integrar a todos los miembros de esta generacidn; la unidad es entendida
por ellos como medio imprescindible para triunfar de la anarquia domi-
nante en los ambientes artisticos modernistas. Asi, surgen la Asociacié de
Pintors i Escultors Catalans, una asociacién diferente, abiertay progresista
que reune a los personajes mas luchadores de grupos como 1/ Tiberio, El
Rovell de 'Ou, La Colla de Safrd y Els Quatre Gats. Los objetivos a muy
corto plazo que deseaban cumplir estaban centrados en la organizacién de
exposiciones anuales y la posibilidad de traer obras de artistas extranjeros
a Barcelona.

Eugenio d’Ors, desde las paginas de El Poble Catald, recibe a la asocia-
cién con entusiasmo, fue el Unico que supo ver en ellos esa nueva y fuerte
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ELADI HOMS, HOMER; JOSEPH CLARA, A. Pl Y SUNER, LL. SEGALA
Y ESTALELLA, RICART CANALS, RAMON RUCABADO, E. MARQUINA,
XAVIER NOGUES, XENIUS, JOSEPH CARNER, JOSEPH ARAGAY, FRAN.- -
CEBSCH CAMBO, P. PRAT GABALL!, ISIDRE NONELL, RAMON REVEN-
TOS, RAKU, PABLO PICASSO, T. CARRERAS Y ARTAU, R. MASO ¥
VALENTI, PAU GARGALLO, FRANCESCH PUJOLS, JOSEPH PUJOAN,
ISMAEL SMITH, JOSEPH LLEONART, J. M. LOPEZ PICO, J. TORNE
ESQUIUS, FRANCESCH SITJA, GUERAU DE LIOST, PERE COROMINAS,
JOAQUIM FOLCH, JOAQUIM MIR, JOAN LLONGUERAS, GOETHE,
M. REVENTOS, J. TORRES-GARCIA, JOAN PALAU VERA
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Portada realizada por Josep Aragay para el Almanach dels Noucentistes.

generacion que tras abandonar la bohemia seria capaz de actuar conjunta-
mente al servicio de un ideal comun.

La primera exposicién tuvo que retrasarse y en ese tiempo desaparecen
de la lista inicial dos figuras principales, Mir y Picasso,* aunque, por otro
lado, se une a la Asociacié el pintor Torres Garcia. La muestra realizada
en 1905 se mantenia dentro de linea de transicién del Modernismo al Nou-
centisme y fue contestada mayoritariamente por una critica adversa que
rozaba el ataque feroz o el pesimismo en el mejor de los casos. Una excep-
cion, la critica de Octavi de Romeu —-Eugenio d’Ors—* que pensaba en la
creacién de un bloque nuevo cultural paralelo a un nuevo bloque politico
en el que los artistas inquietos no tendrian que emigrar y serian, en cam-
bio, las piezas indispensables para la construcciéon y mantenimiento de la
nueva situacion.

En la valoracién elogiosa y optimista que «Xenius» realiza de los exposi-
tores se perfilaba ya la norma noucentista, y asi parecen comprenderlo los
artistas que como Gargallo y Nonell se insertan rdpidamente en las comi-




siones de pintura y escultura de la que, en 1910, llegaria a ser principal
agrupacion de los artistas del Noucents, Les Arts i els Artistes.

Para que pudiera desarrollarse ese nuevo clima cultural habia sido nece-
saria la transformacion del panorama politico que culmina en la constitu-
cién de la Mancomunitar de Catalunya bajo la presidencia de Prat de la Riba.’

El origen de esos cambios, indudablemente, hay que buscarlo en los
treinta afios de desarrollo del Modernismo, un corto periodo de tiempo
pero de una gran complejidad.

El espiritu renovador de la sociedad modernista aflora durante la Res-
tauraciéon de Canovas —1874— contra lo que representa y su linea de actua-
cidn, se ve impelido a definirse. Esta era la actitud légica de una sociedad
con identidad propia que ha vivido ya la revolucién industrial y que ha ido
separdndose en su evolucion de las restantes regiones del Estado espafiol.

En Catalufia, como ocurriera en otros paises industrializados de Euro-
pa, la revolucion industrial trajo consigo cambios fundamentales en el
cuerpo social, como la aparicion del proletariado y la burguesia industrial,
esta nueva clase social habia alentado la Renaixenga lingiiistica y literaria
bajo cuyo amparo tendria lugar la renaixenca politica.

Una vez fracasado el federalismo a la caida de la I Repiiblica, se da en
Catalufia un profundo giro en los planteamientos politicos de amplios sec-
tores de la sociedad —mayoritariamente entre los industriales de la peque-
fia y mediana empresa, pues la oligarquia financiera catalana se mantiene
férreamente unida a la monarquia y a los partidos conservadores y mondr-
quicos nacionales de sistema caciquil—, las continuas tensiones a que es so-
metida Catalufia por el gobierno de la nacién y los desastres politicos y
econdmicos espafioles, les conciencian de que sélo a ellos incumbe la crea-
cioén de una Catalufia moderna y que para conseguir su empefio, deben
abandonar la mentalidad de pequeiio tendero que les caracteriza,® destruir
el sistema de caciques y obtener la autonomia para su pais dentro del Esta-
do espanol, naturalmente, a través de la beligerancia politica pero en par-
tidos exclusivamente catalanes.

La pérdida de las dltimas colonias de ultramar —1898— acelera este pro-
ceso y da paso a la generacion de 1901 representada en la Lliga Regionalis-
ta por F. Cambé y E. Prat de la Riba, desde ese momento, la obra de dm-
bos politicos puede ser considerada dentro de los parametros noucentistas.

La Lliga, el partido de la burguesia industrial, se definia ideologicamen-
te como conservador, nacionalista cataldn e interclasista, en sus primeras
actuaciones ocuparan un lugar preeminente las elecciones y la normaliza-
cion de la cultura.

Las posiciones izquierdistas y republicanas del nacionalismo estaban
bien defendidas en manos de hombres como Josep Narcis RocaiFarreras.

Nacionalismo y anarquismo eran, en aquel tiempo, los dos movimientos
revolucionarios que aglutinaban a la mayor parte de la sociedad, frente a
ellos se situaba la oligarquia financiera e industrial, ultraconservadoray el
fendmeno lerrouxista que integraba a una buena parte del movimiento
obrero cataldn proveniente de la inmigracién y la burocracia estatal en Ca-
taluna, decididamente anticatalanista.

Este era, en lineas generales, el panorama politico ambiguo y tenso de
comienzos de siglo, un marco en el que podian generarse sucesos tan
opuestos como los de la Semana Tragica de Barcelona y el movimiento de
Solidaritat Catalana, que fue la primera actividad catalana unitaria del si-
glo XX —la conquista de la Mancomunitat en 1913 se debié en buena medi-



da a Solidaritar—, y un paso importante hacia la conquista autonémica.

Ya en 1901, la sociedad catalana asiste a la puesta en marcha de las pri-
meras medidas gubernamentales en materia cultural, sin embargo, seria
necesario aguardar a que en el ano 1907, Enric Prat de la Riba desde la pre-
sidencia de la Diputacién Provincial de Barcelona ponga en marcha una
auténtica y eficaz politica normalista, basada en la emulacion de los paises
civilizados de Europa —una vision modélica que arranca del Modernismo-.
Una politica democratica, liberal, moderada y confesional que estara sos-
tenida por una buena organizacion burocratica y administrativa y, final-
mente, una politica cultural orientada hacia la normalizacién de la lengua
y las instituciones de la ensefianza técnica y académica,’ al frente de las
cuales habia que poner al hombre que pudiera predicar voluntad y discipli-
na, sumision a la norma —¢l presidente creia que el pafs y sus hombres ha-
bian pasado demasiado tiempo en una adolescencia vitalista y carente de
reglas y éstas eran indispensables para madurar—, continuidad en el esfuer-
zo y rigor en el trabajo; cualidades preferentes a la genialidad e improvisa-
cién que habian dominado en el pasado.

La figura que Prat de la Riba necesitaba en este momento no podia ser
otra que Eugenio d’Ors, era el inico capaz de aportar las ideas que el poli-
tico cataldn necesitaba para prestigiar las «crecientes prosperidades mate-
riales». Ambos coinciden en su deseo de instaurar una nueva «Filosofia» y
una nueva mentalidad catalana.

A excepcion de el escolasticismo de Balmes, la Catalufia moderna no ha
vivido mds que dos filosofias: la filosoffa escocesa del «common sense»
que traen a su tierra Mart{ de Eixald y Llorens y domina todo el siglo XIX
impidiendo la progresion de las ideas krausistas en el Principado, y la de
Eugenio d’Ors.

El orsianismo no sélo proporcionara expresion filosofica al espiritu ca-
talan, sino que lo potenciard a través de un idealismo activista y pragmati-
co —esta idea fue rdpidamente captada por los intelectuales que ayudaron a
su difusion en revistas y diarios—. La nueva filosofia colabor6 a arrumbar el
filosofismo escocés, la literatura arqueoldgica y el ruralismo ochocentista, asi
como el catalanismo politico particularista, nacido al calor de 1a I Republica.

El nacionalismo de Prat de la Riba en contacto con d’Ors se convierte en
catalanismo de amplitud universal —europeismo mediterrdneo—.

La difusién del ideario d’orsiano, imprescindible para que se sucediera
tal revoluciodn cultural, se establece a partir de las colaboraciones periodis-
ticas de d’Ors en el diario de la Lliga, la Veu de Catalunya, que toman for-
ma en el Glosari desde 1906 a 1920. La actividad literaria se extiende en
1911, ademis del Almanach, con la publicacién de un librito fundamental,
La Bien Plantada que el mismo autor propone como simbolo de la catala-
nidad, la teoria del «nuevo espiritu mediterraneo».

Frente al supuesto misticismo castellano, frente al deseo de horizontes
infinitos, frente al sentimiento trdgico de la vida, aqui se predicaban el li-
mite, la proporcién, los detalles exactos, el orden, la armonia, el sentido
clasico de la existencia, la Catalufia plastica frente a la Castilla literaria.

En ésta y otras obras que le siguen se van desgranando uno a uno los ele-
mentos de estética orsiana que los seguidores repetirdn en esa labor misio-
nal que d’Ors les encomienda:

El concepto de arte «arbitrario» apunta a la libertad idealista de que
debe gozar todo creador.

El arte como elemento de la Cultura que es, no debe convertirse en «imita-




tio», en copia naturalista porque seria subvertir la primacia del espiritu.

La obra de arte debe ser contemplada sub specie aeternitatis; toda suges-
tion utilitaria, pragmatica, temporalista, romdntica, corrompe el especifi-
co placer estético.

Frente al esteticismo del arte puro, lo artistico debe quedar englobado en el
amplio marco de la Cultura. Enla Forma se albergan la Ideay su Belleza.

Respecto ala critica, d’Ors esgrime que sélo puede ser valida una critica
de las formas, un amor a lo clasico, el sentido antropomérfico y religioso
de las proporciones, el valor espacial frente al expresivo, el mundo de las
formas que pesan frente a las que vuelan, La Obra Bien Hecha estd en ma-
nos del que juega, filosofa y crea. Filosofar es ordenar la realidad bajo es-
pecie de figura. D’Ors no admite las «generaciones», para €l la historia se
organiza segin unos patrones de vida, estilos, «constantes» que poseen
una «figura» vy se manifiestan estructuradas en un repertorio de dominan-
tes formales: lo clasico y lo barroco.

La Antigiiedad clasica como ideal. El criterio que domina en su Ciencia
de la Cultura no sera el vigente en su época sino en la Antigliedad cldsica,
en las Humanidades.

No se trata de una vuelta romadntica al pasado clasico, es una asuncién
contemporanea de lo eterno de la Edad Clasica, una vision asequible para
el catolico pues el catolicismo es una sintesis entre cristianismo y clasicis-
mo. Launidad s6lo se puede encontrar en ese acervo comiin de la Cultura.
Uno de los ideales civilizadores de d’Ors estaba en el siglo X VIII catélico
con una [lustracion purgada de Enciclopedismo y alejada de impiedades
como de oscurantismos. Pero ante los neoclasicismos Fin-de Siglo, d’Ors
se opuso al afan nostdlgico-romdntico de retorno al pasado, él proponia vi-
vir un eterno presente.

Su clasicismo no predica la repeticion de las formas antiguoas sino la tra-
duccion de la constante clasica a formas siempre nuevas, inéditas. Aqui ra-
dica la diferencia de su clasicismo con el clasicismo humanista. José Luis
Aranguren lo interpreta como actitud mental y disposicién animica.

Un paso decisivo en la politica cultural catalana es dado por Prat de la
Riba al escuchar el meditado plan de estudios superiores que «Xenius» ve-
nia proponiéndole desde 1908, y que tenia que coordinarse con la investi-
gacion cientifica; este ambicioso proyecto exigia la puesta en marcha de la
Academia, la Biblioteca y la Escuela de Altos Estudios.® En muy poco
tiempo entrardn en funcionamiento. Ademds el orsismo es elevado en es-
tos momentos, a «Filosofia politica oficial» por Prat de la Riba, a pesar de
que sus doctrinas venian a contradecir el aparato ideoldgico del catalanis-
mo, quizds una de las claves se encuentra en que la filosofia orsiana se pres-
taba a la batalla dialéctica con la «filosofia castellana» de Unamuno y los
intelectuales madrilenos. La equivocidad de la idea de Imperio permitia al
politico cataldn moverse entre una politica de moderado regionalismo en
Madrid y nacionalista en Catalufia. Eugenio d’Ors gozaba de la confianza
dellider de la Lliga, que dara al intelectual una independencia completa a
pesar del régimen autocratico implantado por Prat en la Diputacion.

Acepto ocupar importantes cargos que le permitia vigilar y reconducir
sus ideas, fue secretario del Institut 4’ Estudis Catalans a partir de 1911, di-
rector de la seccion de Filosofia de la Biblioteca de Catalufia y consejero
técnico del Departamento de Pedagogia del Consejo del mismo nombre.
Al finalizar el afno 1913, el gobierno espanol promulga el decreto de Man-
comunidades gracias al cual el poder politico personal de Prat de la Riba
crece en extension y el fildsofo es nombrado director de Instruccidon Publi-
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La Catalunya Fterna, pintura al fresco de J. Torres Garcia, en 1913 para el Salé de Sant Jordi encargo de Prat de la Riba.
Palau de la Generalitat de Barcelona.

ca de la Mancomunidad —cargo similar a ministro—, desde aqui lanza un
programa pedagégico mas amplio que €l que tenfa en 1911.1°

La muerte del politico en 1917 dio via libre a la intolerancia de algunos
enemigos que d’Ors tenia en la Lliga y se vio obligado a abandonar los car-
gos publicos pero sus ideas estéticas y filoséficas siguieron en vigor.

El Almanach dels Noucentistes permite recobrar intacto un ideario que
lo fue tanto de «Xenius» como de los demds novecentistas y que ellos defi-
nen como un ideal de vida madura y viril opuesto a la estéril morbosidad y
cardcter senil del Modernismo.

La voluntad de reforma y buen gusto inherente al movimiento salta ha-
cia el contemplador en cada detalle mas nimio de esta Obra Bien Hecha,
perfecta y cuidada, «sin falsas elegancias» tal y como d’Ors aconsejaba.
Del Almanach ha desaparecido la tipografia suntuosa y medievalizante
que habia impuesto Eudald Canivell y vulgarizado la Tipografia La Aca-
demia; el impresor novecentista Joaquim Horta introduce en esta publica-




cién nuevos tipos que hizo venir desde Alemania para una tirada de ciento
cincuenta ejemplares.

Se compone como un almanaque en el que se va intercalando reproduc-
ciones de los artistas plésticos, en primer lugar aparece un dibujo de un
desnudo femenino del escultor José Clara con el titulo De la Nuditat —es
una figura en reposo, construida con una gran simplicidad sin merma en la
rotundidad de su forma-—le siguen De la Maternitat de R. Canals; De la Ma-
ternitat, Encara de X. Nogués; Dels Comers de Josep Aragay; De Les Ra-
ces, una magnifica gitana de 1. Nonell; De I’Acrobacia, un interesante di-
bujo de una familia de acrébatas de Pablo Picasso; De la Nuditat, Nova-
ment un dibujo femenino visto de espaldas y de una gran rotundidad for-
mal de Gargallo; De la Nuditat, Encara, de 1. Smith es un dibujo de figura
femenina dentro de un estilo humoristico-decorativo; De I’Intimitat de J.
Torné Esquius, es un interior de una tremenda sencillez muy del gusto del
autor; Dels Grans Homes de J. Pijoan (arquitecto) e I. Smith, es un monu-
mento a los Grandes Hombres; De les Terres de J. Mir; De les Ribes, de
Torres Garcia que aqui presenta una figura femenina junto a la orilla del
mar —una Venus de espaldas—.

Las colaboraciones literarias siguen el mismo sistema que los grabados
situdndose intercaladamente en los meses. Se transcribe del original un pa-
saje de la Ilfada para traducirlo unas pdginas después al cataldn, y un poe-
ma de Goethe; le siguen precisos estudios de los intelectuales y literatos
bajo epigrafes tan enféticos como: De la Morfologia, De la Economia, De
la Politica, De la Ciudad, Del Arte Cldsico, demandando una mitologia ca-
talana; Del Ritmo y lo que evoca: Grecia, la armonia, la danza, la alegria
de vivir. «Xenius» toma a su cargo la presentacién del calendario en el que
introduce un aforismo cada mes, como: «Las leyes son Normas pero tam-
bién son armas», en enero.

En esta obra como en sus trabajos individuales, los novecentistas se
muestran polémicos y renovadores y lo fueron pero nunca llegaron a rom-
per con lo que les habia precedido; al ampararse en la tradicién catélica,
grecorromana y renacentista, estaban asimilando el pragmatismo tipico
del pensamiento del siglo XX y aunque trasformado, también, el esteticis-
mo de Fin-de-Siglo, como éste querian hacer de la Vida una obra de arte,
pero clasico.

En su «ecumenismo» —frente al cosmopolitismo modernista— amaban a
Goethe como ideal cultural pero a otro Goethe del que admiraran Barrésy
Maragall, al simbolo de la cultura europea y con la miradassituada, alavez, en
Italia, la Italia clasica (Vigje a Italia), el ciudadano del mundo o Welt-biirger.

En el Almanach 1a nocién de Ciudad estd muy presente ya que es una idea
capital del pensamiento orsiano, es la «obra maestra de los griegos», la «Gre-
cia que descubria la ciudad y con ella al hombre».!! En la politica cultural de
los novecentistas la «polis» se integra siempre en una nocion superior, como
en Grecia, Esparta y Atenas se integraban en una unidad suprema simboliza-
da por el santuario de Delfos.

La Ciudad como imperativo de la cultura es la aspiracién suprema de d’Ors
que en este afio de 1911 lanza la idea de la Catalufia-Ciudad, es decir, una en-
tidad geogrdfica de tal tension espiritual que en el mas apartado de sus rinco-
nes albergase un espiritu sensible a las «palpitaciones de los tiempos» que se
insertaban en la nocién superior de Cultura y cada uno por su cuenta llegara
a crear focos irradiadores de la civilidad (Tarrasa, Gerona, Figueras, Olot se
benefician de esta idea de la ciudad-civilidad).

Estos postulados de la nueva mentalidad han originado una iconografia



noucentista que en este afio, tan pleno de acontecimientos, se consagra en la
obra de dos importantes artistas, el pintor Joaquim Sunyer y ¢l escultor Josep
Clara. Los dos llegan a esta fecha con un prestigio bien ganado, ambos han
huido a Paris por las mismas razones y se han formado en el pais vecino. En
los dos artistas se inicia una nueva etapa artistica, entran en la madurez de sus
respectivos lenguajes y las obras que marcan ese giro han sido consideradas
por sus coetdneos paradigmas del ideario novecentista.

El pintor J. Sunyer con el éleo Pastoral, conmueve la Barcelona artistica,
se ha presentado en solitario este afio de 1911 en el Faiang Catala. En los dos
afios precedentes ha ido abandonando paulatinamente Paris y el afrancesa-
miento pictérico desde su refugio en Sitges.

Pastoral merecio la atencion critica de Joan Maragall desde 1a revista Mu-
seum, a requerimiento de Miquel Utrillo; el poeta supo ver la novedad y ri-
queza de la obra:

«...estos monticulos tan caracteristicos de nuestra tierra catalana,
dspera y suave al mismo tiempo, simplemente enjuta como nues-
tra alma...el paisaje, animdndose, se ha hecho carne.. .el esfuerzo
creador que produjo las curvas de 1as montaias no puede detener-
se hasta reproducir las curvas del cuerpo humano...mostrando con
crudeza los contornos de las cosas sin atmdésfera que los suavice,

(no es ésa la famosa claridad del “clar i catald”»."?

El critico francés y gran amigo del pintor, Coquiot, publicé en 1914 un en-
sayo sobre esta obra en el que hacia alusién al «arabesco cefiido de su dibujo,
a los planos sélidos de sus tierras, de sus frondas masivas, a los paisajes que se
atnan a menudo con figuras desnudas, con animales tranquilos, con plantas
sosegadas...hay un encanto infinito en la feliz conjuncién de esos elementos».

En ambas criticas se ha resaltado el giro que ha dado Sunyer en su estilo
y en sus temas, tan alejados de los parisinos, es el canto a la «Civilizacién
campesina» que dirfa d’Ors, frente a la rusticidad ochocentista.

Pero el pintor ha ido madurando este paso desde 1909 después de su
reencuentro con la tierra natal, la exposicidn que realiza este afio en Lieja
hace exclamar a los criticos:

Pastoral de Joaquim Sunyer. 1910-1911. Oleo 106 X 152 cms. Col Juan A Maragall. Barcelona




«Sus ultimas composiciones de Sitges (El Mas, El Maset, gouaches; Ma-
ternitat, 6leo), tienen un acento grave y severo, al tiempo que simple o idi-
lico. Hace pensar en Puvis de Chavannes y parecen anunciar mas vastos y
definitivos frescos que canten la claridad y la vida gozosa de las orillas del
Mediterrdneo».

Tyge Moller puntualiza:

«Ingres pudo afirmar con razdn: el dibujo es la probidad del arte tenazy
ahora nosotros no podemos sino constatar con qué probidad tenaz Sunyer
no intenta jamas escamotear las dificultades en su dibujo».

Efectivamente su estilo ha cambiado, abandonada la pincelada corta y el
color rico de origen impresionista, se ha decidido por una aplicacién mds
plana y austera del color y unas composiciones arcaizantes.'> En sus obras
se presenta un pais ideal, nunca un lugar concreto, aunque se reconoce ca-
talan o mediterraneo; un lugar sereno e intencionadamente ingenuo; cam-
po o tierras riberefias de orografia suave y ondulada poblada de pinos, pita
y retama, un paisaje soleado en el que hombres y mujeres trabajan o jue-
gan. Y el mar, como en su 6leo Mediterrania, azul, de aguas tranquilas que
se dejan surcar placidamente por embarcaciones a vela latina. Una visién,
en suma, de la Bien Plantada de Eugenio d’Ors:

Repetim, doncs, que la Ben Plantada estiueja en un poblet de marina. Un
poblet petit, estret sobretot. Aixo és la mar, diriem. Aixo ja son camps amb
masies disseminades i xatones; i la muntanya comenca, suau, una mica més
lluny. Entre el mari els camps, el poble que anant al tren, diria’s fet d’un ca-
rrer sols. Larierael travesa pel mig. I els tinics arbres serien els de lariera, si
no es comptés amb uns horts de tarongers i, més lluny i més alts, uns bells xi-
prers flanquejant un casal blanquissim, amb les solanes ddrcs rodons i les
balaustrades neocldssiques.

Encara entre la petita muntanya de gust hel-lenic i el suau dentat de la plat-
ja, serva el petit poble una bella linea; enaara els tarongers rodons vora les
cases simples i rectes reposen U'esguard; encara hi ha una esglesieta, humil i
casolana, pero de selecte gust barroc...encara, hi ha porxos, en una banda
de la riera i la plaga i uns altres vora la mar, que tallats per tot dos extrems,
podrien prendre’s, si calgués —que no cal— per una «loggia» bolonyesa o tos-
cana...'

Si Sunyer con su Pastoral pasa a ser desde 1911 el lider del paisajismo
novecentista sustituyendo a Nonell (muerto este afio), Josep Clara se alza-
r4 con el liderazgo de la escultura. El escultor nacido en Olot se encontraba
en Paris desde 1900 y a sus treinta y cinco afios inicia ~como Sunyer— una
nueva etapa en su obra. El cambio se inicia ya en las obras realizadas en
1907 ~Alma y Materia o Tormento— que son obras de transicién entre la
etapa de influencias rodinianas y el pleno novecentismo.

Enigma es la escultura que sefala la plenitud de este cambio, la obra fue
presentada por vez primera en 1909 en el Salén de la Societé National des
Beaux Arts de Paris, se trata ya, como reconoce el propio autor, el primer
estado de la Diosa.

La Diosa, aligual que la Pastoral de Sunyer, serd considerada el simbolo
paradigmadtico del Novecentismo.

Josep Clard, consigue con esta escultura, importantes premios y un re-
conocimiento ain mayor. Asi en 1910, obtiene medalla de oro en la Expo-
sicién de Bellas Artes de Bruselas'®, el mismo afo la primera medalla de la
Exposicién Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura de Madrid. '

En una entrevista que el critico de La Publicidad de Barcelona, Roma



La Diosa de Josep Clara, 1909-1911 Marmol 151 X 69 x 86 cms. Museo de Arte Contemporaneo de Madnd.

Jori—amigo de d’Ors y del artista—le hace en su taller parisino, Clard da un
auténtico manifiesto novecentista:

«Clar4 habla con una voz humilde...modestamente nos da cuenta de sus
proyectos, de su obra...Busco ahora la sencillez, la simplicidad. La escul-
tura es forma, a la forma todo lo sacrifico. Pero para esto he tenido que en-
tablar una gran lucha para poder hacer una revoluciéon en mi mismo. Se ha
de huir del romanticismo, de la escultura literaria. En mis obras actuales
busco la forma serena, plena, revestida con todos los caracteres de la no-
bleza.

Las dificultades son grandes, la visién que poseemos de la obra que con-
cebimos se desvanece y nos dejamos arrastrar por el modeloy ésta siempre
se aparta de la vision.

Habla de retornar a los antiguos, incluso a los egipcios y asirios, por su
ingenuidad y sencillez, por eso admira a Boticelli y a Puvis de Chavannes.
Ansia convertir toda la vida en una obra. «La inspiracion es lucha constan-
te...Necesito el paisaje mediterrdneo, el color, el cielo, lo evoco en sue-
flos, es mi obsesion, mi ideal, es el amor de mi vida...».




La Diosa, version realizada en 1928-1929 para la Plaza de Catalunya de Barcelona en el marco de la Exposicién Universal
de 1929.

Es innegable en este manifiesto la impronta orsiana.

La Diosa se expone en Barcelona en abril de 1911 en el 4&mbito de la Ex-
posicién de Bellas Artes de caracter Internacional, compartiendo sala con
el pintor Mir.

Desde las paginas de La Veu se dala alarma sobre el poco acierto de co-
locar a ambos artistas juntos, pues «...si las esculturas de Clard emanan
calma y sosiego, la obra de Mir desprende todo lo contrario, se aconseja
unir a Clara con Torres Garcia».

Y el escultor que ha sido invitado por el Ayuntamiento de Barcelona,
—las obras no necesitan, debido a su prestigio, pasar al juicio del jurado de
admisién- espera confiado ante el clamor popular que ha despertado La
Diosa. Un ejemplo del entusiasmo de los novecentistas ante la obra de
Clar lo proporciona la critica de M. Utrillo"... «Las esculturas de Clara
comprenden once bronces, tres marmoles dos vaciados en yeso, un barro



L.a Diosa, paradigma de la Catalufia mediterrdnea.

cocido y trenta y cuatro dibujos. La obra capital son los dos vaciados: La
Diosa 'y Crepuisculo.

Tanto estas como las demds obras, proclaman abiertamente su abolen-
go, no la imitacién; todas dimanan de las fuentes del arte que ha dado las
obras maestras de la escultura griega, pero en ningin caso se ve el equivo-
cado deseo de imitar...no remedan pero las hacen mds comprensi-
bles... Tanto La Diosa como Crepiisculo ademds de lograr la sugestion de
la belleza y grandiosidad ha resuelto el problema de equilibrar la arquitec-
tura del cuerpo humano....larecogida figura de la Diosa cuya cabeza surge
verdaderamente del lazo del cuerpo para alcanzar las alturas, no produce
el efecto del ensortijamiento de musculos de muchas estatuas en las que se
ha querido hacer alarde de movimiento. En su actitud replegada, conserva




la serenidad y el ritmo que cabe en el acertado titulo de la obra».

Las palabras de Utrillo reflejaban el sentir de la mayorfa de los criticos
barceloneses que colocardn a La Diosa como emblema del Novecentismo
y de la ciudad de Barcelona, el mas alto honor.

Curiosamente y contra todo pronéstico, esta vez, La Diosa no obtuvo el
premio de honor; fue para Shanon.

Los novecentistas y Cataluiia entera le rendirdn un homenaje de desa-
gravio y aqui serd investido como lider de la escultura por el gran poeta
Joan Maragall.
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. Desde el periddico El Poble Catald, 6rgano del catalanismo progresista, un Eugenio d’Ors muy joven,

descubria enlos afios 1904-1905, el germen de la esperada escuela autGctona en la Asociacié de Pintors
i Escultors Catalans, habia comprendido que estos artistas podian llegar a ser una pieza fundamental
en la politica de renovacién de Cataluna. Adn no tenia un nombre que darles.

Poco tiempo después —1906-y coincidiendo con la publicacién del libro La Nacionalitat Catalana de E.
Prat de la Riba, d’Ors define ¢l Noucentisme desde las columnas de su Glosari en La Veu de Catalun-
ya, pero ahora no cuenta con un ala artistica y tiene que reclutarla, la dnica condicién que pone para
investir al neéfito novecentista, es la conexién con la modernidad.

. Editado por Oliva de Vilanova y prologado por J. Maragall, es una obra plenamente novecentista,

también por su tipografia. E. JARDI. El novecentismo cataldn. Barcelona, 1980, p. 197.

El dlbum que condensa la personalidad artistica del autor, se compone de una amplia serie de dibujos
realizados en un estilo muy simplificado y quizas hasta un poco ingenuo; la linea neta subraya podero-
samente los contornos mientras el color queda en un segundo plano. Los dulces rincones de Catalufia
no son paisajes rurales de gusto ochocentista —masia y payés— es la formulacion pléstica de la «Catalu-
na Ideal» en la que aparecen los rasgos de una arquitectura y una «decoracién» del espacio doméstico
que se nutre en fuentes autéctonas, de tratamiento ingenuo e ideologia popularista cuyos elementos
mds sencillos se entresacan de la arquitectura tradicional pre-industrial del pais. SoLA-MORALES, Ignasi,
«Sobre Noucentisme y Arquitectura. Notas para una Historia de 1a Arquitectura Moderna en Catalu-
na, 1909-1917», Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, Barcelona, marzo 1976, n.° 113, serie Arch.
hco. n.° 6, p. 34.

. FonTtBONA. F, La crisi del Modernisme Artistic, Curial, Barcelona, 1975, pp. 40y ss.

. Los fracasos y la incomprensién de la critica llevaron a la locura a algunos miembros de la asociacién,

como sucedio con Mir, recluido en el Instituto Psiquidtrico de Reus o el escultor Emili Fontbona, al re-
tiro como Pidelaserra o Nogués y la emigracién a Francia como Picasso. Fontsona, F., «<El Noucentis-
mo plastico», Artes Pldsticas, Barcelona, 1976, n.° 11, p. 52.

. MaRAGALL, Joan A., Historia de la Sala Parés. Ed. Selecta, Barcelona, 1975, p. 99.

El autor recoge la critica de Raimén Casellas en La Veu de Catalunya con el titulo Joves a Can Parés,
era la mds esperada por los artistas y fue una de las mds despiadadas, se cebé con Pidelaserra a quien
echaba en cara haber adoptado el puntillismo, «paciente labor de presidiario», cuando esa escuela es-
taba ya anticuada en Francia, el pintor a partir de este momento abandona la pintura hasta 1925 ano de
su reaparicion gracias a su amigo X. Nogués.

. SERRAHIMA, Maurici, «Sobre el Noucentisme», Serra d’Or, Barcelona, agosto 1964, n.° 8, p. /487/7.

. Politicos y artistas criticaban con ferocidad a esta burguesia de los anos noventa; como muestra reto-

mamos las quejas de Santiago Rusifiol de una burguesia industrial que se comporta como un grupo de
menestrales enriquecidos en una tierra de tenderos que se comportan como nuevos ricos... «todo lo
que no sean las pelas no les preocupa, tienen una mentalidad cerrada, son poco ambiciosos, medio-
cres...». Joan Maragall hablaba en 1900 en el mismo sentido.

RIQUER, Borja de, «La sociedad catalana» en Els Temps del modernisme. Publicaciones de la Abadia
de Montserrat, Barcelona, 1979-80. p. 24.

. ARANGUREN, José L., La filosofia de Eugenio d’Ors, Espasa Calpe, Madrid, 1981, p. 312.

. En el discurso de toma de posesion del cargo de presidente de la Diputacién de Barcelona, Prat de la

Riba puso de relieve que la cultura catalana era objeto de descuido por parte del Estado y era deber de
la Corporacién suplir aquella deficiencia. El mes de junio de ese msmo afio -1907- aprobaba la crea-
cién del Instituto de Estudios Catalanes constituido, inicialmente, por ocho miembros y cuatro seccio-
nes. En 1911 se reestructura y ocupa la secretaria E. d’Ors.

. ARaNGUREN, J. L., La filosofia, p. 314.
11.

D’Ogrs, E., La ciencia de la cultura RIALP, Madrid, 1964, p. 385.

Dtaz-Prata, G., Estructura y Sentido del Novecentismo espafiol, Alianza Universidad, Madrid, 1975,
p.51yss.
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FoNTBONA, F. y MANET, R., El paisatjisme a Catalunya, Ed. Destino, Barcelona, 1979, p. 246.
D’Ors, E., La Ben Plantada, Barcelona, 2.2 ed. 1936, p. 13.

De la Agenda-diario que Clar4 habia comenzado en los afos cincuenta con la pretension de escribir un
dia su biografia, entresacamos sus impresiones sobre los acontecimientos de 1910-1911: La Diosa le
proporciond la primera medalla de la exposicién de Bruselas pero segiin nos cuenta en su diario a pun-
to estuvo de quedarse sin el codiciado premio porque M. Benlliure llegé a Bruselas para gestionar la
primera medalla con recomendacién de la Casa Real de Madrid; el jurado en atencion a esas creden-
ciales propuso concederle la tercera medalla, pero él rehusé y se retiré del certamen. Archivo del Mu-
seo Clard. Barcelona.

La Marana, 15 de octubre de 1910, Madrid.

En la pagina dedicada a los premios de Ia Exposicién se confirma la siguiente noticia: Seccién de Escul-
tura, 740. La Diosa, Primera medalla, D. José Clara.

Jori, R., La Publicidad, Barcelona, 11 de septiembre 1910.

UTRILLO, Miquel, Las Noticias, Barcelona, 4 de mayo de 1911.




