La critica de arte en la prensa asturiana:

La Nueva Esparia y 1a primera exposicion

de arte abstracto celebrada en Oviedo

por Ménica Rodriguez Ferndndez

D entro del interés que la critica de arte presenta como reflejo de la

posicién de una sociedad ante este fenémeno, la publicada en la
prensa diaria se muestra, por las caracteristicas propias del medio que la
acoge, especialmente reveladora de las ideas dominantes al respecto.

Partiendo de esta consideracion, los comentarios aparecidos en La Nue-
va Esparia —El peridédico regional de mayor tirada e influencia en los ulti-
mos cuarenta afios»'- a proposito de la exposicion que el grupo «EL
PASO» celebré entre el 11y el 20 de junio de 1957 constituyen un conjunto
especialmente significativo, ya que, ante lo relevante del acontecimiento
—«Jamads una Exposicion de arte abia promovido en nuestra ciudad un tan
violento clima de discusion y apasionamiento...»’~, personas que de ordi-
nario no se manifestaban de esta forma sobre cuestiones artisticas se vieron
movidas a tomar postura publica, lo que hace que en este caso la actitud de
la sociedad espectadora esté no s6lo mas amplia, sino también mas directa-
mente representada, al no limitarse su expresion al mediador habitual.

Estas criticas a las que se alude, doce en total, fueron publicadas en el
diario entre el 9y el 21 de junio, y en ellas se describe, analiza o juzga, mas
que las obras expuestas, el tipo de arte al que pertenecen, que constituye el
tema real de la polémica.

Dos firmas habituales de La Nueva Esparia se ocuparon en sus respecti-
vas secciones de esta exposicion. Fueron José Fernandez Buelta, critico de
arte del periddico, y F., responsable de la seccién de comentarios genera-
les «Anotaciones marginales», que le dedic6 en dos ocasiones su espacio.
Ambos se manifestaron en términos totalmente descalificadores:

«Esto que acabo de ver en lasala de Exposiciones de la Caja de Ahorros, dicen
que es arte abstracto. Yo no acepto que sea arte, pero no negaré que sea abstrac-
to. Lo que es seguro es que no es adjetivo de arte; es «pintura», pero pintura sin
concretar, sin resolver en algo. Es nada».?

«Muchos de los cuadros que en esta exposicion se presentan evocan en mi la
falta de sinceridad de sus autores con el fin de llamar la atencién de quienes los
contemplan. Y esto, francamente, no conduce mas que a payasadas».*

Tal vez para contrarrestar esta acogida negativa por parte de los colabo-
radores habituales de la publicacioén, La Nueva Esparia solicité una serie
de «opiniones autorizadas»® de distintos profesionales, todos los cuales
defienden, atendiendo a distintos aspectos, la validez del arte abstracto.

La mayoria de estas colaboraciones fueron publicadas en una pagina
monografica titulada «Oviedo se asoma al arte abstracto» y s6lo una de
ellas, cuya «extension y el haber llegado tarde (...) impidié que fuese reco-




gida...» aunque por «su especialisimo interés, la densidad de su contenido
y al mismo tiempo la simplicidad de sus argumentos 16gicos» hizo que se re-
cogiera «con el mayor gusto» en el siguiente nimero del periédico, con la
entradilla explicativa de la que se han extraido las citas.

Elenfoque y las consideraciones de estos profesionales son diversos e in-
cluso contradictorios. Asi, mientras el abogado Manuel Monte Nufio valo-
ra la pintura abstracta casi por encima de la figurativa argumentando que
como

«... el mérito de un cuadro (...) estd en las calidades pictéricas de composi-
cién, dibujo, color y calidad de la materia empleada, es evidente que tales cuali-
dades pueden encontrarse en mayor o menor grado en toda clase de cuadros, in-
cluidos los abstractos y si se me apura, precisamente con mayor pureza en estos
tltimos, que por definicion se liberan de la servidumbre de lo real y de las consi-
guientes gangas anecddticas y extraartisticas».”

El médico Pedro Quirds Isla atiende precisamente a consideraciones ex-
traartisticas, concretamente morales, para valorar estas obras:

«Esta exposicion de los artistas de «El Paso» la interpreto como un acto de hu-
mildad casi franciscano, de vuelta a lo simple, a lo elemental y a la conveniencia
honrada.

()
... yocontesto (...) sefialando la necesidad de colocarse en una actitud de com-

prensién y de amor puesto que su actitud de modestia (vuelta alo elemental, ex-
ponerse a la critica) piden nuestro complemento: el amor.

Ello es, en sintesis, CARIDAD desprovista de su matiz degradante, con el
cual deja de ser CARIDAD».%

En una linea similar a 1a de Monte Nufo, se manifiesta el arquitecto An-
tonio Sudrez-Aller, recordando que:

«Segin Maurice Denis, un cuadro es una superficie plana con colores dispues-
tos en un cierto orden. Esta disposicién no perderd su valor porque las formas a
que estamos acostumbrados o familiarizados no aparezcan como en esta pintura
actual. El hecho de que los cuadros tengan apariencia bien reconocida es una
cuestion de época, y un buen artista debe ser fiel a su época».’

Por su parte, el aparejador Enrique Rodriguez Balbin repara especial-
mente en lo tardio de este encuentro con el arte abstracto:

«Encuentro triste, como ovetense, que estemos contemplando y discutiendo
esta muestra de arte abstracto como insélita. (...) La pintura que ahora vemos
aqui es familiar entre otras gentes que ya no se preguntan qué representan esos
cuadros porque para ellos es archisabido y elemental que no intentan represen-
tar nada ajeno a si mismos, pero que expresan algo emocional del pintor y poten-
cialmente emocionante para el contemplador» .10

Las mds interesantes de este conjunto de colaboraciones solicitadas por
La Nueva Esparia son las debidas al pintor Paulino Vicente y al critico,
aunque presentado aqui en su faceta académica de catedratico, Pedro
Caravia.

Paulino Vicente, el viejo, atiende tanto al fendmeno general del arte
abstracto como al caso concreto de la exposicién de EL PASO:

«El arte abstracto esté presente siempre, antes, ahora y después en la vision y
en lo tactil.

EN LA VISION, por la sensacién de sus puros valores crométicos que fueron
sentidos antes por los maestros de la pintura universal.

(.)

Hay muestras en esta Exposicién donde claramente se percibe la tradicién de
nuestra pintura castellana. Por ejemplo en Sudrez, con sus pardos, en Millares
sus blancos simples que recuerdan a los velazquefios.



EN LO TACTIL las sensaciones por las calidades y a través de la vista es atin
mads sutil y dificil de expresar. Lo seco, lo dspero, la superficie pulida, lo opaco,
lo que brilla.

El arte abstracto no miente, no pretende engafiar con una tercera dimension
donde no hay mas que dos.

Mirenlo con buena voluntad que el arte abstracto no es una ficcion, es una
verdad».!!

La misma idea de la presencia de la abstraccién en todo arte la expresa,
desde otro punto de vista, Pedro Caravia:

«En sentido lato, el arte abstrae siempre; depura, elige, simplifica. Ningin
pintor traslada al lienzo lo que ve, sino lo que, a propésito de lo que ve, imagina.
Su obra es construccion. Hasta el punto, que cuando ha querido y creido sujetar-
se a la estricta experiencia, sigui6 pintando conforme a «cierta idea que tenia en
la mente», como Rafael declaraba de si mismo»."?

La interpretacién que Caravia hace de la abstraccién se liga a la intros-
peccién y a una subsiguiente expresion, que puede ser o no comunicacion,
no por su propio cardcter, pues entiende que contiene un mensaje, sino
por larecepcién o no de dicho mensaje por la sociedad, por el piblico. Ter-
mina el critico con una toma de postura mucho més decidida que la del res-
to de los colaboradores, aunque no sea tanto estética como ética, de solida-
ridad con quienes tratan de comunicar el producto de su investigacién per-
sonal, de su reflexién, en una labor parecida a la del propio filésofo que es
Caravia, aunque sirviéndose de otros medios, y cumpliendo igual que él su
compromiso con la sociedad, independientemente de la acogida que dicha
sociedad les depare:

«La inseguridad del presente radica para el hombre en el desconocimiento de
si mismo, en la autodesconfianza. (...) ;Qué tiene de extrafio que el artista vuel-
va la mirada, con ahinco creciente, hacia si mismo? Su intimo desasosiego le im-
pele a comunicacién afectiva, a participacién. Y la busca por sus medios natura-
les: color y disefo (...)

Si su mensaje no fuera recogido y descifrado, ello sélo significaria que la vida
humana es, en tltima instancia, radical soledad. Sus obras dejarian transparen-
tar entonces, al menos, «un grito».

Estoy, por esto, con los pintores y escultores de *“El Paso”».!?

Una dltima colaboracién sobre esta exposicién, aunque en este caso no
solicitada, se publicé cuando ya habia sido clausurada, con una entradilla
que ofrece informacién interesante respecto a la acogida que a las obras de
EL PASO dispenso el piiblico ovetense:

«El hecho de que ayer haya sido clausurada la exposicion de arte abstracto, no
impide que atn sigan llegando a nuestra redaccién comentarios y observaciones,
cosa hasta ahora inédita en la historia de las manifestaciones artisticas ove-
tenses». !

En ella, Francisco Casariego H. Vaquero, ingeniero industrial, plantea
una serie de interrogantes encaminados a corregir una que, a su juicio
—apoyado probablemente en opiniones como la de Monte Nufio—, debe pa-
recer sobrevaloracién del arte abstracto:

«Puede afirmarse que un cuadro que «recuerde» la figura de un caballo, por
contener esta idea, esté limitado como obra de arte y no lo esté otro no represen-
tativo en el que se vea la texitura de una arpillera?».%

y concluye muy certeramente en el niicleo del problema:

«Definir es delimitar. ;Existe alguna definicién inteligible y universal de
Arte?».16




Por su parte, La Nueva Esparia, como redaccidn, también tercié en esta
cuestion con dos articulos sin firma que podriamos calificar de «mentaliza-
dores», publicados antes de la inauguracién de la muestra. En el primero
de ellos, se aplica, con gran sentido did4ctico, a preparar al piiblico para la
recepcion de este arte, nuevo en Oviedo, con un somero repaso a la evolu-
cion de los movimientos artisticos desde el impresionismo, para demostrar
que:

«El arte que se expondrd (...) no es un hecho arbitrario, sino un movimiento
undnime que representa el dltimo estado de un proceso histérico que cuenta cien
A0Sy 17
afios».

El segundo no atiende tanto a las obras en si como al hecho de la dificil
difusién de las artes plasticas fuera de los mas tradicionales circuitos artfs-
ticos, lo que trata de justificar el evidente retraso en el que se encuentra
Oviedo a este respecto:

«Son poco frecuentes los viajes de obras plasticas considerables. Unica expli-
cacién para que un movimiento como el abstractista, practicamente conocido y
admitido en todo el mundo desde hace cuarenta afios y que ya ha adquirido su
méxima vigencia resulte extrafio para la mayoria de nosotros».'®

En estos dos 1ltimos articulos, como en el de Rodriguez Balbin, se ve
reflejado el trasfondo de esta situacién: el brusco proceso de puesta al dia
de una sociedad que, desconocedora de las etapas precedentes, se encuen-
tra de pronto con uno de los ejemplos mas avanzados del arte espaiiol del
momento, al que no puede apreciar adecuadamente por no haber tenido
ocasiones de familiarizarse con el tipo de arte al que las obras pertenecen,
pese a que por esas fechas era algo ya histérico.

Ante la situacién de polémica que se produjo, La Nueva Esparia adopta
una posicién engafiosamente ecudnime al solicitar colaboraciones que
contrapesen las opiniones vertidas por sus firmas, publicar la reflexiva car-
ta de un lector e insertar dos articulos de redaccidon de tonos neutros en
cuanto a lo estrictamente artistico, pero favorables en los aspectos cultura-
les y sociales. El engafio de esta situacion se encuentra en el mantenimien-
to de José Ferndndez Buelta en su puesto de critico: quien confiesa publi-
camente no entender una buena parte de la produccién contemporinea
de una actividad no parece ser la persona mas adecuada para juzgar sus
realizaciones, y si la publicacion estuviera verdaderamente interesada en
el conocimiento y aprecio por parte de sus lectores de este tipo de arte ha-
bria podido buscar un mediador més adecuado para ayudarlos a superar su
desfase.

La posicién de Fernandez Buelta, por su parte, es un ejemplo de fideli-
dad a las propias ideas, sin concesiones ni a las tendencias en auge ni si-
quiera a las lineas de politica cultural del Régimen, en un momento en el
que se produce «una internacionalizacion del carécter del arte»,' merced
a una relativa voluntad de apertura de aquél.

Frente a estas dos actitudes oficiales, la del grupo de profesionales cola-
boradores se alinea con la tradicional de una burguesia mas culta que su
entorno, al que trata de abrirle nuevas perspectivas, aunque en alguno de
los casos que se han citado sea con argumentos bastante pintorescos.

Pese a ello, el conjunto presenta un panorama poco brillante de la recep-
cién social del arte abstracto, en el que s6lo unos pocos parecen compren-
der en su dimension estética, sin apelar a otras instancias, este tipo de ma-
nifestacidn artistica, lo que equivale a decir comprender el arte en general,
del que no constituye mas que un aspecto.
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