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Fig 1. Vistade los jardines Sur. al fondo el Palacio de Selgas.

E 1 complejo palacial del Pito —cercano a Cudillero- constituye uno de
los ejemplos mds significativos de la arquitectura de fines del siglo
XIXy primeros afios del XX en Asturias.

Todo fue construido segin la idea y planos del ilustre publicista y
arquedlogo Fortunato de Selgas que costeé un hermoso palacio de estilo
ecléctico, unas escuelas historicistas, una iglesia de estilo neorromanico y
finalmente la casa cuartel de la Guardia civil influida por el Renacimiento.

Los jardines del palacio constituyen un afan de crear paisajes nuevos, es
decir, un intento de transformar la Naturaleza racionalizindola, logrando
as{ un contraste entre Naturaleza casi selvdtica y la perfectamente elaborada.

Por otra parte, nos encontramos con un deseo de mostrar a su artifice
como un hombre ilustrado, sobre todo si lo comparamos con los jardines
de las numerosas fincas de indianos que recuerdan la variedad forestal
tropical y estdn reducidos a la apariencioa y fachadismo, mientras que los
jardines de Selgas representan un mundo intelectualizado y personal.

Poco sabemos del trabajo realizado en los jardines, conocemos al jardi-
nero, Henri Rigoreau Jouvert que se formé en la escuela de jardineria de
Versalles y al venir a Espaia para construir los jardines del palacio de Liria
de los duques de Alba, fue contratado por Selgas para la realizacién de los
suyos.!




No obstante, debemos resenar que uno de los factores mas importantes
que influyen en la elaboracién de un jardin es el clima; el clima de Asturias
con abudantes lluvias y con un paisaje abrupto, es mds parecido al existen-
te en Francia e Inglaterra, por lo que resulta mas usual que los jardines
estén influidos por estos dos paises mds que por Italia donde el clima seco
y arido hace mas dificil la realizacién de un jardin con abundante vegeta-
cién, ademads de impedir el cultivo de ciertas especies.

En el Pito encontramos una doble influencia, la francesa en el acertado
desarrollo de la geometria con parterres bellos y complicados que forman
un jardin preciosista y elaborado, y por otra parte la inglesa donde el
jardin toma una nota insospechada que tiende a recrear una atmosfera
extremadamente libre constituyendo un verdadero jardin mixto, donde el
recinto vegetal que rodea al edificio serd regular, contrastando con una
zona de parque en la que se ubicardn drboles separados por setos.

Dentro del recinto ajardinado podemos destacar varias zonas perfecta-
mente diferenciadas.

1.-ZONA SUR: Se accede mediante una portada que recuerda un arco
de triunfo romano cuya finalidad reside en anunciarnos la separacion entre
dos mundos: el cotidiano del exterior y el simbdlico de los jardines.

Estos se nos presentan como una amplia avenida dividida en dos tramos,
uno de ellos mdas elevado con una escalinata para salvar el desnivel del
terreno; el hecho de que se aterrace el mismo permite una vision ininte-
rrumpida del jardin (fig. 1).

Esta amplia avenida estd separada por setos y diversos espacios con par-
terres formando figuras geométricas. El parterre, cuyo origen se descono-
ce, no es mds que un dibujo sobre tierra realizado con plantas u otros ele-
mentos; su funcion es claramente ornamental aunque Paez de la Cadena
dice que puede utilizarse para dar sensacién de orden que proporcioni la
linea recta bien definida, frente a la «desordenada» y poco dominable
Naturaleza.?

Existe un perfecto estudio de perspectivas cuya funcién es resaltar la
fachada del palacio; mientras tanto, los diversos espacios estdn jalonados
por fuentes, y la colocacién de farolas de hierro de estilo historicista y
adornadas con elementos vegetales, al igual que los vasos historiados,
definen esa perfecta ordenacion.

Por otra parte, el hecho de que se complete con numerosas esculturas
hace que el jardin se nos presente como un verdadero escenario mitolégico
y simbolico.

2.—-ZONA NORTE: La zona norte continta la linea racionalista de la
sur, s6lo que aqui el jardin es mas intimista. Su perfecto ordenamiento
puede observarse desde la escalera del palacio donde vemos dos parterres
separados por una fuente que actia como eje de simetria (fig. 2).

Por otra parte, se ha querido dar a esta zona un cardcter mas arqueolo-
gista y erudito por lo que se colocan templetes con figuras y se utilizan
columnas fragmentadas como elementos decorativos. Finalmente nos
encontramos con una zona frondosa que oculta los tres invernaderos
posteriores.

Aqui el recuerdo del jardin francés se hace méas notorio por la presencia
de edificios complementarios. Comparémoslo, por ejemplo, con los
pequenios edificios realizados por Gabriel como el Pavillon Frangais en los
jardines del Petit Trianon (1749) o el pabellon de caza cercano a Marly (Le



Fig. 2. Jardines Norte: vista desde la escalera del Palacio.

Butard, 1750), que mds que responder a una necesidad puramente funcio-
nal se realizan por capricho.

En este caso tenemos un pabellén de tapices de estilo Neoclasico donde
se acentla el cardcter monumentalista y escenografico de la fachada. Esta
se divide en tres cuerpos, el central con tres enormes arcos de medio punto
separados por pilastras lisas con basa y capitel imposta, en ellos se colocan
hornacinas que albergan esculturas clasicistas y finalmente la puerta de
acceso que presenta un arco mixtilineo remarcado por molduras; los late-
rales son idénticos, tienen una hornacina enmarcada por pilastras y el
remate se hace por medio de paneles con relieves clasicistas.

Se toma como base al mundo antiguo, pero en detalles al Manierismo
(al utilizar las hornacinas para romper la monotonia del muro), como es
frecuente en el Neoclésico.

El otro edificio es el palacete de invitados que supone un trasunto, con
mayor economia de medios y més simplicidad, del palacio de Selgas.

3.—ZONA ESTE: Esta parte difiere radicalmente del cardcter racionalis-
ta y casi geométrico que presenta el resto del recinto ajardinado.

Se estructura en una serie de caminos separados por arboles que nos lle-
van hasta una gruta artificial (fig. 3). Aparece el elemento sorpresa: lagos
escalonados, puentes risticos de madera y finalmente la gruta sobre la que
se dispone un templete de orden jonico. Por otra parte, y cercano al muro
de cierre de la finca, aparece un mirador de estilo chinesco; el resultado
final es un logro cuasi dieciochesco y artificioso atemperado por la influen-
cia del jardin francés.

No olvidemos que en Europa la moda del formal garden parte de Ingla-
terra; esta corriente pasé rdpidamente de Europa a América dando lugar a
las creaciones del jardin romdntico. Lo mismo ocurre aqui ya que la nota
predominante la constituye la libertad de motivos: prados, lagos, cascadas
y grutas que asumen un valor casual en aras de crear artificialmente un
ambiente natural.

Por tanto, tenemos una concepcion clara del jardin: alaidea de Natura-
leza «regular» le sucede la idea de Naturaleza casi selvitica donde Selgas




Fig. 3. Zona Este. Vista general eon la gruta y templete.

coloca piezas més primitivas y de caricter romantico, como las figuras de
los caminos o la Estela de Castiello.

Se trata de un jardin mixto con abudante vegetacién, ademds de una
zona mds clasica acompanada de escultura de tinte clasicista; se juega con
una visién pintoresca del jardin ~como ocurria en Inglaterra—, pero con
predominio de la influencia francesa que convierte al jardin en un arte
intelectualizado?

LA IDEA DE NATURALEZA SACRA:
LA ESCULTURA

La naturaleza era un término casi sagrado para la Ilustracién; segin
Honour significaba aquello que se oponia a la deformidad, a la desviacién
de la norma y por lo tanto a todo estilo artistico amanerado.

La escultura es el complemento ideal que contribuye a esa biisqueda de
racionalidad. A lo largo del proceso histérico los dioses de la antigiiedad se
condenaron como demonios o se convirtieron en santos con los primeros
cristianos. Los rescataron los humanistas del Renacimiento, y sirvieron a
laideologia Iglesia Estado en el Barroco para convertirse en la representa-

cion mas clara del mundo onirico y voluptuoso que caracterizoé al siglo
XVIIL.

Honour dice que con el Neoclasicismo los dioses son sometidos a un pro-
ceso de racionalizacién y explicacion del que salieron como invenciones de
sacerdotes y tiranos, como benefactores de la humanidad o simbolos de 1a
fertilidad.>

Las esculturas que encontramos en los jardines de Selgas fueron encar-
gadas por él o compradas en los continuos viajes que realizé por Europa.
Son esculturas de tinte neoclésico que recuerdan obras de 1a antigliedad o
interpretaciones muy personales de los temas antiguos.

La disposicidn de las esculturas en el jardin no se realiza de forma arbi-
traria sino que responden a una perfecta ordenacién en relacion con su
funci6n simbdlica.



Vamos a diferenciar cuatro zonas en las que seleccionaremos alguna de
las esculturas més representativas.

ZONA SUROESTE: Corresponde a la puerta de acceso, en ella se colo-
can dos seres hibridos que actian —como en el mundo antiguo—de guardia-
nes del recinto. Dentro tenemos tres figuras ligadas con el culto a la Natu-
raleza (Silvano, Pomona y un Aedo), pero es una Naturaleza que ya nada
tiene que ver con la concepcién antigua del culto a la fertilidad, sino que
responde a presupuestos mds intelectuales.

Las representaciones de Silvano y el Aedo estdn mas ligadas a la anti-
giiedad clasica. El primero viste una toga corta y porta el cuerno de la
abundancia en la mano, responde al arqueologismo romano, mientras que
el Aedo nos hace dudar entre las representaciones de los filésofos en el
Helenismo, pero con una referencia que podriamos llamar arcaizante: el
manto que lo envuelve resulta ser el caracteristico en las representaciones
de la Afrodita Sosandra, en el periodo Severo, dentro de la linea del trata-
miento solemne de Kalamis.

En cambio, Pomona se representa de forma ambigua; aqui podemos
observar el eclecticismo a la hora de elegir el modelo que en esta ocasion
nada tiene que ver con la antigiiedad clasica. Quiza el peinado trate de ser
arqueologista, pero inmediatamente vemos que toma como fuente de ins-
piracién al David de Miguel Angel, no sélo en el rostro sino también en
gestos (fig. 4).

ZONA SUR: Esla zona mas teatral del palacio. Realmente todo el racio-
nalismo, la perfecta simetriay el juego de perspectivas estaran en relacién
con la distribucién de la escultura.

En las puertas de entrada al palacio hay cuatro musas, su colocacién no
es aleatoria, se desea reforzar y ampliar el caracter del conjunto ya que el
palacio no debe verse s6lo y exclusivamente como lugar de retiro o reposo,
sino como un verdadero templo dedicado a las Bellas Artes en relacién con
el mundo antiguo, donde el jardin era un recinto sacro anexo al templo
adornado con figuras favorables a la vegetacion.

Se representara a Dionisos con casi todo su séquito (Ninfas, Satiros,
etc.), asi como divinidades mayores —caso de Artemisa, Minerva, o meno-
res, Atis por ejemplo—, pero en relacién con la Naturaleza que se nos anto-
ja como la expresiéon de un mundo conceptual y erudito.

Destaca la bella representacién escultérica de Eros y Psique frente a la
fachada principal del palacio. Las representaciones de este grupo se hacen
cada vez mds frecuentes desde el Renacimiento hasta el siglo XIX, con
obras tan representativas como la de Antonio Canova en escultura o Fran-
¢ois Gérard en pintura.

Psique es una figura de joven alegre, semidesnuda; destaca el tipo de
peinado que recuerda la moda modernista. Es una figura abierta, alada y
con un tratamiento sutil de carnes; en cambio, Eros aparece como putti
alado y gordezuelo que nos hace pensar en los nifios del Helenismo. Debe
mucho a este periodo, sobre todo a las tanagras donde era frecuente
encontrar realizado este tipo de tema a pequeia escala.

ZONA NORTE: Los jardines norte son més pequenios ¢ intimos. Es
curioso que en ellos predomine la iconografia del escanciador, asi como
figuras de interpretaciéon dudosa.

También hay que tener en cuenta que al colocar dos pequeiios edificios




Fig. 4. POMONA (zona Suroeste).



Fig 5. Pabellén de los Tapices (zona Norte)

en el jardin se deja menos espacio para la escultura exenta, por lo que ésta
se integrard a la arquitectura invadiendo la fachada del pabellén de los
tapices (fig. 5). Aqui la ordenacién se realiza situando cuatro deidades
dentro de hornacinas enmarcadas por pilastras, con antepecho y ménsulas
estriadas. En la parte superior aparecen relieves representativos del Sol y
la Luna, temas baquicos y bustos de personajes.

De izquierda a derecha nos encontramos con las representaciones de
Hebe, Apolo, Afrodita y un Efebo. La primera responde claramente al
estilo neocldsico ya que se trata de una figura solemne y academicista que
porta sus atributos de escanciadora: el kilis y el kdntaros.

Las restantes figuras tienen influencia de la antigiiedad clésica, sobre
todo de Praxiteles; Apolo presenta con toda nitidez la caracteristica S pra-
xitélica, incluso se relaciona con una obra de éste, el Apolo Sauréctonos.
Afrodita, por su parte, se representa recién salida del bafio —Anadidmena-—,
mientras que el Efebo, totalmente desnudo, muestra en su rostro el carac-
teristico naturalismo idealizado.

Hay también escultura exenta: un sétiro de clara influencia helenistica
sobre todo en la bisqueda del anecdotismo y en el movimiento inestable
un tanto barroquizante; una fuente que actiia como eje de simetria y que
en su centro tiene a un geniecillo que sostiene el cafo, y finalmente un
pequenio escanciador junto con una representacion femenina en relacion
con ¢l culto a la vegetacion.

ZONA ESTE: Esta parte adquiere un matiz mds romantico, por lo que la
escultura no estard ya tanto en funcién de la distribucion del jardin. Las
figuras son alegorias de la Naturaleza, simbolo heraldico de la familia Sel-
gas o piezas mds exéticas o primitivas que delimitan los distintos caminos.

No obstante, 1a mirada del paseante centra su atencion en el templete de
orden j6nico con cipula de madera, situado sobre la gruta artificial en
cuyo interior encontramos elementos tan caprichosos como un pequefio
acuario con peces de colores; o también en el mirador cercano al muro de
cierre, ya que son artificios de mayor fuerza expresiva que resaltan el
cardcter rastico y un tanto pintoresco que se pretende dar a esta zona.




Podemos concluir diciendo que los jardines del palacio de Selgas consti-
tuyen un puro y fiel exponente de las ideas de su artifice. Como en su
persona, encontramos una clara dicotomia al calificar el jardin de clasico
romdntico, hecho que no debe sorprendernos si tenemos en cuenta que en
estos momentos —segunda mitad del XIX- predomina la corriente eclécti-
ca, por lo que Selgas, como buen ilustrado y buen ecléctico no duda en
retomar todo aquello que considere mds conveniente para refundirlo y
mostrar su mundo particular.

Los jardines recuerdan en gran medida la concepcion de André Le Notre,
el triunfo de la técnica francesa y una forma de jardineria privada que
supone un ejemplo insélito en nuestra region.

El complejo palacial de Selgas en el Pito (Cudillero) es, sin lugar a
dudas, el mas importante y completo del XIX en Asturias, asi como uno de
los ejemplos que debemos conocer y estudiar para comprender este perio-
do, y aunque resulte exagerado estamos seguros de que no nos equivoca-
mos mucho si lo comparamos al mismo Versalles, ya que se trata de una
obra de validez universal y eterna.



NOTAS

1. Los datos sobre el jardinero fueron suministrados por D. Enrique Rigoreau Martinez, nieto del mismo,
que amablemente permitié que consultara la escritura de constitucién de pensiones a favor de varios
servidores de Fortunato de Selgas, y cuya fotocopia conservo. Por otra parte, los restos de Enrique
Rigoreau Jouvert se encuentran en el cementerio de San Fortunato de Pifiera.

2. PAEZDELA CADENA, F.: Historia de los estilos en jardineria, pag. 206

3. HoNoUR, H.: Neoclasicismo, pag. 81-2.
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