El pintor

Juan Ferrer Carbonell
(1892 - 1985)

por Javier Barén

«Valle de Ordunia». Primavera. Coleccién particular.

K unque la pintura de Juan Ferrer Carbonell suponga una pervivencia
de las tendencias del siglo XIX, importa su consideracion historio-
grafica en atencidn no sélo a la relativa calidad de su obra —sobre todo la
producida a finales de los afios veinte y durante los afos treinta—, sino
también al hecho de que su figura proporciona un ejemplo representativo
de la dificultad que encuentran los pintores espafoles nacidos en los dos
ultimos decenios del siglo pasado en superar una concepcion naturalista
del espacio que se vale del realismo y del impresionismo como técnicas
pictéricas. La actual revaloracién de artistas como Eduardo Martinez
Viazquez (1886-1971), o Francisco Nunez Losada (1889-1973) nos sitia,
con mayor conocimiento, ante dos figuras paralelas a Ferrer en la especifi-
cidad de su dedicacién principal al paisaje, en su técnica primordialmente
realista y con una cierta impregnacion espiritual, y también en lo prolonga-
do y fecundo de su vida. Empero, los citados lograron mucha mayor fama
que nuestro biografiado, cuya carrera como pintor se resintié mucho de las
consecuencias que para un republicano ugetista hubo de tener la guerra civil.



Biografial

De padres valencianos, Juan Ferrer y Aurora Carbonell, que habrian de
morir siendo muy nifio nuestro biografiado, naci6 éste el dia 5 de junio de
1892 en Madrid. Alli transcurri6 su infancia, al cuidado de su abuela, simulta-
neando sus estudios de segunda ensefianza con el aprendizaje de ajustador
mecdnico en el Taller dependiente del Museo Nacional de Artillerfa.

Ya sentia el nifio una aficién por el dibujo que le llevé a acudir al Museo
Nacional de Reproducciones Artisticas, instalado en el Casén del Buen
Retiro, para seguir la practica —atn frecuente en la formacién de algunos
de los que luego habrian de ser artistas de vanguardia— de copiar de las
estatuas que reproducian las obras maestras de la escultura cldsica. Tam-
bién se preocup6 por entonces de aprender la técnica de la talla en madera,
aunque en su vida de artista no se dedicé nunca a la escultura.

Muy joven se casé Ferrer con Cesarea Maqueda, naciendo en 1912 su
hijo Roberto, que seria dibujante y cartégrafo. En 1913, ingresa en la
Escuela de San Fernando, donde no le atrae el magisterio de ningun profe-
sor en particular. Ya durante este ano comienza a realizar la que, unidaala
artistica, seria la otra gran vocacién en la vida de Juan Ferrer: los viajes.
Atraviesa el Atldntico, visita Brasil y Uruguay, y reside en Buenos Aires,
donde forma parte, como dibujante, de la redaccion del diario Critica.

Al ano siguiente vuelve a Espana, y alli comienza a dedicarse a la pintu-
ra, sobre todo de paisaje. Con este tema concurre, a partir de 1920, a las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, presentando los siguientes envios:?

1920, n.° 110. Paisaje de Madrid. Oleo. 0,97 x 0,75 m.

1922, n.° 186. La ermita. Oleo. 0,97 x 0,75 m.

1924, n.° 177. Paisaje de la Adrada. Oleo. 1,64 x 1,24 m.
Otorio. Oleo. 1,80x 0,83 m.

1926,n.° 10. Domingo. Oleo. 1,34x 1,35 m.

Asiste también a otras exposiciones, como los anuales Salones de Otofio,
o los Salones de Humoristas. En 1929 obtiene, por concurso, una pension
del Ministerio de Instruccion Piblica, y viaja a través de Francia, Bélgicay
Holanda, en un periplo importante para su formacién artistica y que
contribuye a decantar su predileccién estética por los paisajes nortefios.
Durante este viaje expone en varias ciudades, entre ellas Amsterdam y
Rotterdam,’ y, a su vuelta, en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Durante los dos afios siguientes el pintor, tras el revulsivo que ha
supuesto el viaje europeo, celebra varias exposiciones con paisajes espa-
fioles, belgas y holandeses en el Atenco de Santander, en la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte (Madrid), en Barcelona, en Bruselas...
Ademids, obtiene por sus envios a la Exposicién Nacional de 1930 (n.*s 183
y 184) titulados Puerta del Mariscal (Brujas) y Sol de invierno (Concar-
neau), una bolsa de viaje y un premio de aprecio de 500 pesetas.

Con puntualidad vuelve en 1932 a concurrir a la Nacional con-sus 6leos
Domingo-Tossa del mar (n.° 91) y San Nicolds (Amsterdam) (n.° 92), que
esta vez no obtienen premio. En este afo realiza un nuevo viaje, que habia
de ampliar extraordinariamente su repertorio de paisajes, incorporando a
la historia de la pintura los casi inéditos de la Guinea Espafiola y Fernando
Poo. Las obras realizadas serdn expuestas en 1933 en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

A la siguiente cita con la Exposicién Nacional acude con dos nuevos pai-
sajes urbanos nortefios: Plaza de una Villa Bretona (n.° 72) y Jardin de la
Biblioteca (n.° 74). Por el primero de ellos se le otorga una Tercera Medalla.



Decide terminar entonces sus interrumpidos estudios en la Escuela de San
Fernando con el fin de obtener el titulo de Profesor de Dibujo y Pintura, lo
que consigue ese mismo aiio, siendo nombrado por concurso Profesor
Auxiliar temporal de Dibujo en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de
Palma de Mallorca (Orden Ministerial del 28 de mayo de 1936), a donde se
traslada tras haber tomado posesion en Madrid.

Durante la Guerra Civil reside en Aldaya (Valencia); se afilia ala U.G.T.
encuadriandose dentro del Sindicato Profesional de Artistas, Dibujantes,
Cartelistas, Pintores y Escultores de Valencia.* Poco después es nombrado
Jefe del Servicio Técnico de la Caja de Reparaciones de Valencia,’ con
sueldo anual de diez mil pesetas, tomando posesién el veinte de septiem-
bre de 1937.

En este momento Ferrer dependia del Delegado, en Valencia, de la
Caja, Juan Durd Peirés, pero el 26 de enero de 1938, el Director General
de la Caja le comunicé el nombramiento, decidido por el Consejo Ejecuti-
vo del organismo en reunién del dia 22, como Jefe de todos los servicios
que en Valencia dependian de la Direccién General.

Los problemas que por ello se le presentaron al final de la guerra pudo
paliarlos, no sin gran esfuerzo, merced ala ayuda que presté a los vencedo-
res en las tareas de inventario y devolucidn de los objetos requisados porla
Caja, como evidencian algunos certificados oficiales.®

Este trabajo, realizado hasta, al menos, el 16 de octubre de 1939, retra-
86 su incorporacién como profesor a la Escuela de Palma, la cual, por no
haberse presentado, le retenia sus haberes, lo que puso al pintor en una
dificil situacién econémica. Sin embargo, mayor gravedad revestia tener
que someterse a las Comisiones de Depuracién. Hasta que no se ultimo la
depuracién le fue negada a Ferrer la autorizacién para pintar libremente
en la isla de Mallorca.® Todavia en marzo de 1940 el Tribunal Regional de
Responsabilidades Politicas recababa informacién sobre Ferrer en la
Escuela de Artes y Oficios de Palma.® Pero ese mismo afio consigue trasla-
darse a Barcelona y alli es nombrado profesor encargado de curso para la
asignatura de Dibujo en el Instituto Nacional de Segunda Ensefianza Mila
y Fontanals. Al afio siguiente da clases, en el Instituto Menéndez Pelayo
de la misma ciudad, y celebra varias exposiciones en diferentes puntos de
Cataluia.

Vuelve a participar, asimismo, en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes, aunque a partir de ahora sin obtener ya siquiera un solo premio.
Estos son sus envios:

1941, n.° 84. Contraluz.
n.° 204. Adagio.
1943, n.° 139. Bretara.
n.° 321. Sol de Bretana.
1948, n.° 156. Rayo de luz (Durango-Vizcaya).
n.° 198. Un recodo en el camino (Las Infantas. Madrid).
1950, n.° 108. Desembocadura del Sella (Asturias).

De las numerosas exposiciones celebradas entre 1940y 1950 destacan las
que tuvieron lugar en Barcelona, durante la primera mitad del decenio
(galeria Pallarés, Este, Busquets y Argos), y Bilbao, durante la segunda
mitad (galeria Arte, que serd, a partir de 1946, la sala predilecta del pintor
en Espafa). También expuso en Madrid (1948, sala Vilches) y en Asturias
(1948, salas Cristamol y Angelin).

En 1949 obtiene una pensién de la Direccién General de Marruecos y
Colonias para pintar en los territorios espafioles del Africa Occidental:



Ifni, Guinea, Fernando Poo y Sahara. Alli permanece hasta 1951 expo-
niendo, a su vuelta, 6leos, dibujos y acuarelas bajo el titulo de Tipos y pai-
sajes de la Guinea espariola. De este momento data también su participa-
cién en las Exposiciones de Pintura de Africa que, con caricter anual,
comenzaron a celebrarse a partir de 1950.

Vuelve a Africa Occidental Espaiiola en 1952, pensionado, de nuevo,
por la misma Direccion General. Varias razones, ademds de la propia
fascinacién del pintor por estos territorios, explican esta insistencia. La
primera, el descubrimiento de un filén paisajistico practicamente inédito;
la segunda, el apoyo recibido del Gobierno a través de becas y exposicio-
nes; la tercera, la posibilidad de una salida nueva en un momento en que el
estilo del pintor resulta claramente superado por los escarceos vanguardistas
que comenzaban a verse incluso en ambientes oficiales (asi en la I Bienal
Hispanoamericana de Arte, en la que Ferrer participd, precisamente, con
un cuadro de tema africano: Factoria de Rio Benito), sin que encontrara,
tampoco, apoyo en los bastiones mds conservadores. De esto tltimo es
buena prueba su poca fortuna en las Exposiciones Nacionales después de
la guerra.

Por todos estos motivos Ferrer participa decididamente en las Exposi-
ciones de Pintores de Africa, llegando a obtener diferentes premios. Ya en
1952 recibe un temprano «Premio de Acuarela», pero cuando los galardo-
nes menudean extraordinariamente es en la dltima etapa de su vida, a
partir de 1963, afio en que vuelve, por cuenta propia, a Africa:

- En 1966 (Decimosexta Exposicién), premio de acuarela dotado cun
5.000 pesetas por su obra titulada «Playera». Bata.

— En 1967 (Decimoséptima Exposicién), segundo premio de acuarela
por su Mujer gabonesa.

- En 1968 (Decimooctava Exposicién), cuarto premio de pintura por
Bu Garga id Marror.

— En 1969 (Decimonovena Exposicién), primer premio de pintura por
Paseo de la Playa, Tdnger.

~ En 1970 (Vigésima Exposicién), obtiene, por fin la medalla de Africa
por Rio Benito en Alum (Guinea Continental).

Durante los altimos afios de su vida siguié trabajando, y persevero,
asimismo, en su costumbre de celebrar numerosas exposiciones, muy
especialmente en Bilbao (sala Arte hasta 1971, y luego Arthogar y Decar),
pintando, incluso, en nuevos lugares (Malaga en 1965), hasta que, el dia 29
de enero de 1985, le sobreviene la muerte.

El estilo

Ferrer Carbonell es un pintor poco conocido porque siguié una trayecto-
ria algo dispersa, sobre todo después de la Guerra Civil. Sus inquietudes
viajeras, que le impedian fijarse en un lugar determinado y ser reivindica-
do asi como continuador de cualquiera de las escuelas regionales, su no
adscripcion al estilo de un maestro determinado (no se consideré nunca
discipulo de nadie), la disimilitud geografica misma de los paisajes que
pintd, y, sobre todo, su permanencia en las férmulas de un realismo técni-
camente capaz, que incorporaba a la pincelada impresionista pero sin
llegar mas all4, fueron la causa, junto con el lastre que supuso su pertenen-
cia al-bando republicano, de que se le relegase en todos los ambientes:
avanzado y tradicional. Naturalmente su pintura, sobre todo en lo concer-
niente a los temas africanos, hallaria mejor acogida en este tltimo.

La formacién de Ferrer Carbonell, en todo tradicional, recibe el impul-
so mds innovador al contacto, durante su primer viaje europeo, con las



obras de los paisajistas flamencos y holandeses que trabajan a fines del
siglo pasado dentro de una estética realista con recursos impresionistas.

El mismo pintor declaraba:

Aunque estudié en Madrid, me he formado paisajisticamente en los Paises
Bajos, admirando a los grandes maestros flamencos y holandeses en los grandes
museos de Amsterdam, La Haya, Rotterdam, Bruselas, Amberes, etc. Luego
sigo con devocién los grandes maestros romanticos de la escuela de Barbizon
[...]- Naturalmente que aprecio muchisimo a nuestros impresionistas. Me parecen
admirables y sabios los pintores nacionales y extranjeros del XIX cuya pintura
espero que se valorice frente a los ismos.!°

Parece que fue el pintor posimpresionista francés Lucien Simon quien le
inspir6 para hacer ese viaje a Holanda.!! L. Simon (1861-1945), pintor de
sélido dibujo y perfecta imbricacién de los planos en las composiciones,
como Ch. Cottet (1836-1924), cuyas obras revelan una fuerte estabilidad
compositiva, y que viajé también a Africa, interesaron seguramente a
Ferrer, como a muchos otros paisajistas espanoles que se formaron en el
primer cuarto de siglo, y que pudieron conocer sus obras en diferentes
exposiciones francesas celebradas en Espafia.!? Tales pintores representa-
ban una via de solidez frente a las disoluciones de la forma, y, por otra
parte, su perfecta asimilacion de la técnica impresionista les hacia aparecer
como suficientemente modernos. En otro sentido, derivado de su actitud
espiritual ante el paisaje, le interesan los artistas de la Escuela de Barbizon.

Pero en Bélgica fueron pintores como Céneri Morand (1825-1917) quie-
nes, al valorar la serenidad y armonia de sus placenteros paisajes, y al uti-
lizar una concentrada gama de colores, buscando su adecuada modulacién
aun ambiente, ofrecian a Ferrer Carbonell un estimulo para su pintura.!3

Entre los holandeses esta sensacién de tranquila armonia que perseguia
el artista —y que traducen los mejores cuadros alli realizados— contaba con
una tradicion de cultivadores mucho mds sélida que la flamenca, gracias a
la aportacion de los grandes paisajistas del barroco, entre los cuales Van
Goyen, Hobbema y Ruysdael interesaron particularmente al pintor.'* La
moderna escuela holandesa ofrecia también, a partir de la obra de Anton
Mauve (1860-1923), nuevos ejemplos de un paisajismo sosegado en donde
bosques y cottages son vistos, a menudo, mds alld de un tranquilo curso de
agua. Tal ocurre en cuadros de Julius Jacobus van de Sande Bakhuijen
(1825-1925), Nicolas Bastert (1845-1939), Eduar Karsen (1860-1941) y
Willem Witsen (1860-1923). Mds que ninguno en particular hubo de influir
en Ferrer el ambiente pictérico que por entonces, vivos todavia Bastert y
Karsen, tales artistas habfan contribuido a formar.?

Queda claro, asi, que las miras de Ferrer en este viaje Paris-Bélgica-
Holanda, no sélo no atanen a las vanguardias que acababan de triunfar en
esos paises —surrealismo, neoplasticismo—, sino tampoco a otros movi-
mientos anteriores —neoimpresionismo, simbolismo, expresionismo— que
alli se desarrollaron especialmente. Varias veces sefala el pintor su nulo
aprecio de las vanguardias, y, por contra, su valoracién de la pintura del
siglo XIX. (De hecho, su propio viaje de formacién esta en una tradicién
decimonénica, que mira a Haes antes que a Regoyos).

Tal revela, también, la lista de sus preferencias pictéricas que abarca a,
entre los pintores espanoles, Beruete, Regoyos, Casimiro Sainz, Barbasan,
Garcia Lesmes, Mufioz Degrain y Monle6n.!® En otro momento, casi
veinte afios después, incluye, junto a Munoz Degrain y Barbasan, a Pinazo,
Sorolla, Sotomayor, Benedito, Lépez Mezquita, Anselmo Miguel Nietoy
Aurelio Arteta.!” Parece mucho mds significativa la primera relacién,
donde las menciones de Beruete, Regoyos y Sainz revelan un gusto muy
decantado en la eleccién de los que pueden considerarse tres discipulos de



Haes de mayor calidad, y donde la alusién a Garcia Lesmes es muy oportu-
na, segin veremos, como contraste para sus propios paisajes castellanos.
De Muiioz Degrain y de Barbasin hubo de impresionarle la facilidad para
desarrollar un colorido particular, en un momento en que este factor, el
cromdtico, preocupaba mucho al pintor tras sus viajes a Africa.

La segunda lista es més convencional, y, en ¢lla, los nombres dominan-
tes (Pinazo, Sorolla, Benedito, Lopez Mezquita) parecen apuntar hacia
una pretendida filiacién luminista levantina que no puede aplicarse, en
puridad, a Ferrer, al menos en sus mejores obras. Pues el pintor no sélo
habia declarado su preferencia por el paisaje del norte, sino que también
confesaba aborrecer los paisajes con efectos de sol y luz violenta que
se sentia obligado a realizar a veces en orden a asegurar su €xito ante el
publico. 8

Los diferentes criticos que han juzgado la obra de Ferrer Carbonell, pri-
mordialmente paisajista, sefialan la ausencia de radicalismo en su plantea-
miento del género, pero tampoco le consideran un pintor que sigue, sin
mds, la tradicién.’ El momento estético que limita su arte es el del posim-
presionismo mds realista y menos innovador, que se detiene en 1900.2 Un
critico tan conocido como Francisco Pompey nos da las razones en que se
apoyaba para juzgar ese retrato estético: «El paisaje ya no nos interesa
como copia de “‘honrada objetividad”; deseamos lo subjetivo e individual,
la emoci6n directa y personal».?! Aqui Pompey contrapone, segiin prejui-
cio muy comun entre los criticos espafioles del momento, la expresividad
con la objetividad, rechazando la segunda.

Después de las numerosas experiencias realistas que ha visto el siglo
estamos hoy en condiciones de advertir, en los mejores paisajes de Ferrer,
una objetividad que no es producto de un distanciamiento ante la naturaleza,
sino de la voluntad de plasmar un perfecto conocimiento de ella, resultado
de una vivencia de muchas y pausadas horas. Vemos en Ferrer Carbonell
aquel temperamento de pintor que se esfuerza, por el interés que le inspi-
ran las pequenas partes de un universo susceptible de ser ¢ onocido como
conjunto o reunién de ellas, en representarlas distintamente y con fidelidad.

De ahi que prefiera casi siempre un punto de vista alto que da cabida a
numerosos términos o planos de profundidad, dispuestos, por lo comun,
horizontalmente, con arreglo a un ambiente de sosiego. Muy rara vez apare-
cen figuras en estos paisajes, cuyo silencio resulta, por elo, mds perceptible.

En tal concepcién son principalmente las diferencias de tono -mds que
los contornos del dibujo— las que permiten al pintor individualizar, sin
perder esa unidad de ambiente, los distintos elementos de paisaje. Al ser
preguntado acerca de la principal cualidad en un pintor contestaba Ferrer
que era «una gran sensibilidad de retina para percibir el matiz».?2 Dentro
de una paleta restringida a sélo cinco tonos, el pintor ha expresado repeti-
das veces su preferencia por el gris, por ser, precisamente, el color que
mejor permite representar las sutilezas de los matices. De ahf deriva el
aspecto melancélico y tranquilo que favorecen, ademds, la horizontalidad
de las composiciones y la ausencia de movimiento. Tal aspecto aparece,
COmo Veremos, con un caracter mds extrafio e inquietante, en los paisajes
que representan las desoladas extensiones del Africa Ecuatorial.

Paisajes de Bretaria, Bélgica y Holanda

A partir del viaje realizado en 1929 a través de estos paises se perfila el
norteno como el territorio preferido por el artista. A estos lugares pertene-
cen cinco de sus envios de pintor a las Exposiciones Nacionales de 1930,
1932 y 1934, entre ellos el que le valié la Tercera Medalla, y la mayor parte



«En el barrio de los sastres», Brujas. Bélgica. Se encuentra en Alcoy.

de las obras que figuraron en las exposiciones individuales celebradas
durante esos afios, las mas importantes en el Circulo de Bellas Artes (1929,
1930) y en la Sociedad Espaiiola de Amigos del Arte (1930).

Al juzgar estas exposiciones sefialdbase el hondo realismo con que
afrontaba el pintor sus motivos,?® su honradez y ausencia de extravagan-
cias, barroquismos o intelectualizacién.?*

La mayoria de las obras de este momento pueden agruparse en conjun-
tos tematicos. Pertenecen al primero los paisajes urbanos elegidos en los
cascos antiguos de las ciudades buscando puntos de vista que permiten
disponer las fachadas de las casas a modo de tltimo plano, como telén de
fondo arquitecténico. En ellos, a menudo, las calles aparecen solitarias,
iluminadas por el sol: tales los casos de Pértico de la Catedral de Quimper,
En el barrio de los sastres (Brujas) (col. particular, Alcoy), Una calle de
Brujas (col. herederos de Raimundo Quintana, Barcelona), o Recuerdos
de Brujas (repr.Espasa, V, p. 192); en ellos son los protagonistas las sélidas
ordenaciones de los volimenes de los edificios. En cambio en Patio de la
Biblioteca (Brujas), y sobre todo, Canal maritimo (Brujas) (col. Marin
Frias, Bilbao, repr. Espasa, V, p. 190) y Aldea holandesa (Volendam) (col.
Marin Frias), se observa como el pintor opone la estabilidad de aquellos
volimenes a la movilidad de su instantaneo reflejo en un canal.

Este aspecto mévil llega a su culminacién en obras como el gran lienzo
titulado Puerto de Volendam (col. herederos del artista), donde el ambiente
brumoso entonado en grises es el principal protagonista, o en una marina
titulada En la Zuiderzee (col. particular, Gijon), muy representativa de las
frecuentes notas, de menor tamano y mds abocetadas.?

Otro grupo de obras lo constituyen los paisajes rurales. En ellos, el
esquema compositivo se revela similar al de los paisajes urbanos. El artista
busca también aqui la apoyatura ordenadora de los edificios, que coloca en
ultimo término, aunque aqui no se trate de casas burguesas sino de castillos
rurales (Puerta Mariscal col. herederos de J. M.2 Olaola, Madrid), o de



«Aldea holandesa». Volemdam. Colecci6n Jose Manuel Marin Frias. Bilbao.

puentes (El lago del amor, repr. Espasa, V, p. 191). Ocupa la mayor parte
de la superficie del lienzo una extensién acudtica —fluvial o lacustre— muy
sosegada, que aparece enmarcada en primer término por el caracteristico
ribazo, y por esas arquitecturas o puentes hacia el fondo, mostrandose
como tltimo término grandes masas arbéreas cuyo reflejo en el agua
protagonizan la composicién. Es aqui donde el influjo de artistas como los
citados holandeses se muestra mds evidente.

Algunos criticos?® vieron frialdad o excesiva placidez en estos paisajes,
cuya ensofiadora tranquilidad parecia extrafia en un momento en que la
pintura mds apreciada por el piblico era, en los lugares en que solia exponer
Ferrer después de 1a guerra—Catalufia—, la de 1a Escuela de Olot, de répida
factura, fuerte empaste y violento colorido.

Los paisajes esparioles

Ferrer, que comenzd pintando los alrededores de Madrid (Exposicién
Nacional de 1920), pues era lo que mds cerca tenia, pudo, a lo largo de
diferentes viajes por Espana, fijarse en el paisaje de regiones muy variadas.
Por afinidad estética, pese a sus antecedentes familiares levantinos, sus
preferidos eran los del Pais Vasco. Debe recordarse también para justificar
esta predileccién vascongada la existencia de un mercado artistico més
importante en Bilbao que en cualquier otra ciudad del norte de Espana, a
excepcion de Barcelona; alli expuso muy a menudo. Pero también las
comarcas nordorientales de Castilla (Burgos), los Pirineos, Cantabria y
Asturias, estuvieron representados en su obra.

Al principio fue Castilla la que le proporcion6 los motivos. Los criticos
que le reprochaban un exceso de objetividad en sus paisajes nortefios
consideraban que el talante de Ferrer podia avenirse mejor con la contun-
dente realidad de Castilla,” pero lo cierto es que esa realidad parecia al
pintor demasiado austera: «No me encuentro en el ambiente seco de la
region castellana».?® Por eso su vision no era la de las extensiones infinitas
que habia recreado Garcia Lesmes,? ni la de las desnudas serranias escar-
padas pintadas por Martinez Vazquez, sino la de los lugares frondosos,
cercanos a cauces de rios.



Los temas mediterrdneos fueron muy frecuentes en la obra del pintor
durante los afos cuarenta sobre todo. Aquf la tradicion sorollista, de
pincelada amplia, suelta y vibrante, y de color muy luminoso, se muestra
bastante evidente, de manera mas cuidada en los grandes lienzos como
Ibiza (col. herederos del artista) que en los pequefios apuntes a que, sobre
todo después de la guerra, hubo de recurrir Ferrer en sus frecuentes expo-
siciones catalanas. A este contexto cabe referir alguna critica que le repro-
chaba una excesiva facilidad y la incapacidad de «desentrafnar lo que hay
de invisible en el paisaje»,* observacion que hubiera resultado falsa rela-
cionada con la obra anterior.

Mucho mas complacian al pintor los paisajes montaiosos. Entre los del
Pirineo en Remanso (Bielsa, Pirineo aragonés), se advierte la soltura de
una pincelada que se aplica de manera diversa—entrecruzada en las nieves,
moteada en el rio—en diferentes superficies. Lo mismo ocurre en Tarde de
mayo (Belagua, Pirineo navarro) donde las nubes estan realizadas por
pinceladas amplias, inclinadas y compactas, mientras que la montafia
muestra una factura maés suelta, y los contornos libres. Obras como ésta
recuerdan a Regoyos. En algtin caso llega el artista a una alta calidad pict6-
rica; asi, Marianita en Salvatierra, cuyo primer término muestra una pradera
en declive moteada de flores rojas, cuya factura es a un tiempo primorosa
y suelta, evitando tanto la mancha del impresionismo més abocetado como
el detallismo de un pintor topogréfico.

En cuanto al paisaje asturiano cabe recordar las obras que presentd en
su muestra del 1 al 15 de julio de 1948 en la sala Cristamol de Gijén, yen la
que tuvo lugar del 21 al 30 de octubre de ese mismo afo en la sala Angelin
de Oviedo. Las obras eran, ademds de otros paisajes no asturianos, las
siguientes;

En la sala Cristamol:

n.° 2. La Atalaya. Ribadesella.

n.° 3. Dia gris. Desembocadura del Sella.
n.° 4. El Sella en Cuevas.

n.° 18. Ribera del Sella. Llovio.

n.° 20. La Rula. Gijon.

n.° 21. En el puerto. Gijon.

En la sala Angelin expuso estos mismos titulos, salvo losn.* 3y 18,y
agrego en el catidlogo:

n.° 3. En la barra. Gijon.
n.° 14. Maices. Cuevas.

Aprovechoé esa estancia en Asturias para pintar en la regién, pues en
posteriores exposiciones agregd nuevos titulos asturianos, como Puente
(Ribadesella), Marejadilla (Asturias), La bolera (Ribadesella), etc. (El
pintor volveria a tener relacién con Asturias al ser presentada, en 1952, en
el Instituto Jovellanos de Gijon, su muestra Tipos y paisajes de Africa).

Entre todos los motivos asturianos destaca, sin lugar a dudas, en de la
desembocadura del Sella, que le representé en la iiltima Exposicién Nacio-
nal a que concurri6 el pintor (1950). Esa predileccion se explica porque tal
motivo le permitia presentar un paisaje cuyo primer término resultaba una
amplia extension de agua, con un fondo de montanas. Sin haber visto el
cuadro —cuyas medidas eran 0,75 x 1,15 m., que pertenecié a la col. Marin
Frias. Bilbao, y del que hay un estudio anterior (col. herederos de Juan
Pidal. Villaviciosa)- pero si su fotografia, puede sefialarse, en la amplitud
frontal de la perspectiva y del encuadre alguna semejanza con algunas
obras que Francisco Nifiez Losada pint6é en Santander y Asturias.



La critica asturiana acogi6 bien estos paisajes. El Comercio® reprodujo
el texto que Valentin Andrés Alvarez escribi6 para el catdlogo, en el que
llegaba a ver en Ferrer a un pintor en la tradicién de los paisajistas asturia-
nos, «uno mds de los que fijan en el lienzo las im4genes de una Asturias ar-
cadica, que ha dejado de serlo». Andrés, que conocia bien al pintor, sena-
laba también su «polirregionalismo».

La Nueva Espana, en una critica anénima® pero seguramente escrita
por José Fernandez Buelta, destacaba la manera de mostrar «la sutilisima
luz de Asturias», veia «muy ambientado el paisaje y muy lograda la dulce
frescura del campo con sus precisas lejanias de sutil velo y terminante pre-
cisién», y acertaba a advertir los «fondos ingentes» de los paisajes marife-
gos, que aqui hemos relacionado con los de Niifez Losada.

El paisaje africano

Una de las cualidades que la mayor parte de sus criticos® destaca es la
facilidad de adaptacidn de Ferrer a los m4s diversos paisajes merced, sobre
todo, a un muy versétil temperamento de colorista, a pesar de su preferen-
cia por los tonos grises. Para Bernardino de Pantorba fueron sus numero-
sos viajes los que «han afinado para el color su retina, de tal manera que
hoy le vemos captar con igual destreza todas las entonaciones, desde las
mas frias y rebajadas, hasta las mas encendidas y vibrantes» .3 Ferrer esta-
ba, pues, en excelentes condiciones para captar la singularidad del paisaje
africano.

No tuvo en Espana tanto impacto como en Francia el orientalismo afri-
cano debido, principalmente, a la diferente orientacién de los academicis-
mos espafiol y francés, mas proclive este 1iltimo a valorar el exotismo, el
refinamiento y la riqueza simbolista que podian ofrecer los temas 4rabes,
como demuestra, ademds de la larga serie de primeras figuras que en Fran-
cia tocaron esos temas (Ingres, Gros, Delacroix, Vernet, Decamps, Fro-
mentin, Chasseriau, Geréme, Regnault, Constant), la misma fundacién,
en 1894, de la Sociedad de Pintores Orientalistas Franceses.

En Espana, tras los precedentes de Lameyer y Lucas, la atraccion de
Marruecos fascinaria a los mds coloristas entre nuestros pintores, muy
especialmente los que trabajaban en Roma: Fortuny, Ferrdndiz, Tapir6,
Villegas y Fabrés. Posteriormente otras generaciones continuarian, ya en
este siglo y con menor fortuna, los temas africanos, destacando las pinturas
de Juan Francés, Antonio Ortiz Echagiie, Mariano Bertuchi, Eduardo
Martinez Vazquez, Francisco Nifiez Losada, José Cruz Herrera, Enrique
Branez de Hoyos, Francisco Soria Aedo o Genaro Lahuerta.

Pocos de entre ellos se dedicarén, sin embargo, al paisaje puro, y mucho
mds atraidos por el exotismo de los tipos y ambientes urbanos. Entre los
que lo hacian destacaba, sin duda, Francisco Niifiez Losada, que obtuvo la
medalla de Honor en la Exposicidn de Pintores de Africa de 1953, y, des-
pués, Ferrer Carbonell.

El ansia de viaje de nuestro pintor le habia llevado a planear visitas a
Hawai, el Japén, los Grandes Lagos y las Montanas Rocosas del Canad3,
y, por sugerencia de don Elias Tormo, Creta, para tratar de «recoger la
visién de los primeros paisajes que vio el Greco y llevarla a Toledo».>’ No
llevd a cabo ninguno de estos fantasticos —sobre todo el Gltimo— proyectos,
pero estuvo varias veces, a partir de 1929, en el Africa Occidental Espafio-
la, y también en Marruecos, Nigeria, Cameran y Angola.*

En todos los casos la fascinacién del viaje estaba vinculada con la posibi-
lidad de pintar nuevos paisajes. Se ve en Ferrer una actitud, algo ingenua y



de raiz claramente romantica, que concede al concreto motivo una impor-
tancia esencial. No en vano ala pregunta de a qué escuela pictorica perte-
necia, se declaraba, con notorio anacronismo, «seguidor de la de Haes»;
sabido es cudnto valoraba el maestro flamenco el caricter de un determi-
nado lugar.

También a los paisajes africanos de Ferrer se aplicé el viejo estigma de
«frialdad académica».’” Frente a estas criticas otras destacaban justamen-
te lo contrario: la «completa captacién del alma del paisaje. En esto puede
citarse las sensaciones de presencia real no ante un lienzo, sino ante el sitio
mismo».*# Y el propio artista sefialaba:

Algunos me han reprochado el realismo de mi cuadro de la bahia de Santa Isa-
bel. Y a ello, yo respondo que las interpretaciones personales caben cuando se
trata, por ejemplo, de pintar Toledo, Aranjuez, etc. Pero con un tema tan extra-
o y desconocido como Santa Isabel, hay que utilizar obligadamente el realismo.
Cuando el tema lo permiti6, empleé mas exaltacién.®

Hay que tener en cuenta que Ferrer habia ido a Africa con una pensién
que le obligaba a un cometido en el que el desempeiio realista era impres-
cindible para poder recoger la verdad topografica y etnografica de esos
territorios y pueblos.

Otras criticas hacian hincapié, con mds justicia, en la ausencia de estilos
de vanguardia entre los pintores africanistas, donde los mas innovadoreslo
eran tan poco como Maria Jesus Rodriguez o Guijarro, destacados, pese a
todo, frente a los otros.*® Con buena voluntad, algunos advertian un paso
hacia adelante en el tratamiento de los temas musulmanes, que dejan de
ser exclusivo objeto de una pintura de ilustracion favorecedora de lo anec-
dético y lo pintoresco, para convertirse en motivo de «puras finalidades
estéticas.¥!

En los paisajes de Ferrer se destacan la quietud y la calma, que parece-
rian sorprendentes en la tierra africana, pero que el pintor siente con
extraordinario sentimiento de realidad. José Francés hablaba, en cambio,
de «afable sensacion de romanticismo ochocentista».*? Pero mejor es pres-
tar atencion al propio pintor:

«Rio Bemto». Oleo propiedad de la Direccién General de Marruecos y Colonias.



«R10 Nane». Cabo San Juan. Guinea Continental Propiedad de D. Enrique Mayer

El paisaje de Guinea{...] ofrece una impresién de monotonia, por su abruma-
dora masa de verde, que a primera vista apenas ofrece matices cambiantes. Lue-
go, a medida que se habitia uno a aquellos parajes. va descubriendo sorpren-
dentes elementos de trabajo que incitan a pintar.

Una de las cosas que mds me impresionaron |[...] fueron los claroscuros produ-
cidos por la tamizacién de la luz a través del espeso follaje de la selva virgen. Los
cafaverales de bambuies, especialmente, la suelen filtrar de tal manera que, a
veces, se tiene la sensacién de que se estd dentro del agua. La coloracién predo-
minante como tema fundamental es el verde que va desde los tonos esmeraldinos
puros hasta los verdiazules fuertes. Pero alli, lo que realmente ofrece un acusa-
disimo interés para el paisajista, es el arbolado: las graciles palmeras de aceite y
las ceibas gigantescas que se pierden en la majestad del cielo tropical, emergien-
do de la masa densa de {a selva.®

La cita es larga, pero muy reveladora. Frente a la sensibilidad que
demuestra—y frente a los propios cuadros— parecen tener poca razén quie-
nes aducian que Ferrer, en su vagar continuo entre regiones disitntas,
habia caido en una superficialidad incapaz de comprender el verdadero
espiritu del paisaje de cada lugar evidenciando su «poca identificacién con
la luz peculiar de cada pais».%

Probablemente extraiara a estos criticos la visién de extraordinaria
calma que da Ferrer en estos paisajes. No elige, por lo comiin, los momentos
centrales del dia, sino los atardeceres, con lo que el color modera mucho su
exaltacion. Nuevamente sus motivos predilectos son los acudticos: en ellos
el lentisimo fluir de Rio Benito o de Rio Nafie, ambos en la Guinea Conti-
nental, discurre entre desbordante vegetacién. Aunque las composiciones
siguen siendo muy cldésicas, a partir de planos que suelen articularse para-
lelamente y en horizontal, flota ahora sobre ese silencio de los cuadros de
Ferrer una atmésfera mas densa que tranquila.

Otro motivo representado por el pintor con fortuna fue el de las amplias
vistas de zonas montafiosas o de altas planicies, a las que las murallas y
edificaciones musulmanas, con su desnuda y maciza apariencia cibica
acertaban a dar un sentido de esencial despojamiento como en ningin otro
paisaje lograra.



Los poblados y los caminos del interior de 1a selva, en cambio, no apare-
cen tan interesantes en su tratamiento abocetado y en su composicion,
mucho mds desordenada. Ello demuestra que Ferrer se desenvuelve mejor
en paisajes de amplios horizontes, donde puede abarcar grandes extensio-
nes de terreno, ordenar cuidadosamente sus términos, y detallar con preci-
sidn cuantos elementos le parecen significativos. Tal ocurre, en mayor
medida que en cualquier otro paisaje africano, en Puerto de Santa Isabel
(Fernando Poo) (1932), del que realizé varias versiones, una de ellas
adquirida por la Direccién General de Marruecos y Colonias.

Por fin, un dltimo motivo que amplia la dedicacién fundamentalmente
paisajistica que mantuvo Ferrer a lo largo de su vida es el de los tipos drabes,
que pinta durante su estancia como pensionado en 1952. En ellos busca
Ferrer la precisiéon etnografica, para lo cual se vale de un acertado trata-
miento acuarelistico, en donde el color encuentra registros mds cilidos y
vibrantes que en los paisajes.

No fue éste encargo de compromiso que cumplimnentara el pintor sin
interés. Asi lo demuestran sus representaciones de muchachas del Sahara en
las que el pintor capta la belleza fuertemente expresiva de la mujer africana.

También las palabras del pintor lo prueban:

La figura es tan interesante o mds que el paisaje. Tan me parecié asi, que
muchas veces pensé encerrarme en Corisco, para hacer un final de vida a lo
Gauguin.*

(Corisco, por otro nombre Isla del Amor, es pequeiia y famosa por la
armonia de sus tipos femeninos, que fascinaron a Ferrer).

En estas acuarelas se muestra el pintor siempre realista, sin el preciosis-
mo de un Tapir6é —con quien se le ha comparado alguna vez—, acentuando
la volumetria mediante las luces de los blancos del papel. Algunas son
mucho mds abocetadas; en ellas aparece Ferrer como incisivo dibujante,
faceta que volvié a desarrollar en 1958-59 en la revista Africa, pero que
habia estado siempre —implicita mas que evidenciada— en sus paisajes.*®
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. Sobre Juan Ferrer Carbonell s6lo se habfan escrito resefias de cardcter critico, aparte de la entrada que

le dedicé la Enciclopedia Espasa (apéndice V, p. 191), hasta julio de 1986, fecha en que la Sala de arte
Tioda de Gij6n organizé una exposicién homenaje en cuyo catdlogo publicamos un trabajo. Respecto
a éste el presente articulo elimina las numerosas erratas de imprenta, afiade nuevas referencias docu-
mentales y aporta fotografias de obras diferentes a las publicadas en el citado catdlogo. Para la redac-
cién de la biografia se ha utilizado un curriculum vitae elaborado por el propio artista, amén de varias
entrevistas personales publicadas en periédicos y revistas, y la documentacién de su archivo personal.
Agradecemos a don Fernando Gayo las facilidades dadas para su consulita.

. Datos extraidos de los catdlogos de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, amablemente facili-

tados por Ana Gutiérrez, bibliotecaria del Casén del Buen Retiro.

. M. V., Juan Ferrer Carbonell». Algemeen Handelsblad Amsterdam. Amsterdam, 3 de octubre de

1929. Kasper NIEHAUS «Spaansche landschappen», De Telegraaf, 8 de octubre de 1929, Paul Kenis,
«Plastiche Kunsten». Neuwe Rotterdamsche Courant. Rotterdam, 8 de 1929.

. Carnet n.° 152, expedido en Aldaya con fecha 10 mayo de 1937. En él figura elpago de la cuota corres-

pondiente a 1938. (Documentaci6n del artista).

. Estos datos y los que siguen figuran en diferentes comunicaciones y certificados oficiales que el artista

conservo hasta su muerte. La Caja de Reparaciones dependia del Ministerio de Hacienda y tenfa por
finalidad requisar, clasificar, tasar y almacenar cuantos objetos de valor fueran encontrados y pala-
cios, viviendas, etc. A menudo se extralimitaba en sus competencias, y entraba en conflicto con la Jun-
ta Central del Patrimonio Artistico, dependiente de la Direccién de Bellas Artes. Sin embargo, en Va-
lencia se habia llegado a un acuerdo entre ambas entidades y 1a Junta pudo retirar del almacén de la
Caja los objetos de mayor valor artistico. Véase José ALVAREZ LOPERA. La politica de bienes cultura-
les del Gobierno Republicano durante la Guerra Civil Espariola, s.1.,1982, vol. 1, p. 93 y vol. II, pp.
119-123.

. Asi, el expedido por Don José Fuenmayor Gémez, Administrador de Propiedades y Contribucién Te-

rritorial;

«CERTIFICO: Que Don Juan Ferrer Carbonell, Jefe del servicio Técnico de Arte, que fué delaex-
tinguida Caja de Reparaciones, creada por el Gobierno Marxista, ha venido prestando servicio desde
el dia de la liberacion de esta Ciudad hasta el 20 del corriente mes, desinteresadamente, [...], dando
todo género de facilidades y orientaciones como conocedor de los servicios de aquel Organismo.

Y para que conste y sirva de satisfaccién al interesado, expido el presente en Valencia a veinticinco
de Mayo de mil novecientos treinta y nueve. ANO DE LA VICTORIA.

Y también elfirmado en valencia, a 7 de junio de 1939, por Don Luis Monreal y Tejada, Alférez Jefe
del Servicio Militar de Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional en Valencia:

«CERTIFICO: que los depésitos de objetos artisticos que tenia en Valencia el organismo llamado
Caja de Reparaciones al cuidado de Don Juan Ferrer Carbonell como técnico han sido encontrados
enperfectas condiciones de ordenacién y acondicionamiento y debidamente catalogados». (Archivo
personal de Ferrer Carbonell. En él obran también los otros documentos que se citan).

. Certificado de Don Luis Monreal y Tejada, fechado en Valencia a 16 de octubre de 1939. En él se se-

fala que la colaboracién de Ferrer fue «de gran eficacia y utilidad».

. Asi consta en un oficio de contestacién a una instancia del pintor, remitido por la secretaria de la Ins-

peccioén de Servicios y Movilizacién de 1a Comandancia General de Baleares, y firmado por el Coronel
Inspector en Palma a 28 de noviembre de 1939.

. Carta de Pedro Barceld, director de la Escuela, a Juan Ferrer Carbonell, fechada en Palma a 23 de

marzo de 1940. En ella indica Barcel6 que «careciendo en esta Escuela de ningiin dato, le agradeceré
se sirva enviar a esta direccion declaracién bajo su responsabilidad de los partidos politicos a que per-
tenecié y demads actuaciones.»

Entrevista con L. CABALLERO, «Ferrer Carbonell, pintor de excepcién», Sur, Mélaga, 26 de enero de
1965.

Entrevista con José de LEvaNTE, «El paisajista Ferrer Carbonell», Levante, Valencia, 23 de octubre
de 1948. El viaje alos Paises Bajos tenia ademas una importante tradicién entre los pintores espafioles
a partir de la generacién de los discipulos de Haes. Véase Pilar de MiGUEL EGEA, «Bélgicay Holanda,
fuentes de inspiracién de pintores espafioles», VI Congreso Espariol de Historia del Arte. REstimenes
de ponencias y comunicaciones, Santiago de Compostela, 1986, pp. 16-17.

Sobre todo la de 1918 en Madrid ( Catdlogo de la Exposicion de pintura francesa contempordnea 1870-1918,
Madrid, 1918).

Este parentesco estilistico fue apuntado ya por José GuiLLOT CARRATALA, «Las pinturas de Ferrer».
Diario de Valencia, V alencia, 24 de agosto de 1933.

Entrevista con José de LEVANTE, art. cit.

Sobre los pintores holandeses puede consultarse el ya cldsico G. H. Marius, Dutch painters of the 19th
Century (1903; reed. 1973, a cargo de Geraldine NorRMAN). Sobre los belgas, los libros de Patrick y
Viviane BErko: Dictionary of Belgian Painters born between 1750 and 1875, Bruselas, 1981; y Seasca-
pes of Belgian Painters born between 1750 and 1875, Bruselas, 1984.

Entrevista con José de LEVANTE, art. cit.

Entrevista con L. CABALLERO, art. cit.
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. Entrevista con Luis OLAY, «El pintor de los paisajes hiimedos y grises», La Noche, Barcelona, 1 de

abril de 1936.

Quizd la critica mds precisa sea la de BALLESTEROS DE MARTOS, «Vida artistica». El Sol, Madrid, 22
de octubre. Véase también A. V. y G. [Angel VEGUE y GoLDONI], «Informacién de arte», La Voz,
Madrid, 6 de junio de 1933.

APELEs, «La Exposicién Ferrer Carbonell en el Ateneo», El Diario Montafiés, Santander, 30 de junio
de 1930, sefialaba que la pintura de Ferrer permanecia anclada en esa fecha.

Francisco PoMPEY, «J. Ferrer Carbonell en el Salén Cano». Pueblo, Madrid, 20 de enero de 1947.
Entrevista de Manuel SOLTERO, EI Correo Catalin, Barcelona, 15 de octubre de 1960.

Emiliano M. AGUILERA, «Notas de arte —El paisajista J. Ferrer». El Socialista, Madrid, 24 de marzo
de 1929.

J. BLaNnco Coris, «Bellas Artes. ~Exposicion Juan Ferrer Carbonell en el Circulo de Bellas Artes», El
Diario Espafiol, Madrid, 11 de agosto de 1930.

Véase J. BLanco Coris, art. cit., donde se reproduce, con el titulo Lanchas holandesas, el Gltimo
cuadro citado.

Mariano ToMas («Impresiones de arte. —J. Ferrer Carbonell en la Sala Vilches», Madrid, Madrid, 18
de febrero de 1948) seiialaba, a este respecto, en apoyo de Ferrer frente a estas criticas: «Cuando la
pintura no sabe qué hacer, igual que el hombre ocioso y malhumorado, es violenta: entonces no faltan
gentes que nos digan que es vigorosa; pero[...] enel arte el vigor ha de venir espontdneamente». Estos
paisajes de Ferrer gozaron de mayor aceptacion durante los afios treinta que durante los cuarenta. Ese
aspecto casi bucélico de su pintura se hizo explicito en su triptico Pastoral, que probablemente no es
una de sus mejores realizaciones.

«Arte y Artistas. Exposiciones». Noticiero Universal, Barcelona, 15 de diciembre de 1933.
Entrevista de Luis de ONEY, art. cit.

Alberto EspiNosA, <En el Ateneo de Santander. Exposicion de paisajes de Juan Ferrer Carbonell». La
Voz de Cantabria, Santander, 18 de julio de 1930.

Juan Francisco BoscH. «Andar y ver», Radio Espaia de Barcelona, 14 de octubre de 1941.
«Exposicion de Ferrer Carbonell en Cristamol». El Comercio, Gijén, 2 de julio de 1948.

«Notas de arte. -La Exposicién de pintura J. Ferrer Carbonell». La Nueva Esparia, Oviedo, 22 de

‘octubre de 1948.

Joaquin Ciervo («Exposiciones varias», Renovacién, Barcelona, 8 de mayo de 1935) sefiala: «Este
artista cuando viaja, sabe observar puntos de vista muy propios para su temperamento, que s¢ compe-
netra con la luz y contrastes de la misma». Véase también José Luis ALMUNIA. «Exposicién del paisa-
jista Ferrer Carbonell en la Federacién Industrial y Mercantil», La Voz de Valencia, Valencia, 29 de
enero de 1935.

Bernardino de PANTORBA. «Arte. ~Exposicién de Ferrer Carbonell», Amanacer, Madrid, 13 de julio
de 1933.

Tales proyectos se citan en las siguientes entrevistas: Manuel de CORDOBA, El Dia Grifico, Barcelona,
14 de mayo de 1935; Luis de ONEY, art. cit.; Tristdn de YUsTE, «El pintor viajero», Pueblo, Madrid, 26
de febrero de 1949; ANONIMA, Radio Barcelona, 23 de abril de 1947.

Entrevista de Pepa MaRrzo, «Ferrer Carbonell: 45 anos de fidelidad a Bilbao», Hierro, Bilbao, 21 de
febrero de 1947.

T. [TrISTAN DE LA RosA], «Ferrer Carbonell, en Galerias Argos», La Vanguardia Espariola, Barcelo-
na, 3 de mayo de 1947.

Rodolfo GiL BENUMEYA, «Pintores de Africa en Madrid», Madrid, Madrid, 3 de febrero de 1950.

Entrevista conJ. VEGA Pico, «14 meses pintando en las selvas africanas», Esparia, Tanger, 14 de enero
de 1951.

Critica an6nima a la Exposicion de Pintores de Africa, Ya, Madrid, 18 de marzo de 1951. Los ejemplos
de pintores como Matisse, Klee o Macke no fueron seguidos por ningdn pintor orientalista espaol.

J. CAMON AZNAR, «Temas marroquies», ABC, Madrid, 18 de marzo de 1951.

José Frances, «Primera exposicién de pintores de Africa», Revista Africa, n.° 99, marzo de 1950,
p. 105. Véase también su critica a «Tipos y paisajes de Guinea espafiola», Madrid, 25 de marzo de 1951.

Entrevista con Manuel de CORDOBA, art. cit.

Pedro FERRER GISBERT, «Galerias Costa. —Exposicion de paisajes», El Dia, Mallorca, 18 de noviem-
bre de 1934. También Juan Francisco BoscH le aconseja «identificarse mds con la naturaleza, no ando-
rrear por todos los caminos en busca de lo insospechado». (art. cit.).

Entrevista de J. VEGA PICO, art. cit.

Asi lo subraya PANTORBA (art. cit.) al caracterizarle, en 1933, como «paisajista moderno, de los que
saben unir a las ensefianzas luminicas que nos ha dejado el impresionismo, la construccién de las
formas, el dibujo». Tal era la férmula que el propio Pantorba preferia, como indica en su libro El pai-
saje y los paisajistas esparioles, Madrid, 1943, pp. 149-150. En él se cita a Ferrer dentro de la amplia
lista de sus compafieros més estimados (p. 146).



