LA DANZA EN LA OBRA DE JOSE CLARA. LA ARGENTINA

La Danza ha sido fuente de inspiracion para los
artistas de las civilizaciones mas diversas. Si analiza-
mos detenidamente sus principios, terminaremos por
penetrar el misterioso atractivo que ejerce en el
artista plastico un arte en el que se concreta la idea
pagana de exaltacion de la belleza del cuerpo huma-
no. Coordinacion estética de movimientos corpora-
les, sujetos al dictado del ritmo musical y del ritmo
plastico cuya mision es expresar la emocion religio-
sa o la exaltacion vital, puede considerarse una defi-
nicion valida, mas o menos afortunada, de los prin-
cipios que rigen la danza. El artista, pintor o escultor,
persigue en su proceso de creacion, inspirado por
ella, la captacion del movimiento imposible de este
arte fugaz, aprehender esa construccion armoniosa
en el espacio, perpetuar la emocion del contempla-
dor que comparte el estado de exaltacion estética
del bailarin.

A comienzos del siglo XX, los principios y razo-
nes del ballet clasico, eternizado en la obra del
pintor Degas, son sometidos a revision y se abre un
nuevo proceso de investigacion de la expresion a
través de la libertad de movimientos que va a reper-
cutir de forma diversa en los responsables de las
nuevas compaiias (1). El publico seguia con interés
estos esfuerzos de renovacion; pintores, escultores y
musicos reencuentran, entonces, en la danza una
nueva suerte de inspiracion.

Este movimiento regenerador cobra forma en
Paris durante las dos primeras décadas de nuestro
siglo y en el periodo de entreguerras. La Exposicion
Universal de 1900 habia fomentado todos los atrac-
tivos necesarios para reunir a grandes colectivos de
artistas extranjeros, el intercambio cultural en el
centro mismo de la modernidad era un buen recla-
mo; transcurrian los anos fructiferos de la Francia
colonial, llena de prestigio, rica y bohemia. En este
momento culminante de la Belle Epoque parisina
destacan tres nombres que definen las distintas opcio-
nes de la danza, Loie Fuller, Isadora Duncan y la
Compania de Ballets Rusos de Sergei Diaghilev. La
Fuller representaba la técnica impresionista llevada
a sus ultimas consecuencias. Diaghilev, apasionado
por toda novedad presentaba en Paris la realizacion
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de su ideal de pintura en movimiento. En 1906
llega a Paris para exhibir mas de mil obras que
representaban el arte pictorico mas significativo de
la Rusia contemporanea, luego se sucederian las
muestras escenograficas, la ¢pera, la musica sinfoni-
ca rusa y finalmente en 1909 los ballets, un alarde
de unidad, perfeccion y originalidad de musica, dan-
za y decoracion. Los ballets rusos se abrieron al arte
europeo y supusieron un continuo estimulo para
éste.

Isadora Duncan, americana al igual que la Fuller,
se presenté en la capital francesa en 1902. Repre-
sentaba la renovacion basada en la vuelta a la Natu-
raleza, se inspiraba muy libremente en la coreografia
griega que ella tomaba de documentos arqueologi-
cos. Produjo un efecto tan extraordinario como dura-
dero; la intelectualidad francesa la saludo como una
bailarina genial.

En esta gran metropoli que se habia convertido
en el centro exhaustivo de todas las artes, se encuen-

R. Casas, dibujo al carbon de José Clard Ayats. Museo de
Arte Moderno de Barcelona.
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tra el escultor olotino José Clara. Ha llegado a Paris
durante la celebracion de la Exposicion Universal
tras un periodo de iniciacion en la escultura en la
Escuela de Bellas Artes de Toulousse (2). Estos pri-
meros afios estuvieron marcados por la angustia de
la miseria, la negra realidad de la bohemia de tan-
tos artistas espafioles; es la época de lucha por la
subsistencia y el incesante trabajo de aprendizaje en
la Escuela Nacional de Bellas Artes junto al maestro
Barrias.

José Clara es, aun, un autor novel que carece de
personalidad definida, se debate atormentadamente
entre los ultimos vapores del modernismo vy la fuer-
te personalidad del genial Rodin. Barrias no pasa
de ser un maestro formal que despierta escasos ali-
cientes en el joven artista. Es lo}ico, pues, que man-
tenga una postura de rebeldia frente a la Academia,
sus palabras son bien elocuentes al respecto: “Des-
piau acababa de abandonar la clase de escultura de
M. Barrias en la Escuela Nacional de Bellas Artes
cuando yo ingresé en ella. Eramos amigos, €l me
confiaba su descontento de.la ensenanza de la Escue-
la 'y yo por mi parte a pesar de la estima que me
tenia el profesor que me sugeria nacionalizarme fran-
cés asegurandome el Prix de Roma, a lo que yo me
negaba no so6lo por patriotismo sino porque con mi
amigo Despiau me ofrecia poco interés la ensenanza
de la Escuela”. Instalado en Montparnas (3) dende
viven un buen nimero de artistas espaiioles, su vida
parece discurrir paralelamente al incesante bullicio
de las alegres bandas de artistas de una zona de
ambiente “canaille”, rica en cabarets, cafetuchos y
otros lugares de placer frecuentados por picaros y
hampones.

Este apartamiento voluntario que, sin embargo,
no duraria mucho tiempo, no le lleva a adoptar
similar postura respecto a los circulos de intelectua-
les y artistas proximos a su admirado Rodin. No
tenemos noticias de primera mano sobre el encuen-
tro entre el artista catalan y Aristides Maillol, posi-
blemente Joaquim Claret, amigo desde la infancia,
en aquel momento picapedrero en el taller de Mai-
llol, facilit6 la entrevista; lo cierto es que, desde ese
incierto encuentro, se establece una duradera amis-
tad no exenta de cierto paternalismo por parte del
escultor de Banyuls que introduce al nedéfito en los
circulos artisticos mas relevantes del momento, a él
debe Clara su deseado encuentro con Rodin (4). El
joven artista no puede escapar al poderoso influjo
rodiniano que marcara toda esta primera etapa de
su obra artistica; el contacto con este circulo le
permite consolidar y ampliar su formacién cultural
muy especialmente en el campo de la musica. Sue-
fia para sus esculturas el vigor vital del ritmo. Cuan-
do acude a los conciertos que se celebran los domin-
gos en la Colonne o a los cafés-concierto con sus
amigos, lo hace movido por la necesidad de encon-
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trar en las partituras de los grandes maestros ese
sentimiento que pueda ser trasladado, después, a la
forma (5).

Clara, en esta su primitiva época, sobrepone a la
forma la preocupacion por trasladar ese sentimiento
impreciso y musical, lo que le lleva a una perma-
nente contradiccién y a una mas estrecha depen-
dencia de Rodin. Su obsesion es el ritmo, pero
exclusivamente dinamico, sacudido, en este momen-
to lo considera como tnico principio valido para
transmitir expresividad al marmol o a la piedra. El
paso siguiente sera su entrega a la danza, una pasion
que reaviva, en este aiio de 1902, la contemplacion
de las danzas de Isadora Duncan en el Chatelet
—Teatro de Sara Bernard—. Afios después, Clard
hablara de este momento, “El ritmo de las danzas
de Isadora Duncan que nos hicieron vibrar en su
tiempo, era como una serpentina sin rupturas, sin
rigideces, plena de dulces ondulaciones tal como el
agua que surge del manantial y se escapa bajando
dulcemente por las vertientes insinudndose e infil-
trandose por el cuerpo”.

Joos ClLann

ISADORA DUNCAN. Estudio de actitudes inspirado en las
danzas de Isadora Duncan. Apunte a pluma de José Clard.
Museo Clard Barcelona.

Cincelar, a partir de este encuentro, una mujer
bailando con toda su indeterminacién, se convierte
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en el suefio del artista que nunca verd plenamente
satisfecho. Lo intenta en 1903 con “Extasis” y en
1910-1913 con “Ritmo”, obras que la critica espe-
cializada de la época saluda complaciente con las
matizaciones necesarias a una obra primeriza —con
Extasis el artista catalan se presentaba por primera
vez ante el publico francés en el Salon—. Extrait
Paris se refiere a ella como “...una obra muy bella,
muy sincera, original interpretacién de una idea y
no la mera reproduccién desun acto.”

Clara en esta etapa, aiin no ha abandonado
cierto aire literario en sus obras. Eclair —1903—
comenta, “Excelente debut de este joven artista que
con el tiempo nos depara un maestro, con la estatua
Extasis, joven mujer de formas elegantes que acerca
a su rostro en un gesto de delicioso éxtasis su violin.
Extasis es una obra expresiva e interesante.” La
revista “Obras de Arte” afade, el Extasis de José
Clara es el Extasis musical; la expresion se ilumina
con esa vision.

Efectivamente, la expresion se ha impuesto a la
pujanza que alcanzara la forma en el futuro para
Clara (6).

Este afio se produce el segundo encuentro con
las danzas de Isadora Duncan; en el movimiento de
aquel cuerpo genial comprendié que se encontraba
la sintesis de sus suefos; los postulados de la baila-
rina le impregnaran de ahora en adelante (7).: “Estu-
dia el movimiento de la tierra, de los planetas, de
los arboles, de los animales, de los nifios. Encontra-
ra que el movimiento de todo lo natural tiene una
expresion armoniosa. Esto se puede apreciar en la
infancia. Luego con los afios, las férreas teorias edu-
cativas llevan a los ninos a perder su natural espon-
taneidad y su poder de expresion centrada en el
movimiento.

...el cuerpo alcanza a ser mas maravilloso con la
danza. Los artistas tratan de reproducirlo, de él apren-
den la armonia y las proporciones de los miembros
del cuerpo como una arquitectura.

El arquitecto, escultor, pintor musico, poeta, todos
entienden que el ideal del cuerpo humano, la com-
prension de su divinidad estd en la base de toda
creacion artistica y el primero de ellos el bailarin.

Conseguir un movimiento natural.

{Cual es la primera ley para todo arte? {qué nos
respondera un gran escultor o un gran pintor: Yo
creo que simplemente responderé esto: “Preguntad
a la Naturaleza, estudiadla, sentidla y tratar de expri-
mirla.” La Danza como cualquier otro arte tiene un
principio: la Naturaleza. La danza y la escultura son
las artes mas intimamente ligadas, su fundamento es
la Naturaleza; el escultor y la bailarina buscan las
formas mas bellas y los movimientos que expresan
el alma de estas cosas.

Asi la ensefanza de la escultura y la danza
debia darse la mano. El escultor puede interpretar

los movimientos y formas segin su fantasia, pero
solo el estudio de la naturaleza puede servirle de
base. El analisis de las formas vivientes que danzan
espontaneamente expresando su individualidad, su
inteligencia y su fuerza personal, serd la mejor escue-
la de danza para el escultor...” (8).

Impelido por esta fuerza genial, por estos presu-
puestos en los que comienza a ver su posible salida
en el campo de la creacion, se replantea su obra,
necesariamente el nuevo viraje que dara a su escul-
tura le conduce a posiciones diamentralmente opues-
tas a las que defiende el maestro de su primera
época, Rodin.

Emprende con renovadas fuerzas el estudio de
la estatuaria griega y romana, asiste a las clases que
en la Sorbona se imparten sobre el tema y realiza
en estos afios dos importantes viajes, explicitamente
para realizar unos encargos, pero ciertamente lo que
le mueve es el ain escondido propésito de inspirar-
se en la obra clasica y renacentista que él puede
admirar en los museos londinenses e italianos (9).

No obstante, esta nueva fase de su carrera que
se abre ante él, discurre con altibajos; son afios de
grandes crisis. La obra que inicia en esta etapa
“Alma y Materia”, tiene que ser abandonada en
incontables ocasiones; es significativo el titulo que le
pone el artista al presentarla, por fin, en el Salén de
Bellas Artes de 1907, “Tormento”.

Con esta obra inicia un camino que ha de con-
solidarle como figura central del Noucentisme cata-
lan —FEugenio D’ors, Xenius, le saluda como tal
desde las paginas de su Glosari en 1906—. Compar-
te, en version personalisima, el mediterraneismo de
Maillol. Son los primeros y dolorosos pasos hacia
una escultura sélida que construye el volumen inte-
grado con economia de elementos y rotundidad de
disefio sin menoscabo de la exaltacion vital que le
aparta de todo academicismo, una escultura que
reafirma el clasicismo mediterraneista mirandose en
la Naturaleza. Las opiniones de los criticos son una-
nimes a la hora de aprobar este nuevo camino.
Entre otros muchos, cabe recoger la opinion de
hombres como Henri Grégoire de “Juvenia (10)”
“Los visitantes del Salon de la Sociedad Nacional
que van al Gran Palais para ver y no para hacerse
ver, seguramente han percibido las cuatro obras
enviadas por José Clara: El Enigma, el busto de la
Sra. Conchita Alvarez, cabeza de cortesana antigua
y la deliciosa estuatilla de una jovencita...el joven
maestro catalan fiel a sus sanas tradiciones que en
gran numero sus contemporineos desconocen, esti-
ma que un artista no da verdaderamente la talla
hasta que no llega a realizar una bella obra de
conjunto. “La idea que me guia, me ha confesado,
es ante todo la preocupacion de rendir un modesto
homenaje en la medida en que puedo, al culto de lo
bello, a la plastica joven y sana de la cual desgracia-
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damente hemos perdido casi totalmente la visién en
estos dias”. He de anadir que los croquis que he
examinado permiten preveer una de las obras mds
originales y emocionantes...” Angel Guerra por su
parte, en este mismo afio comenta en las paginas de
“La Correspondencia de Madrid”, “No sé cuantos
entre franceses y espaiioles nos reunimos anoche en
el restaurante Lapré (Paris) para festejar a José Clara
el escultor catalan que ha conseguido tan largo renom-
bre en Paris, con motivo de haber sido nombrado
“socio” de la Sociedad Nacional. La importancia de
este titulo no lo saben apreciar en su justo valor
mas que los artistas de Francia. Es una carta de
ciudadania artistica que excepcionalmente se da a
los pintores y escultores extranjeros de positivos
talentos y de justa nombradia..,”
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ISADORA DUNCAN. Dibujo a pluma. Museo Clara.

Pero seguramente, quien mejor ha definido la
obra de Clara en estos afios ha sido el critico y sin
embargo amigo, Georges A. Denis (11)... “Al hablar
de las obras actuales de José Clar4, varios me han
dicho, es hermoso como lo antiguo. Esto, que les
parecia el mejor elogio que podian hacer, no signifi-
ca nada, lo antiguo no tiene belleza por ser antiguo.
Lo que es verdad es que toda obra de arte perfecta,
0 que se aproxima a la perfeccion, tiene el mismo
tipo de belleza que nosotros reconocemos en las
obras de los artistas de la Hélade. Para un profano,
el nombre de Fidias representa a estos artistas, en
realidad fueron numerosos, Ictinos y Calistratos fue-
ron los arquitectos del Parten6n, Mnesides del Pro-
pileo, Corebos del templo de Eleusis, Alcameno,
alumno y rival de Fidias, hizo el frontén occidental
del Partenén y la decoracion interior del templo es
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debida en gran parte a Agocacritas, una muchedum-
bre de pintores, de escultores, de cinceladores, de
fundidores, cuyos nombres que son desconocidos
ilustraron el siglo de Pericles. {Quién era el maestro
que impuso a sus colaboradores la Unidad y la
Perfeccion de la obra? no lo hubo, el gusto en los
artistas habia llegado a su mas alto grado, una frase
del Elogio de Atenas pronunciado por Pericles, nos
da el secreto de esta perfeccion y ello de la manera
mas evidente y natural: “Nos gusta lo bello en su
simplicidad”. Las obras de José Clara son perfecta-
mente bellas formas sencillas, ningtin esfuerzo, nin-
guna tension dolorosa en los misculos, ninguna lite-
ratura, todo comentario es imitil ante ellas... No son
mas literarias, mas simbélicas de lo que puede serlo
el mar, la llanura o el bosque. Son formas bellas y
puras que se bastan a si mismas, las palabras que
las describen: Diosa, Crepusculo, Bachos, no las
explican, ni las comentan; no es mis que una desig-
nacion.Son cuerpos cuya carne fue sacada del mar-
mol de la escayola o del bronce, como Adén lo fue
del barro, no les queda nada de su origen, viven,
“viven” es inexacto, la vida es pasajera, permane-
cen. Si se mueven como esas dos bailarinas —se
refiere al grupo “Ritmo”— ¢bailan o avanzan sim-
plemente?, en ellas trabaja el artista actualmente, su
cadencia fina, su seguridad tan divina, que su movi-
miento, igualmente exento de fatiga y de dejadez
impone ain la idea de perpetuidad.”

Es interesante recoger estas opiniones porque en
estos afos y hasta 1913 la obra de Clara en el
campo escultérico no es muy numerosa, aunque en
estos afios realice obras muy importantes en su carre-
ra, realmente podriamos decir que toda su atencién
estd centrada en el dibujo. Un evento importante
acontece en su vida el ano 1912, Goerges A. Denis
le presenta a Isadora Duncan a requerimiento de
ella. Sus recuerdos de estos afios, recogidos en diver-
sos cuadernos de notas y agendas, mantienen viva
la emociéon que experimentaba el artista por enton-
ces, 1912. “._.paso la velada en casa de Denis. El
compositor Paul Dupin ha hablado de mi trabajo
~los bocetos de danza— a Isadora Duncan y ésta va
a venir a mi taller.”

Noviembre de 1912. “Dia de delicias, Denis me
acompana a casd de la gran Isadora Duncan. Ella
misma habja manifestado el deseo de conocerme.
Diosa en su templo de belleza, estaba voluptuosa-
mente recostada en un gran divan. Ha querido com-
placerme y ha bailado para mi; solos hemos pasado
tan larga tarde que la nocion del tiempo ya no
existia para mi. He sentido hondas emociones de
arte infinito.”

Anos mas tarde recorddndola dice: “Cuando ella
aparecia, teniamos todos la sensacién que Dios —es
decir, la certeza, la simplicidad, la grandeza y la
armonia— se hacia presente. Ella despertaba o recrea-
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ISADORA DUNCAN. Dibujo a pluma. Museo Clard.

ba todos los favores del ideal del arte: los suefios
mas bellos y las visiones mas elevadas nacian y se

desarrollaban por la magia de sus gestos. No se ha -

conocido Oracién mas ardiente, Victoria mas irre-
sistible, Virgen mas pura, Gracia mas juvenil, Furia
mas tragica, Serenidad mas luminosa, que ella Isa-
dora (12)”. Diciembre. “Isadora me invita al Chatelet
para escuchar la Novena Sinfonia de Beethoven.
Me coloca junto a ella, me ha otorgado esta prefe-
rencia. He observado la extremada sensibilidad hacia
el arte de esta mujer. En la segunda parte de la
Sinfonia, ella que tenia su cabeza apoyada en una
mano lloraba, estaba tan bella que mis ojos no
podian apartarse un instante de su contemplacién...”

Con ella, materializacién de su ideal, escucha
misica, se apasiona por Beethover, hablan de arte,
descubren que profesan la misma religion.

Diciembre. “Voy a casa de Isadora, esta sola,
viste una tinica larguisima, ofrece el ritmo de su
cuerpo sublime para mis estudios, baila para mi
solo, le he llevado un centenar de dibujos mios para
ensenarselos pues se interesa por mis obras. He
-hecho de ella una coleccién de anotaciones. Isadora
quiere que haga una estatua de ella para el vestibu-
lo de su teatro —desgraciadamente es una obra ansia-
da que jamas lleg6 a realizar Clara.

Tengo la visita de Isadora que viene a contem-
_plar mis nuevas obras, hablamos de ellas, es amabi-
lisima. Esta tarde a las cinco fui a su casa, me invito
al té y a escuchar musica, se han tocado dos con-
ciertos de Shumman y Shubert. Habia mas gente,
todos literatos, musicos y artistas, alli estaba Jean
Richepin. El lunes proximo continuaremos el traba-

jo. Paso la noche precisando y completando notas
de Isadora Duncan que enviaré a la exposicién que
realizaré en breve en Barcelona en el Fayans Cata-
la. De esta exposicién, retomamos algunas criticas
que reflejan la importancia del envio. El critico de
“Esquilla de la Torratxa (13)” comenta de esta expo-
sicion: “A iltimos de diciembre (1913) se abre la
exposicion de dibujos de nuestro escultor, José Cla-
ra. Sorprende por su firmeza y el encaje de todas
las figuras lo cual demuestra aquello que no ten-
drian que olvidar sus comparieros de oficio y es que
no se puede ser un buen escultor sin ser un diestro
dibujante.” Folch y Torréy en la Veu de Catalunya
el 2 de enero, comenta:

“Los dibujos de Joseph Clara pueden dividirse
en dos partes, los estudios del natural y los simples
apuntes de actitudes o anotaciones decididamente
escultoricas. En ambas palpita la grandiosidad y
perfeccion constructiva como elementos constituyentes.

Estudiar el cuerpo humano, no es efecto del
desnudo, sino de la constitucion de las masas; algu-
nos son simples y esquematicos como un resumen
de estructuras, otros analiticos y depuradores fijando
las mas nimias conformaciones. Estos dibujos son
un ejemplo porque nos muestran una disciplina de
trabajo, una brecha en el estudio, un afin de descu-
brir. Como las Glosas de Xenius, la obra de Clara
es un ejemplo, como Torres Garcia en sus pinturas.
Un nuevo renacimiento en la decoracion mural.

..Jas hermosas siluetas de la célebre Isadora Dun-
can que como notas del carnet de un espectador
aparecen en uno de los cuadros expuestos son den-
tro .de simples anotaciones una maravilla de gracia
y precision y en ellas se expresa con una elocuencia
magnifica el valor de las relaciones de unas lineas
con otras, este gran enciso de la comparacion de
espacios con los limites del cuerpo, asi misteriosa
pero gradualmente, de lo cual nace el ritmo... Ritmo
es movimiento pero reposo también, Clard delimita
a lapiz las masas con que mas tarde construird edifi-
cios de belleza...”

Continua refiriéndonos el artista, marzo de 1913.
“Me piden los dibujos de Isadora para exponerlos
en Berlin junto con los realizados de ella por Rodin
y Bourdelle (14). Esta exposicion se organiza por
ella misma y su secretario Mario Menier”.

“Voy a la velada que realiza Isadora en el Tro-
cadero, acudieron unas cinco mil personas, el teatro
estaba lleno. Y he tenido la agradable sorpresa de
ver reproducido en el programa uno de los dibujos
que hice de ella. Es una gentilisima artista. iMe ha
dado la preferencia! Me ha colocado como especta-
dor en un lugar preferencial para que pudiera reali-
zar otros dibujos. El éxito de esta grandisima artista
ha sido delirante.”

En el periodico “La Veu” se resalta este hecho:
“Con motivo de las danzas de la célebre bailarina

r
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Isadora Duncan en el Palacio del Trocadero de
Paris se ha publicado un elegante fasciculo, en él,
ademas de fotografias, de actitudes, notas y comen-
tarios literarios sobre la materia realizados por los
mas importantes hombres de letras francesas, hay
dibujos y apuntes de danza realizados por artistas
eminentes, entre éstos destaca nuestro escultor José
Clara.

G. Denis-Rault en “La Vie” comenta que ha
podido dar a la publicidad un poema de Isadora
Duncan asi como las opiniones sobre esta artista de
Rodin M. Paul-Boncour, Franz Ruhlmann primer
director de orquesta de la Opera Comica y... “la de
José Clara, gran escultor esparol”.

Pero este afio viene también marcado por la
tragedia. Mueren ahogados los hijos de Isadora al
caer su coche al Sena. Clara se encontraba de viaje
por Espafa y sera su hermano quien le dé la triste
noticia.

Los parrafos entresacados de sus agendas, hablan
por si solos, amén de la obra, de la importancia que
para Clara tuvo este trabajo realizado en colabora-
cion tan estrecha con una mujer de la talla humana
e intelectual de Isadora, su influjo fue mas alla de
ser el modelo de un artista. Si analizamos las refle-
xiones del escultor sobre el Arte y concretamente
sobre los principios de la escultura, vemos hasta
qué punto hace suyas las ensefianzas de Isadora.

Ella le introduce en circulos muy importantes de
la vida intelectual francesa, le abre las puertas de
una clientela adinerada y aumenta su ya bien gana-
da fama. A sus 34 afos, Clara se encuenira situado
a la altura de su antiguo maestro Rodin, un anciano
que continda creando, y su amigo Bourdelle.

No obstante, no debe deducirse que por parte
de la bailarina hay un trato singularizado un tanto
ambiguo hacia el artista catalin que le encumbre en
estas relaciones por encima de otros artistas esculto-
res. Isadora, por encima de simpatias, llevaba a la
practica sus postulados estéticos y didacticos entre
danza y escultura y un trato similar mantenia con
Rodin que realizé albumnes magnificos sobre las dan-
zas de Isadora (15) o con Bourdelle quien se inspira
en ella para realizar los relieves escultéricos para el
Teatro de los Campos Eliseos entre 1912-1913 (16).

Los dibujos que Clara realizé de la danzarina
revelan ya la plenitud del dominio de la técnica, ha
sabido captar magistralmente en ellos el ritmo y el
gesto utilizando el lapiz como mas tarde hara con el
cincel.

De su obra dibujada dira el propio artista: “Con-
sidero mis dibujos como documentos que me han
de servir a mi mismo y procuro registrar todo lo
que puedo para aplicarlo a mis esculturas. Mis dibu-
jos anuncian la posterior obra.”

Son el lento aprendizaje de la linea del cuerpo.
Aun, realizara un ultimo apunte, en 1927, pero en
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Estudio de actitudes de Isadora Duncan por José Clara.
Ldpiz, pluma y aguada. Museo Clarad.
este caso a una Isadora muerta.

Y en 1927 desaparecida la que fuera su indiscu-
tible musa, José Clara descubre nuevamente la pasién
del ritmo de la mano de la danza espafiola. Se deja
fascinar por el movimiento serpenteante y equilibra-
do, la fuerza del gesto expresionista o contenido,
conocedor de todos los resortes para expresar el
sentimiento tragico o la mas desbordada alegria,
aquellos principios de la danza de otra mujer genial,
espaniola esta vez —su nacimiento en Buenos Aires,
en 1890, fue casual— Antonia Mercé Luque “La
Argentina.” La bailarina que fue considerada como
la primera intérprete de la danza espanola. Su arte
arrebaté al piblico e hizo exclamar a un afamado
critico francés: “Je ne connais rien de plus beau ni
dans les dances de Karsavina, de Paulova, ni dans
celles d’acune célebre artiste.”

El escultor catalan encuentra, ya, a una bailarina
en la cumbre de su carrera. Sin embargo, Antonia
Mercé antes de conseguir un estilo tan depurado y
libre ha realizado un largo aprendizaje sobre los
escenarios mds variados y ante publicos de tradicio-
nes culturales muy diferentes de la suya. Su capaci-
dad de asimilacion, no obstante, supo sacar partido
hasta en las circunstancias mas adversas. A los cator-
ce afios, pisaba por primera vez un escemario —el
Romea— y lo hace demostrando que su baile ha de
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estar regido por la libertad de creacion, es la ruptu-
ra con la normativa encorsetada de su padre (17)
—primer bailarin del teatro Real de Madrid— un
técnico de reglas frias.

Argentina no tenia un fisico agradable. Era una
mujer delgada, angulosa y un tanto destartalada —tan
diferente de Isadora Duncan— pero en el desarrollo
de la danza sufria una profunda transformacién, mode-
laba su fisico con la suavidad y la gracia que conse-
guia imprimir a sus movimientos, con el equilibrado
gesto y los ademanes mas sugerentes.

El comienzo de su carrera se realiza en los esce-
narios del music-hall y sus bailes seran apreciados
por el publico del Arnau, el Dorado y el Salén
Doré de Barcelona; Catalufia es la prueba necesaria
que debe afrontar todo artista antes de partir hacia
Paris; en 1905, realiza este anhelado suefio. Pero el
paso por la capital francesa no representa la cose-
cha del triunfo, en el teatro de variedades donde
debuta, “La jardin de Paris”, los espectadores reci-
ben con indiferencia a la que consideran una baila-
rina espafola mas, una de tantas que inunda en
aquel momento los numerosos cabarets y music-
halls parisinos. Por el estudio de la Av. Malakoff de
José Clara pasaron, entre otros artistas, desde la
Fornarina a los bailaores La Macarrona, el Faico y
el Mojigongo.

La Argentina, ain sin conseguir un éxito seguro,
se contrata con facilidad y emprende varias giras
por Europa. El estallido de la Gran Guerra la sor-
prende en Rusia.

Tanto por causa de la guerra como por el deseo
de ampliar su conocimiento de las posibilidades
expresivas de otros pueblos, Antonia Mercé se exila
voluntariamente en Méjico hasta 1918; en la diaria
confrontacion con un pueblo tan pasional consigue
el dominio absoluto del gesto.

Paris, al término de la guerra, vive un periodo
trepidante en las artes, pleno de creatividad. En la
danza, el Ballet de Diaghilev se abre al arte euro-
peo, es posible para él aunar todas las fantasias
coreograficas, todas las teorias pictéricas y musica-
les. Y Argentina regresa a Francia, baila en Ambas-
sadeurs, en el Moulin Rouge acompanada por el
pianista Joaquim Nin —gran amigo de Clara— y una
cantante, no encuentra su arte lo suficientemente
depurado para llenar un escenario por si sola. Son
anos en los que la bailarina trabaja duramente para
cohesionar los infinitos timbres del gesto con un
movimiento equilibrado y natural. Por fin en 1926
se presenta en la sala Gaveau, cuenta ahora con la
inapreciable ayuda de su empresario Arnold Mec-
kel. En su repertorio ha integrado a Granados —dan-
za quinta—, Albéniz —Coérdoba—, y La danza del
fuego de Manuel de Falla. La magistral interpreta-
cion que realiza del “Amor Brujo” le abre las puer-
tas del éxito sin reservas. Anatole France no duda

en calificarla de bailarina anica. El critico mas impla-
cable de la danza francesa, André Levison después
de asistir al concierto de la Sala Gaveau dijo de
ella: “Je crois que c’est une grand artiste... La Argen-
tina circula por la escena libremente con la enver-
gadura de una clasica. Su sentido del ritmo es mara-
villoso. Es la sustancia misma del arte (18).” Tal es
el entusiasmo de este gran critico que una de sus
conferencias sobre baile espanol fue ilustrado con
las danzas de Antonia Mercé. A partir de este momen-
to se sucede una carrera de éxitos en todo el mundo.

En junio de 1927 se presenta en solitario en el
teatro de Champs-Elysées con un desbordante éxi-
to, se encontraba presente en el teatro José Clara
que queda fascinado por la perfecta simbiosis de la
linea musical y plastica que realiza la bailarina, de
inmediato se pone en contacto con ella con la inten-
ci6n de realizar varios apuntes de su baile, es el
inicio de una fructifera relacion artistica, aunque su
peso en la obra escultorica de Clara no llegé en
ningun momento a ser tan relevante como el de
Isadora Duncan.

Al regreso de diversas jiras por América, Anto-
nia Mercé organiza una compaiia de ballets espa-
noles que reune a los mas importantes bailaores del
momento; con ellos estrena en la Opera Comique
varios ballets, “Juerga” con libreto de Tomas Borras
y misica de Julidan Bautista; “El Contrabandista”
con libreto de Cipriano Rivas Cherif, musica de
Oscar Espld y figurines de Salvador Bertolozzi; “Sona-
tina” con musica de Ernesto Halffter y “Triana”
sobre musica de Albéniz con figurines y decorados
de Néstor de la Torre, este ballet obtiene un éxito
delirante (19). La Argentina en esta’ etapa definitiva
de su arte se rodea de los mejores colaboradores,
los nombres de estos artistas lo ilustran elocuente-
mente.

La muerte llega para la bailarina el 19 de julio
de 1936 en Bayona; se dirigia a Paris alarmada por
los acontecimientos que habia vivido en Espana,
preludio de la guerra civil.

Antonia Mercé supuso un paso definitivo en la
historia del baile espaiiol de teatro, incorporé lo
mas selecto de la musica espafiola sin abandonar
por ello la danza folklérica. En este campo, puede
decirse que llevé a cabo una interesante labor de
investigacion de “campo”, recogia unos pasos de
una danza local casi olvidada, un determinado movi-
miento de brazos. Sus viajes por Europa y América
le permitieron desarrollar su capacidad de asimila-
cién. A veces, los elementos mas pintorescos y desor-
denados de una danza, tras sufrir el proceso de
estilizacion que realiza la bailarina cobran nuevo
significado dentro de su repertorio. La jota aragone-
sa junto a danzas argentinas y rumbas cubanas apa-
recen cohesionadas por el criterio refinado e inte-
lectual de la Argentina. Sin embargo, fue su version
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universal del baile flamenco la que impresiono a
todos los publicos. Fernando de Triana, cantaor,y

compositor excepcional afirmaba en su libro Arie y .

LA ARGENTINA. Ballet Triana. Pluma y aguada. Museo
Clard.

artistas flamencos que: “La Argentina no sélo es la
primera bailarina espanola en los teatros, sino que
es la mejor “bailacra de tablao”. “Antonia baila tan
clasico y tan flamenco como las maestras, y son
ellas y los profesionales del jondo los que mas se
ensusiasman con ella”. “Los estilos andaluces que
ella ejecuta no estan falsificados y el publico lo
aprecia”.

Fue una mujer inteligente y equilibrada que guia-
da por su sentido estético trabajé incansable en
busca de la perfeccién. Estas palabras suyas ilustran
su peculiar estilo y su fuerte personalidad: “Quiero
devolver a la danza espafiola su belleza integral.
Nuestra danza es magnifica, pero contiene unos aspec-
tos vulgares que siempre me han dolido, y yo quie-
ro que sea algo absolutamente bello. Nuestra danza
es en ocasiones guerrera cuando la bailan multitu-
des incultas. Es preciso evitar la excitacién no coreo-
grafica, el instinto de la anécdota que hace sufrir su
impureza conceptual a la coreografia. Cuancﬁ) se
analiza a la danza en sus pasos esenciales y primiti-
vos, la danza es pura, si ademas es sensual, es
porque es necesario que lo sea. Quitar a la danza su
sensualidad es quitarle su propia vida. Ahora bien,
hacer de esta sensualidad, la primera materia del
baile es traicionarlo, porque el baile debe expresar
el amor, principio superior del ser, por los movi-
mientos del cuerpo, es necesario encoptrar una armo-
nia que desnude a la danza de toda idea de
animalidad.”

140

Respecto al dominio de la técnica, Antonia Mer-
cé era absolutamente radical cuando rechazaba el
encorsetamiento de unas normas tradicionales y cld-
sicas impermeables a la belleza. Ella que dominaba
la técnica impecablemente aplico a sus bailes reglas
personales mas plasticas que las clasicas.

La Argentina en la danza esparola coincidia en
determinados presupuestos con el proceso de reno-
vacion y libertad generado a principios de siglo en
la danza europea, su reconocimiento “oficial” la
colocaba como modelo de inspiracion para el artista
plastico.

José Clara buscaba en la ejecucion de esta serie
de dibujos perpetuar la belleza materializada en esas
construcciones fugaces y geniales de Antonia Mer-
cé. Triana, Juerga, Corrida, Cordoba y Tango del
candil, son los “ballets” que el artista elige como
tema de unas obras que deben ser consideradas

.como definitivas.

Su estilo rotundo y desprovisto de intenciones
narrativas se percibe sin confusion en la manera de
construir con trazos seguros la forma dinamica de la
bailarina desplazindose en el espacio; se trata de
apuntes de movimiento de una gran expresividad
pero dentro de los limites de las leyes de equilibrio
y armonia que rigen la obra de madurez del escultor.

Los materiales y técnicas que emplea para este
caso denotan su ulterior reelaboracién, utiliza como
soporte un papel blanco de superficie ligeramente
texturada con el fin de facilitar y destacar, a un
tiempo, el perfecto empleo de la técnica mixta —de

_l(.um,;:
LA ARGENTINA. Ballet Triana. Pluma y aguada. Pluma
Museo Clard.

pluma, lapiz, tinta lavada y acuarela— asi como el
lapiz y la pluma, independientemente. Los fondos
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son predominantemente blancos salvo en un apunte
de Tarigo, en este caso prepara el fondo a la aguada
con la clara intencién de sacar luces.

El “ballet” Triana ha sido reflejado por Clara en
cuatro momentos culminantes de su desarrollo, y de
lo que fuera un cuadro abigarrado y cargado de
color, el artista selectivamente ha aprisionado la
figura aislada de la danzarina en una ejecucion majes-
tuosa, concentrada y rotunda del bdile andaluz que
mayores ovaciones arrancO en su estreno.

LA ARGENTINA. Ballet Triana. Pluma y aguada. Pluma
Museo Clard.

La figura solitaria de Antonia Marcé se destaca
delimitada con firmes trazos realizados a plumilla
con tinta azul, tinta negra y lapiz, pluma y tinta
lavada aplicada con pincel. Con rapidas indicacio-
nes quebradas, yuxtapuestas a largas lineas ondulan-
tes, Clara define el complejo arabesco de volantes
de la bata de cola; pero, dejando a un lado la
preocupacion por el volumen, el mayor cuidado del
autor se percibe en la necesidad de captar con
trazos relativamente cortos, el ritmo vivo de los pies
en el brioso inicio de un trenzado o en la consecu-
cién del paso, y en la insinuante plasticidad de esa
linea arqueada de brazos desnudos que unas veces
se levantan majestuosos hacia la cabeza, otras se
recogen sobre las caderas de la bailarina. El empleo
de la aguada en degradacion, permite al artista agu-
dizar los transitos de zonas iluminadas y sombrea-
das arrancando nuevas vibraciones al cuerpo de la
mujer o delicados efectos tonales que complemen-
tan el modelado realizado previamente con la plu-

ma en tramas cruzadas y rayados diagonales y cortos.

La linea suavemente ondulada del tronco sugie-
re un lento y sensual movimiento de las caderas.

El analisis de Juerga se construye sobre un tunico
dibujo en el que Clara ha utilizado la pluma con
tintas azul y verde y aguada. La Argentina surge en
un momento de “desplante”, la linea ritmica de las
obras anteriores se transforma aqui en la rotunda
afirmaciéon de una figura de formas ocultas por el
abigarrado ropaje agitanado que la cubre. La baila-
rina en reposo se vuelve frente al imaginario espec-
tador, su quietud se ve acentuada por la caida verti-
cal de las lineas que definen los pliegues y los flecos
de un largo mantén, la aguada a pincel consigue
brillantes efectos de tonalidad en la indumentaria y
en la cabeza.

Quizas en los tres dibujos del “ballet” Corrida,
es donde el artista encuentra el auténtico reto de la
danza, pues la fugacidad del movimiento y el gesto
expresivo se ajusta en este caso al dictado de un
ritmo casi frenético. Clara nos presenta tres movi-
mientos sucesivos de la danza desde angulos dife-
rentes. La.linea discurre nerviosa en trazos cortos y
serpentinos silueteando el contorno de la figura que
se sitia diagonalmente en el plano para comunicar
el ritmo escalofriante y vitalista de la danza. El
dibujo a lapiz de este ballet es la versién mas sobria
pero de efectos plasticos mejor conseguidos, la linea
de brazos y piernas, asi como la falda corta y acam-
panada que viste para este caso la Argentina de-
muestran con una economia de medios propios de la
técnica, la mas sutil apreciaciéon del movimiento
vivo.

Argentina viste de goyesca con mantilla en el
ballet Cordoba, asi es como se nos muestra en estos
tres dibujos realizados a pluma, lapiz y pluma con
aguada. En este caso, el autor deja, ademas, cons-
tancia de las peculiaridades del majestuoso atuendo
goyesco sin necesidad de caer en afectadas anécdo-
tas; los trazos cortos en diagonal sobre hombros y
brazos sugieren recargados adornos, la conjuncién
de lineas a plumilla y tinta lavada destacando los
volantes de la falda y la mantilla produce interesan-
tes efectos de texturas yuxtapuestas. Clara, en esta
serie, plasma magistralmente con su rotundo dibujo
la finura de observacién de movimientos exaltados
o la majestad de un desplazamiento lento de la
bailarina.

Para los dibujos sobre el “ballet” Tango, el autor
se ha decidido por el uso de la técnica mixta. Cui-
dadosamente se sirve de la pluma para definir en
primer lugar, la forma, con trazos largos de distinto
grosor delinea los contornos y marca las transicio-
nes tonales y de texturas, asi como el plano de
sustentacion de la figura. Con la acuarela completa
el trabajo de detalle, subrayando los efectos de mode-
lado y avivando los contrastes de texturas de la
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LA ARGENTINA. Ballet Juerga. Técnica mixta. Museo Clard.
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indumentaria. Emplea azules degradados con lige-
ros toques de tinta lavada para la bata de cola, la
luz es avivada por el color anadido en estos dibujos
y los efectos parecen mas acabados. Marrones y
rojos desvaidos resaltan y modelan los mantocillos
cortos que se cruzan sobre el pecho de la bailarina
para anudarse en la espalda. El cabello recogido en

.
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BALLET CORRIDA. Técnica Mixta. Museo Clard.

la nuca en moifio se aviva en contraste con la nota
calida de un clavel rojo.

En esta serie, uno de los dibujos de Tango se
realiza sobre un fondo parcialmente preparado con
tinta lavada sucesivamente y de forma desigual con
el fin de sacar luces, esta obra parece como si
estuviera pensada para un cartel. La Argentina es

7
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BALLET CORDOBA. Pluma y ldpiz.
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BALLET TANGO. Técnica mirta.

captada en los fugaces momentos de creacién de
mayor sensualidad de toda la serie, las formas de su
cuerpo aparecen destacadas por la ceriida bata mien-
tras sus caderas se balancean en un movimiento tan
sensual como delicado, el equilibrio lo marcan los
brazos, que bien se levantan al unisono en ondula-
do movimiento o se desplazan por separado hacia
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BALLET TANGO. Pluma, aguada y lapiz.

la cintura y la cabeza.

José Clara deja constancia con esta obra, una
vez mas, del dominio del oficio y la inspiracion a la
hora dificil de dar soluciones al proceso de creacion
de una obra bella y armoniosa sin menoscabo de
las leyes del arte de la ‘danza que la inspira.
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NOTAS

. SaLazar, Adolfo. La Danza y el Ballet. Col. Breviarios.
Fond. Cultura. Ec. Méjico, 3* ed. 1955. pag. 181 y ss.

2. Gi. Lovez, J. M. “Monumento a Don José Rodriguez.
Obra de José Clara'” En la Revista Lifio n.° 1. Departamento de
Arte de la Universidad de Oviedo.

3. En su agenda-diario, el escultor escribe: “En 1901, yo
habia alquilado una habitacién en el n.” 3 de la Rue Campagne
Premiére. Mi habitacién daba a un patio en el que vivian varios
artistas; abajo estaba el taller de el escultor Pompou... Archivo
personal, pag. 27. Museo Clara. Barcelona.

4. Se reproduce esta pagina de la Agenda-diario del artista.

5. En estos momentos las lecturas de José Clara se centran

en los clasicos. Un interés especial se aprecia por la obra de
Nietzche, Fauré, Taine. La lectura del Beethoven de Wilder y
Considerations sur les oeuvres de Dieu dans la nature, de Sturm, son
sus obras de cabecera.

6. En 1910, Clara recibe la visita de su entranable amigo
Roma Jori, periodista, critico y escritor, se interesa por la nueva
obra del escultor y charlan de la nueva etapa del artista quien
comenta: “Busco ahora la sencillez, la simplicidad. La escultura es
FORMA, nada mas que forma. A la forma yo lo sacrifico todo.
Pero para ello tengo que luchar fuerte para conseguir hacer la
revolucion contra mi mismo. Tengo que huir del romanticismo,
tengo que huir de la escultura de literatura”. “La Publicidad” 11
de septiembre de 1910.

7. DUNCAN, lsadora. Ecrit sur la danse. Editions du Granier.
Paris. 1927. pag. 28 y ss. Esta obra se realizo como homenaje
postumo a la bailarina y se ilustré con obras de varios artistas,
entre ellos los dibujos de Clara. En Estados Unidos se reedita en
1956, 1969 y 1977.

8. Duncan, Isadora. Op. Cit. pag. 30 y ss.

9. INFIESTA, José M. Gent Nostra. Clard. n.* 5. Edt. Nou Art
Thor. Barcelona, 1977. pag. 15.

10.  GREGOIRE, Henri. “Juvenia”™ Junio 1909.

11.  A. Denis, George. “Touts les Arts.” Paris 1911.

12. “L’Art Decoratif”. Paris agosto de 1913.

Barcelona, enero de 1913.
[4. “La Publicidad”, 6 de marzo de 1913.

13. “Esquilla de la Torratxa

15.  Danse. Vingt-quatre études de Rodin. Morancé-Paris. 1973.

16.  AVELINE-DUFET. Bourdelle et la danse de Isadora et Nijinsky.
Ed. Arted. Paris, 1969.

17. LuJAN, Néstor y MONTSALVAGE, Xavier. La Argentina. Hor-
ta. Barcelona 1948.

18.  LEVISON, André. La Danse. D’aujourd’hui. Editions Duchar-
tre. Paris XIV. 1929. pag. 243.

19, LevisoN, André. Op. Cit. pag. 245.

20. Apartir de estos apuntes de actitudes inspirados en los
bailes de la Argentina, José Clara realizo a fines de los afos
veinte y década de los cuarenta, una serie de danzarinas de peque-
fio formato. Un excelente ejemplo lo constituye la figura en bron-
ce que se conserva en el Museo Luxemburgo de Paris.

Se afiade a continuacién un reducido numero de textos manus-
critos por José Clara procedentes de su agenda-diario, en la actua-
lidad en posesion del Museo Clara de Barcelona, asi como tres
cartas —correspondencia personal igualmente en poder del Museo—
La carta de su hermano Juan —el hermano mayor, también escul-
tor y afincado como José en Paris— anunciandole la tragica muer-
te de los hijos de lsadora Duncan, con esta carta se desmiente
una nota de Clara que reproducen algunos bidgrafos del artista,
de su Agenda en la que referia que habia acompafiado a la
danzarina en el velatorio de los ninos, en ese momento compro-
bamos que se encontraba en Espana. Una carta de Divoiv, escri-
tor y amigo de Isadora que le pide sus dibujos sobre la bailarina
con el fin de que junto a la obra de otros artistas figure en el libro
homenaje “Escritos sobre la danza.”

Y finalmente una carta-nota de la Argentina que nos propor-
ciona una vision de las relaciones establecidas entre ambos artis-
tas tendentes a la realizacion de los dibujos sobre danza. Clara
asistia como mero espectador a los conciertos de Antonia Mercé
para tomar notas ripidas que elaboraria mas tarde en su estudio.
Estas relaciones difieren bastante de las mantenidas con Isadora
Duncan.

Los textos manuscritos del artista proceden todos ellos de la
Agenda que inicia en los afios cincuenta a manera de diario y
recordatorio del pasado ya que pretendia realizar su propia bio-
grafia. Por sus paginas se suceden recuerdos de la vida en Paris,
viajes, exposiciones, disquisiciones sobre su escultura o sus dibu-
jos. Reflexiones sobre el Arte. Anécdotas sobre sus amistades.
Reproducimos aquellas que nos hablan de sus encuentros con
Maillol y Rodin. El lector comprendera que sus reflexiones sobre
estos encuentros a veces, se realizan desde la perspectiva de la
vejez. lgualmente, nos habla de sus encuentros con Maurice Denis,
Bourdelle, Despiau y Barrias. Finalmente, el anecdotario parisino
de comienzos de siglo y sus consideraciones sobre la Danza.
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LA PRESSE paris le 1lg Janvier 1935

81, RUE STGEORGES
PARIS (9°)
TEL. TRUDAINE 37-80

68 LIGNES GROUPEES

Monsieur José Clars
345 Avenue du 14 Avril

Barcelone

Mon cher ami,

Je vous avals envoyé un mot a4 Paris
& une mauvaise adresse,voicl ce que je vou-
lalis vous demander:

On va m'éditer un petit livre sur
Isadora dans lequel je voudrals faire re-
produire 1les paroles que vous avez entendue
un jour au Pére Lachaise,Voulez-vous me
donner l'autorisation de reproduire dens
coe livre 1l'admirsble dessin que vous svez
fait ce jour 1la.Et ne vous serait-il pas
possible d'y ajouter deux ou trols de vos
dessins sur elle, j'almeralis mieux des des-
sins qui ne figurent pas dans 1l'album que
vous avez publié,car je ne voudrals pss avc
des difficultés avec un ancieh aml qui est
peut-8fre toujours le votre.

D

Vous seriez/ genkill de m'envoyer un
petit mot et de crolre de Lfoutes fagons &
ma viellle,cordddle\et sphcére amitlé.’
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