LA PINTURA DE ALEJANDRO MIERES

Vamos a referirnos a una de las figuras de des-
tacado relieve en las artes plasticas esparolas, que
ejerce y ejercio la mayor parte de su actividad des-
de Gijon, como es la de Alejandro Mieres. El hecho
de circunscribirse a Asturias en gran medida ha
determinado, como en muchos otros artistas, el estar
situado marginalmente respecto al circuito de pro-
mocién de la critica y las galerias de arte. Ello, a
pesar de la realizacion de alguna exposicién indivi-
dual de ambito nacional, como la realizada en 1975
en la Sala de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional,
de Madrid.

Pese al riesgo de derivar en clasificaciones forza-
das, se puede decir que la figura de este pintor, tal
como se conoce en sus afos de madurez, debe
bastante a la vision constructivista. Esta, apenas vie-
ne desarrollada entre los artistas asturianos actuales,
y en cambio, constituye uno de los rasgos distinti-
vos de buena parte de los escultores vascos en las
ultimas décadas. A esas obras realizadas al oleo,
tratado con un peculiar técnica que produce efectos
de bajo relieve, les precedieron otras muy diferentes
marcadas por el sello expresionista. No es facil reco-
nocer una transiciéon entre unas y otras, dificilmente
seria previsible desde una visién externa, el paso de
lo uno a lo otro.

I. RESUMEN BIOGRAFICO

Resenaremos aquellos aspectos que se relacio-
nan de modo mas directo con la evolucion de su

obra (I).

1. Los inicios

Alejandro Mieres Bustillo naci6 en Astudillo, pro-
vincia de Palencia, el 19 de agosto de 1927. Su
infancia se desarrolla en el pueblo hasta 1936, a
principios de la guerra civil. Sus recuerdos son con-
fusos, con lejanos ecos de la Revolucién del 34 en
Asturias; (en Astudillo se hablaba de barricadas por-
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que legaban los mineros-destructores de la mitica
correspondiente). Con la misma vaguedad recuerda
algunos mitines previos a las elecciones del 36. La
familia se traslado a Palencia, tras la detencién del
padre en un registro entre 1934 y 36, al encontrarse
armas antiguas entre otros mil trastos en su taller de
mecanico de automoviles. En relacion con el mun-
do politico, hay una relacién indirecta entre un mitin
y la practica artistica de Mieres, al que le quedaron
grabadas las palabras “tenemos que seguir las hue-
llas de los que nos precedieron”; que él visualizé. El
mismo relaciona esto con la huella, el surco, com-
ponentes importantes de sus cuadros.

Su formacién artistica comenzé ya desde la infan-
cia de manera soterrada, al asistir al Colegio de
monjas de La Caridad en Astudillo, luego al colegio
estatal, y contar con la experiencia del taller de su
padre. Después de la escuela, asistira como apren-
diz a otra de Orientacién Profesional. De este con-
junto de pautas le quedaran algunas constantes defi-
nidoras de su quehacer artistico. Por ejemplo, el
interés que les inculcaba una de las monjas por las
cosas bien hechas, como la caligrafia, que al futuro
pintor le interesaba. El taller de su padre aporta
otro tipo de influencias, como es la arenilla de las
limaduras en los trabajos mecanicos, que le induci-
ran a realizar los fondos mate de sus cuadros. Siem-
pre se vera una profunda conexion entre el mundo
del taller, y el de la pintura, sintesis de vida perso-
nal y pintura en la que surge el mundo que hay
dentro del artista, que se exterioriza incluso en obras

*de apariencia muy lejana a aquellos inicios, mas
reciente. En contrapartida con el gusto por el buen
hacer, A. Mieres pasé dificultades cuya causa no
comprendia, como al descifrar la lectura de lo escri-
to en la pizarra o en carteles murales, debido a una
miopia de la que no era consciente.

En Palencia asisti6 al colegio de Hnos. de La
Salle. Alli uno de los frailes mostraba un sefialado
interés en las valoraciones de tipo dibujistico, den-
tro de la etapa de Bachiller Elemental. Anos des-
pués, el pintor enviaria al fraile entonces y profesor
de Historia del Arte sus cuadernos de Dibujo.
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En 1939, recién terminada la guerra, su familia
se traslada a Madrid. Alejandro Mieres se encontra-
ra, a la edad de solo doce afios, con una situacion
muy problematica en una marco de todos conocido.
Eso le iba a suponer el vivir una adolescencia den-
tro de un entorno especialmente dificil: edad critica,
cambio de residencia desde una pequena ciudad
relativamente tranquila, a una que le parecia inmen-
sa, tremenda, y problemas de subsistencia en Madrid.
La busqueda de colegios donde asistir, el hambre, el
descubrimiento del mundo que acompana a esa edad,
la presencia de la picaresca que cobra vigor ante las
dificultades. El inicio de sus estudios de Bachiller,
que continia en Madrid, supuso en conjunto un
drama para €l, y en esto el hambre como telon de
fondo no juega el menor papel: los estudios le van
mal, sobre todo los de Matemeéticas y Latin, y des-
pués de pasar por diversos colegios, los abandona
definitivamente.

Su porvenir podia perfilarse de modo impreciso,
tal vez como el de un oficinista gris. De entonces
data su aficion por la lectura, que adquiria en la
Cuesta del Moyano por pocos céntimos, con colec-
ciones como la de “Novelas y Cuentos”, y autores
favoritos entre los que se encontraban Victor Hugo,
Balmes, Ortega, Azorin, y sobre todo los grandes
novelistas rusos: Gogol, Turgeniev, Gorki, Bunin,
Dostoiesvski, algunos de ellos prohibidos. Esta lec-
tura que se hace constante, se enmarca en una
lucha por la vista que le influird mas adelante, y por
otro lado, dentro de un caos en principio indiscrimi-
nado, se va fraguando una seleccién propia.

Un paso posterior fueron sus estudios en la Escue-
la de Orientacion Profesional, similar a las Artes y
Oficios actuales, que integraban teoria y practica
como fruto de los programas republicanos. En ella
se impartian ensefianzas de cuatro oficios basicos:
carpinteria, hojalateria, ajuste, y forja. Estas materias
se instituyeron en elementos basicos para su sistema
de trabajo posterior, a la vez que eran un enorme
aliciente después de la desmoralizacién producida
por los estudios de Bahiller. Por ese camino A. M.
hallé la relacién entre las artes menores y mayores,
la ruptura de fronteras entre ambas que habian pro-
puesto en el siglo XIX Morris y su escuela:

2. Formacién artistica: fases

El comienzo de alguna actividad artistica propia-
mente dicha, se sitia en la realizacion de dibujos
para comics, con los que llega a obtener algin pre-
mio como el de “Cuentos”, y “Chicos”. Sus fuentes
imaginativas se apoyaban en los cuentos que le
enviaba la familia desde Sudameérica, y ya en el
pueblo le gustaba hacer copias de los dibujos histo-
riados. En contraste, el porvenir al salir de la Escue-
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la consistira en trabajar en algun taller, como ajusta-
dor mecénico lo mas probable. La perspectiva de
esta actividad no le interesaba desde un punto de
vista personal; encontraba dura e injusta aquella
viviseccion, social y creativamente. De entonces data
el germen en el pintor de algo asi como un interés
por los asuntos politicos. En tal circunstancia penso
en dedicarse a otras alternativas posibles. Podia par-
tir de la base dibujistica que tenia desde nifo, que
le habia llevado a estudiar esta materia por corres-
pondencia, con las consiguientes dificultades de com-
prension y financiacion por parte de la familia. Un
afio aproximadamente después de salir de la escue-
la paso a trabajar en un taller de fotograbado, el de
Afrodisio Aguado ediciones. De alli recuerda una
obra de Vazquez Diaz, con el tema sobre una lagar-
terana. Visit6 al artista en busca de orientaciones, y
éste le dio alguna instruccion acerca de la realiza-
cion del grabado. Tras toda la conversacion, A. M.
salio con la determinacion de estudiar en la Escuela
Superior de Bellas Artes.

Otra visita de caracter formativo realizada por
entonces, fue al pintor Diaz Caneja, (recordado y
valorizado especialmente desde la exposicién anto-
légica de finales de 1984). Hacia un tipo de paisaje,
el mds conocido en él, en que predominaba una
gama ocre y gris con matices; fundamentalmente se
trataba de paisaje castellano. En esta obra se puede
hallar un punto de énlace con la evolucion que
Mieres iba a llevar mas tarde en su tratamiento del
paisaje. El pintor le dirigié una pregunta muy con-
creta, que obligaria al entonces aprendiz a plantear-
se seriamente el futuro artistico: se trataba de si
sentia interés por la pintura, o si lo que deseaba era
un medio de vida. A Mieres le gustaba pintar, eso
ya estaba claro. En consecuencia le animo a ello, y
por encontes es cuando comenzé a asistir al taller
del Casén del Buen Retiro que dirigia Enrique Lafuen-
te Ferrari, donde estaba instalado el Museo de Repro-
ducciones Artisticas. Alli se podian alquilar caballe-
tes y trabajar, dentro del terrible frio del local. Las
tandas de dibujo eran intensas, de nueve de la mana-
na a tres de la tarde, y asi durante cerca de un ano.
Aquel ambiente le puso en relacién con otros pinto-
res que se movian en un medio similar en dificulta-
des, dandoles sensacion de grupo, y aportaciones
mutuas en la medida de sus posibilidades.

Se encontré con dificultades con el primer dibu-
jo que iba a realizar en el Casén, sobre el Canon de
Policleto. La solucién la halld de modo intuitivo,
con una terminacién resuelta sobre coordenadas que
él improvis6. Esto le dio confianza en sus propias
posibilidades artisticas, en un trabajo basado en solu-
ciones auténomas. Al presentarse al examen de ingre-
so en San Fernando aprobé, lo mismo que algunos
de sus compafieros del Casén, entre los que se
encontraban Manuel Garcia, Maximo de Pablo, Luis
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Saenz y Paredes Jardiel.

Practicaba al mismo tiempo la pintura de paisaje
en el Jardin Botanico. Alli se enteré de que habjan
aprobado siete u ocho de su grupo. Tras esta base
practica llegé a los estudios de la Escuela de Bellas
Artes. Opina que le fueron de enorme utilidad. Has-
ta entonces habia carecido de profesores, apenas
habia practicado el oleo, y lleno de ilusion con el
cambio de perspectiva, se entregé con gran prove-
cho al trabajo de la Escuela. Respecto al profesora-
do recuerda a tipos diversos, como es habitual. Algu-
nos le resultaron negativos, como Soria Aedo. Otros
interesantes, como Joaquin Valverde, o el escultor
asturiano Laviada, muy afable y accesible ademas
de buen profesor, amigo de Valverde y de Solana,
que contribuian a motivar el ambiente. Julio Moisés
les impartia colorido. Lo mejor de todo lo que le
aportd6 San Fernando fueron las horas de intenso
trabajo, el intercambio con los companeros, en apren-
der del campo interpretativo de otros. Los estudios
versaban sobre Anatomia, Historia del Arte, Dibujo,
Colorido, Modelado, que si bien presuponen una
delimitacion de conceptos, poco a poco ayudan a la
formacion. Por otra parte, en el segundo curso de
estos estudios conocié a Rosa Maria Velilla, la que
seria su mujer (2).

En 1951 finalizo sus estudios en San Fernando,
que habia iniciado en 1946. De esa etapa conserva
unos pocos dibujos, academias. Aparte de lo acadé-
mico, el primer pintor por quien sinti6 interés fue
Daniel Vazquez Diaz, al que visito en su estudio, y
que tanto influjo dej6 entre los pintores que por
aquellos anos estaban en el entorno de Madrid. El
otro maestro que le produjo verdadero impacto fue
Manuel Gutiérrez Solana, del que la Sala de la
Biblioteca Nacional hizo una exposicion hacia el
afo 48 6 49. Aquello supuso para Mieres la revela-
cién de mundos con un contenido para €l descono-
cido, una real apertura de caminos. Toda la obra
expuesta era importante: autorretratos, procesiones,
mujeres, bodegones, entre otros temas de su reper-
torio. Este descubrimiento de Solana le planteaba
otro mundo de la pintura, y por ello traté de cono-
cer mejor a este autor, a Vazquez Diaz, a Picasso y
a Braque, dentro de las limitaciones enormes con
que entonces contaba. A. Mieres habia realizado
alguna obra creativa, inventiva, pero predominaba
en él lo clasico, ya desde sus estudios por corres-
pondencia. Con Valverde ya hacia algo fuera de la
academia, que incluso le habia animado a ir a ltalia
en busqueda de otros enfoques para su arte. El
peligro podia ser inverso a su situacién anterior:
una modernizacién rapida sin haber pasado por un
proceso de internalizacion pictdrica.

No conserva obra de entonces, al no haberla
considerado valiosa y verse en la situacién de apro-
vechar el soporte para nuevos cuadros. Aquella pin-

tura era entre expresionista e impresionista, supone-
mos que en esa linea amplia de postimpresionismo
que se cultivo desde Madrid en los afos 50. No
guarda tampoco los premios de Academia, dos des-
nudos de mujer, el segundo de los cuales era de
solida construccion de volimenes y estructura. De
aquellos momentos data su interés por una obra de
Camon Aznar, “El arte desde su esencia”, lo mismo
que otra de A. Cirici, que le llegaban con las lami-
nas arrancadas, lo que nos da idea de lo limitado de
las fuentes graficas de aquellos anos. Estas lecturas
le servian de motivos de reflexion, le ayudaban a
plantearse su propia obra con cierta profundidad.

Al acabar en la Escuela, realizé el Curso de
Verano de Santander, y un viaje de estudios por
Francia. En Paris, un marchante de la Galeria Maeght
le propone que trabaje en la ilustracion, para consi-
derar la obra dentro de un ano o plazo similar
parecido. Habia bastantes artistas espaoles en situa-
ciones similares, viviendo de cualquier otro oficio,
entre ellos, Alcaraz, del grupo almeriense Indaliano,
y el gijonés Antonio Suirez. Alli tuvo ocasion de
ver una exposicién de Giacometti, nada conocido
ain en Espaia. La situacion era dificil, y Mieres
decide regresar a Madrid, donde debia de nuevo
plantearse el futuro inmediato. Realizan él y Rosa
Maria una exposicion en la sala Macarrén. La obra
se comentara en el “Ya”, por Faraldo y su tertulia
del café Gijén, a la que Mieres no asistia por cierto;
también les dedican una critica Figuerola Ferretti,
en “Arriba”, y Mariano Tomas, en “Madrid”. La
valoracién positiva que se hizo, unido a la ocasién
de contactar con pintores del entorno de la llamada
“escuela de Madrid”, como A. Delgado, Francisco
San José, C. Martinez Novillo, hermanos Séaez, Julio
Antonio, entre otros, anima a Mieres, ya que de
otro modo, por lo que a puablico y ventas se refiere,
habia sido decepcionanté: ninguna venta, y si una
abierta ironia (3).

En 1953 asiste al curso de la Universidad de
Verano de Santander, en la cual toma parte activa
con sus intervenciones (Lam. 1). La fotografia reco-

Ldmina n.? 1.— Intervencién de A. Mieres (a la izquierda, de
perfil) en la Universidad de Verano de Santander, en 1953.
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ge uno de estos momeritos, con la presencia de los
entonces joOvenes Manuel Fraga, Carlos Arean, San-
tiago Lagunas, Zabaleta, Barandiaran, entre otros.
Pero se acercaba el- momento definitivo de optar
por algin sistema de ganarse la vida, y el ejercicio
de la pintura estaba claro que no se lo iba a facili-
tar. Carecian ademas de ninguna beca o ayuda para
seguir pintando en la Escuela; la situacion era moles-
ta con su familia por la dedicacién al arte, y hay
que afadir su propio desanimo ante la postura del
publico, a pesar de que algunos criticos le anima-
ban. Anadase ademas que no contaba con dinero ni
para los materiales de pintura. La alternativa de
dedicarse a pintor comercial fue desechada desde el
principio. De cara a la subsistencia se dedic6 enton-
ces a varias actividades diferentes, como escapara-
tista, vendedor de libros, pintor en la Feria del
Campo, intervencion en las primeras peliculas comer-
ciales con Movierecord, de manera que pudiera pagar-
se unos meses de alquiler de estudio.

La ensenanza

La orientacion definitiva que dio a su vida fue la
de profesor de dibujo y de pintura, segun los casos.
Escogio esta linea pensando en tener una profesion
fija que le permitiera pintar a su manera, sin necesi-
dad de hipotecarse a las salidas comerciales. Asi
paso algunos afios en institutos laborales, entre 1953
y 1960. El primer lugar en que ejercié esta profe-
sion fue Burgo de Osma, en Soria, y alli contaba
con aspectos favorables unos, negativos los otros. La
primera parte, se podria resumir en la relativa tran-
quilidad de la nueva situacién. En lo negativo, podria-
mos enumerar bastantes cuestiones ficilmente dedu-
cibles al abandonar Madrid: su pintura, que se
planteaba en bisqueda de una forma de expresion
actual, no se veia impulsada por el aislamiento de
las nuevas corrientes de su refugio soriano. De paso,
las posibilidades de obtener un futuro renombre
quedaron claramente disminuidas, y con ello la posi-
bilidad de dedicarse por entero a la pintura. Como
ejemplo, el pintor reflexiona sobre la evolucién de
artistas como Barjola, que pas6 por entonces a reali-
zar obra neofigurativa, lo que hacia el propio Mie-
res por los anos 50, 51 y 52. Lucio Muioz atn
hacia pintura propia de la Escuela y con él tuvo
Alejandro Mieres una discusion sobre la obra de
Picasso, en concreto, acerca de una chapa de made-
ra como tema de un cuadro. Lucio viaj6, conté con
medios para ir a Inglaterra, o Paris, contaba con
una buena biblioteca y pudo evolucionar enorme-
mente. Mieres, descolgado de Madrid, limité mucho
sus posibilidades.

La residencia en Burgo de Osma fue de cuatro
anos, al cabo de los cuales su casa quedo destruida
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por un incendio, con la obra dentro, que entonces
empezada a descubrir la pintura matérica, a realizar
balbuceos postcubistas, algunos dibujos de tipo cons-
tructivista, aspectos que mds tarde se concretarian
en la definicion de un estilo propio. Junto con ellos,
quedo destruido algan paisaje de Alcorlo. Adn dedi-
cado a la ensenanza en institutos laborales, residio
otros dos afos en Elche, al cabo de los cuales
realiza una oposicion para institutos de Ensefanza
Media (4), a partir de las cuales pasara a residir en
Gijon, lugar ya definitivo hasta estos momentos. Era
el ano 1960

Gijon

A partir de su instalacién en la ciudad asturiana
como Catedratico de Dibujo de Ensenanza Media,
se abrira una fase definitiva del pintor tanto en lo
humano como en lo artistico. En este sentido cobra
coherencia y linealidad su interés por determinadas
formas, y lograra una definicién personal de estilo
que hace que Alejandro Mieres sea un pintor dificil-
mente confundible. Desde entonces vuelve a dispo-
ner de tiempo libre para pintar, cosa que en el
intervalo de la ensefianza laboral apenas habia podi-
do hacer.

Tras los arfos de paréntesis creativo, quiso reen-
troncar con la obra neofigurativa que habia experi-
mentado en Madrid, pero dejo de interesarle ese
planteamiento al resultarle convencional, fuera del
momento, de interés propio (5). Una cuestién que le
hizo ser consciente de una gran frustracién pictérica
fue ver el eco que adquiri6 la pintura matérica, que
siempre le intereso mas que la propia figura, en
figuras como Tapies, en los pintores del grupo El
Paso a los que Mieres habia conocido. Su decepcion
se marcaba ante si mismo, al pensar que se habia
relegado a un discreto lugar, cuando justamente ése
era el lenguaje que llevaba dentro.

En definitiva, estar en Gijén venia a significar
volver a empezar, con una situacion personal mas
relajada, pero desde una limitacién en perspectivas
artisticas del entorno muy marcada. En Burgo de
Osma habia especulado con dibujos constructivistas,
lo mismo que en Santander, a lo Malevitch. A partir
de Gijén, la figura dejé de interesarle ya. Es en esa
meditacién y replanteamiento de la obra cuando se
gesta la mas caracteristica y definitiva de Mieres. El
proceso de encuentro y busqueda, nos relata que
cristalizo un buen dia al preparar una superficie
para pintar figura, de la meticulosa forma habitual
que lo hacia: emplastecido de color, con espatula:
ahi empezo a quedarse con el interés que le suscita-
ban la materia y la luz, surgido del trabajo del
taller. Este aspecto, el tratarse de una base matérica
y monocolor, en principio tenia fuertes limitaciones,
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se prestaba a la repeticion, y no fue valorado por el
pintor mas que secundariamente. Lo que ni él mis-
mo sabia era que ahi, en. concreto, se iniciaba el
trayecto de una obra definitoria, madura y actual:
modelar la materia en funcion de la luz. De todos
modos siguié haciendo obra al estilo anterior.

Entre estas dos maneras de realizar su pintura
existe un juego cruzado, un quiasmo podriamos decir,
consistente en que, mientras estuvo en la Escuela de
San Fernando, la obra tendia al expresionismo (indi-
cativo de ello puede ser su interés por Van Gogh).
Mas tarde, con plena libertad de ejecucion, al dedi-
carse a una concienzuda elaboracion de la materia,
Mieres pasa a realizar una pintura de apariencia
muy medida, equilibrada, racional, como se analiza-
rd en otro apartado.

Antes de abandonar esta incursion en la biogra-
fia del artista, es necesario que consideremos tam-
bién su dedicacion, de modo privado, a las clases
de pintura, en su Academia. Dada la escasez de
maestros de esta materia, unido a sus cualidades
pedagogicas, Gijon pudo contar asi con la eficaz
labor de A. Mieres al suscitar nuevas vocaciones
por la pintura y dar orientaciones (6). También desea-
mos hacer mencion de la identidad politica del pin-
tor por lo que tiene de indicativa de su relacion con
la pintura, que es faceta publica y conocida. Se
presenté como candidato a las elecciones de 1977
por el PSOE, pero permanece en lo esencial en su
antigua dedicacion de mantenerse al margen de lo
que significa la actividad politica. Durante anos no
pudo pintar nada, siempre en relacion con otros
niveles de compromiso, y en definitiva, su interés
por la practica politica (emanado de una visién plu-
ralista democratica), no es tan elevado como para
sacrificar por ello a la pintura. Esto no significa que
no se compagine con el desempeno de algunos
cargos de caracter cultural en organismos publicos (7).

II. LA OBRA
1. Los inicios: el expresionismo

Al mismo tiempo que se daba cuenta de algunos
aspectos biograficos de este pintor, se podian dedu-
cir y leer entre lineas rasgos de su evolucion. Comen-
zando por la infancia, se constataba un fuerte senti-
do del dibujo y gusto por la pulcritud en la ejecucion.
El hecho de la desaparicion de sus primeras obras,
por reaprovechamiento del material de sus acade-
mias por un lado, y con el incendio de su casa de
Burgo de Osma donde se quemé lo que quedaba,
nos priva de poder contemplar obras realizadas a lo
largo de su trayectoria completa. Dos desnudos feme-
ninos que conserva, del tipo academias, son el ini-
co testimonio de esos inicios, en que podemos obser-

var el perfeccionismo del dibujo, antes comentado
(Lams. 2 y 3). Son hechos en 1949 y 1952.

Lamina n.? 2.— Academia.

Lamina n.? 3.— Academia.
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De lo conservado perteneciente a etapas anterio-
res a su definicion estilistica en Asturias a partir de
1960, existen cinco o6leos, que realiza entre 1949 y

1952, que adscribimos a una linea expresionista. En

ella se denotan las huellas de Van Gogh, autor muy
admirado por Mieres en especial en aquellos anos,
y Solana, el gran descubrimiento de sus albores.
Pero en estos cuadros la faceta expresionista nunca
esta desbordada, sino que se conjugan en ella, en
una dificil relacion, la contencion de la COMPpOsi-
cion, solida, construida, con el trazo agreste y el
colorido apagado y violento, al predominar los ocres,
verdes y amarillos sucios, junto con algin contra-
punto en rojo intenso, o en azul o amarillo lumino-
so. Los temas se basan en la figura humana, en un
reducido numero de personajes, agrupados en un
sentido preferentemente vertical con una postura
solemne, mayestatica, acompaiada de un dibujo irre-
gular, no académico, realizado en gruesos trazos
negros que contornean las figuras. Los rostros diria-
mos que son genéricos, trascienden el individuo, y
en ellos el expresionismo se subraya con agranda-
miento de ojos, desdibujamiento de facciones, angu-
losidad destinada a subrayar el marco compositivo
tendente a la geometrizacion, que contrasta con la
libertad de composicion que pensamos suele elegir
el pintor expresionista.

A la vista de tales cuadros, sobre nuestra mente
hay una evocacion de un Rouault, que hubiera domes-
ticado la forma desgarrada de sus figuras, y subyace
en ellos una comun relacion con la estructura verti-
cal de la figura en la vidriera gotica.

Estos cuadros carecen de titulo. Uno es una
crucifixion, y consta de una composicion marcada
por tres figuras verticales, al igual que otro oleo de
esta serie (Lams. 4 a 6), y el tercero de ellos anade
al mismo tipo de reparto de figuras en el espacio

Ldmina n.” 5.— Oleo etapa expresionista.

Ldmina n.” 4.— Oleo.
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una figura mas, de un nino. El conjunto, por su
sentido monumental y estatico, nos evoca el trata-
miento en la ceramica griega clasica de la figura
femenina, a partir de la cual no es dificil encontrar
el hilo conductor que nos pone en relacion con el
mundo picassiano en su mediterraneismo y clasicis-
mo, que en esta obra se denota en los rostros.

Otros dos oleos evocan el mundo *“azul” de
aquella fase expresionista en la gama fria de Picas-
so, aunque difieren de ella en algo tan esencial
como es la expresion. Uno de ellos, cuyo tema lo
constituyen un hombre y una mujer, ella sentada,
cuenta con una paleta mas sucia que los anteriores,
el colorido creemos que se acerca al fauvismo. El
tercero de estos oleos, basado en otras dos figuras
humanas, se acerca sensiblemente a planteamientos
abstractos, al valorizar sobre todo las zonas de color,
cuya base es roja, amarilla y azul, con ocres y
grisiceos en contrapartida (Lams. 7 y 8).

Obra neofigurativa no se ha conservado. Se basa-
ba vagamente en Goya o Zurbaran. Luego, durante
anos, practicamente no pinto, entre 1952 y 1960. Lo
poco que hacia, segun testimonio del propio artista,
consistia en dibujos coloreados de tipo constructivis-
ta en los que Malevitch podia ser la referencia mas
clara. También hizo paisajes del natural, interesan-
dose por el color de las tierras de Soria, tan rico en
matices. Y naturalezas muertas, por ultimo, que ron-
daban la abstraccion. Ademas, hacia bastantes copias
de cuadros del Museo del Prado, que junto a la
base informativa que proporcionan al copista, ayu-

Ldmina n.* 7.— Oleo.

Lamina n.* 8.— Oleo.

daban a sobrevivir en lo economico.

Cuando su pintura comienza a llevar la direc-
cion que es en €l basicamente conocida, es a partir
de su residencia en Gijon, y en ella nos centraremos
a continuacion. ’

2. La obra de madurez: Técnica. Etapas

Al adoptar nuevas orientaciones para su pintura,
A. M. se adentro en el terreno que desborda el arte
estrictamente pictorico para internarse en las explo-
raciones de la materia, en una concepcion plastica
que valora los volumenes y superficies reales, palpa-
bles. Esto, que vino a ser signo comun del informa-
lismo, en la version que nos ocupa prefirid escoger
territorios ordenados, la definicion espacial como
forma.

La técnica basica que usa sigue en lineas genera-
les este proceso, para los cuadros escoge un tema y
composicion, que suele ser un paisaje de horizonte
amplio, tipo castellano. Este se ordena de modo
esquematico dandole gran relieve al surco como
parte expresiva del conjunto. Para ello, primero, en
maqueta de madera debe realizar la base del cua-
dro, y mas tarde pintar la superficie ya iniciada con
oleo muy denso, el cual, al alojarse sobre las lineas
estructurales en madera consigue el efecto de un
relieve. Todo este proceso se hace en horizontal,

sobre la mesa o el suelo, no sobre caballete. Por lo
que respecta al color, es caracteristica su monocro-

mia, la valoracion de una gama unica segun la
incidencia de la luz sobre ella, a lo cual colabora en
efectos la propia disposicion de la trama de lineas
maestras de la composicion. Se obtiene asi una pin-
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tura cuya base es figurativa, pero en ella resulta
potenciada la luz-color, la estructura espacial ordena-
da, y secundariamente el objetivo/tema referido. Los
resultados han hecho hablar de espacialismo, cons-
tructivismo y solo en algun caso, de obstraccion (8).

Esta forma de trabajar tiene su origen en el
proceso de realizacion de la obra figurativa que
cultivaba con anterioridad, no en algin intento expe-
rimental matérico: la propia preparacion de la base
monocroma para pintar figuras sobre ella le llevo
casualmente a reflexionar sobre el potencial del jue-
go de la luz sobre monocromias. Su evolucion pos-
terior se basa en este punto de partida, segin un
proceso de progresivas complejidades compositivas
y ensayos sobre diversos colores y tonalidades. Den-
tro de esta manera, podemos distinguir tres etapas:
una primera, en que quedan patentes las huellas de
ese sentido matérico inicial, base de 6leo figurativo,
en ella se puede incluso rastrear la concepcion neo-
figurativa inmediatamente anterior. Son cuadros rea-
lizados sobre fondos beige y ocre, de manera siste-
matica, y junto con los rasgos ya fijos de monocromia
y esbozo figurativo que se tiende a diluir, aparecen
ya los tipicos surcos de estrias peinados, el relieve
matérico mas engrosado que caracteriza a la obra
posterior (Lams. 9 a 11).

Ldamina n.? 9.— Oleo fase matérica inicial.

En la segunda fase, también parte de monocro-
mias, pero experimenta con diversos colores; los
rasgos figurativos se pierden; por el contrario, cobran
vigor los surcos matéricos. Sus resultados solidos, de
construccion aparentemente meditada desde modu-
laciones geometrizables, en muchas ocasiones son
producto de un mero tanteo. Estas obras, si bien no
suelen considerarse plenamente figurativas, contie-
nen referencias a los temas reconocibles que subya-
cen. Son los paisajes castellanos, con sus campos
surcados y amplias superficies de un mismo color,
quieren inspirar ese punto de partida, el mismo que
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Lamina n.? 10.— Oleo.

orient6. a Benjamin Palencia, o a Manuel Caneja.
Recordemos al respecto, el origen palentino del artis-
ta, la Tierra de Campos, sobre cuya imagen concre-
ta actuaba la imaginacion infantil anos atras. En
ocasiones destaca con mas fuerza algan elemento en
relieve (saliente natural, montana, edificio fabril, segun
los casos), pero siempre con un tratamiento pareci-
do. A esta fase corresponden algunas obras de tra-
zado geométrico, como la esfera azul, o la verde y
la negra inscritas en un campo cuadrado (Lams. 12
y 13).

Una tercera etapa dentro de la misma trayecto-

Lamina n.? 11.— Oleo.
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ria basica la constituye la integracion de objetos
reales, no materia pintada, en un contexto similar al
anterior, pero cuyas lineas compositivas estan gene-
radas en torno a ese objeto. A ella corresponden las
obras expuestas en la I Bienal de Oviedo, “Monoxi-
do de carbono” de formato circular, en negro, en
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Lamina n.” 12

que destaca una calavera ocupando otro circulo cen-
tral menor. De intencion ecologista, expresa la idea
de destruccion y muerte con el recurso iconografico
tradicional de la calavera, la opresion del circulo
que la encierra, y el color elegido tantas veces sino-
nimo de muerte. Otra obra, como la expuesta en la
Escuela de Artes y Oficios de Oviedo en 1978/79
incorpora la figura humana, con cierto aire mecani-
co. En cuadro de formato pequeno, le gusta integrar
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Lamina n.” 13

Lamina n.? 14.— 11 diciembre de 1979. Il Bienal de Arte
Ciudad de Oviedo. Miembros Grupo “Arte en Asturias”, ante
el cuadro “Habitat 11",

por entonces objetos diversos: piedras porosas, bolas
de niquel, animales acuaticos, contrastados sobre un
fondo muy depurado, donde ya no vemos los relie-
ves peinados. A este tipo corresponde “Cauce”, pre-
sentada a la Bienal de Oviedo de 1973, dando la
idea de un corte en profundidad, rodeado de tierras
en relieve. Quiza su obra mas espectacular ha sido
“Habitat II”", de considerables dimensiones, en que
el fondo monocolor no surcado, esta sembrado de
unas parcelaciones tenues en la parte superior hacia
la izquierda, abriendo un hueco en que se inserta
una gran piedra porosa (Lams. 14 y 15). El resto del
cuadro, en contraste con esta parte, esta marcado

Lamina n.* 15
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por la incrustacion de botes de latéon colocados de
canto sobre el soporte, que se alinean generando
una ordenacion espacial que antes, opinamos, venian
dadas por los surcos. De esta manera encontramos
una continuidad entre las dos fases. El material incor-
porado que no es pintura, nos puede llevar a hablar
de art povera, pero ocurre como con el constructivis-
mo anteriormente: no hay tampoco una definicion
unidireccional clara y excluyente. La zona inferior
derecha del mismo cuadro, en contrapeso con la
superior, incorpora bolas de niquel que a su vez,
sirven de contrapunto a los volumenes de los botes.
Los objetos son incrustados antes de pintar, para
que no resalten en exceso. En esta fase, con oscila-
ciones marcadas por la propia reflexion del artista y
sus circunstancias como ser social con responsabili-
dades culturales mas amplias que la pintura sola,
podriamos decir que se encuentra en lineas genera-
les en la actualidad.

Este sistema de trabajo pictorico ha pasado a
prescindir gradualmente del auxiliar que al princi-

pio realizaba la labor de carpinteria de disefio y
enmaquetamiento, para realizarlas solo (9).

3. La obra grafica

Cuenta con dos capitulos basicos, las tintas, y
los grafismos publicitarios. Nos centraremos en el
primer aspecto, de mayor relacion con la obra pic-
torica. Viene realizando tintas desde antes de su
afincamiento en Gijon, pero es sobre todo a partir
de los anos 60 cuando realiza este tipo de labor. Sus
temas suelen consistir en la evolucion formal de
finas caligrafias con un desarrollo de proyecciones
geomeétricas, con trasparencias e inflexiones, cuya
referencia historica artistica mas clara encontramos
en Pevsner y Naum Gabo en las “Construcciones
lincales™ de los anos 10, v en el constructivismo de
la Vanguardia artistica rusa. Suelen ser de un color
dominante con matices que la alejan de la mono-

Lamina n.* 16.— Tinta.
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Lamina n.? 17.— Tinta.

cromia total. La diferencia basica es que Mieres
trabaja sobre el plano, papel, mientras que Gabo
experimentaba estas formas en tridemensionalidad
real, en objetos escultoricos. De gran sutileza formal
e impecable realizacion, sus tintas se sujetan, como
sus Oleos, a series basadas en algtn color principal.
En principio realizo obra solo en negro, con tinta
china. Luego, probé los verdes y siena. Mas tarde,
introdujo varios colores en la misma obra. El resto
de ella parte de este sistema y estilo (Lams. 16 y
17).

El diseno grafico, que podria considerarse aparte
en un estudio especifico, muestra una coherencia en
la obra total del pintor, al tratarse dentro de estiliza-
ciones de la linea y el texto que ocupan un espacio
racionalizado, con ecos de geometrismo (como el
del Dia de Asturias, 1980, o de sus tintas (Orquesta
sinfonica de Asturias) (Lam. 18).

Lamina n.® 18. Grafismo de Alejandro Mieres. Para
conmemorar el Dia de Asturias, 8 de septiembre de 1980.
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[II. ACTIVIDADES ARTISTICAS

Nos referiremos en este apartado a todo aquello,
exceptuada la propia obra plastica, realizado por el
artista desde el signo del arte. Y se trata no ya de
las exposiciones (10), de las que destacaremos algu-
nas significativas en particular, sino sobre todo de
las colaboraciones e iniciativas del pintor en activi-
dades culturales tendentes a promover el gusto, edu-
cacion, difusion, de un publico general, y de los
propios artistas.

Desde su faceta pedagogica, importante a la hora
de suscitar vocaciones y orientacion artistica en el
ambito gijonés, realizo unos cuadernos de Dibujo,
para Bachillerato, que consideramos dignos de con-
sideracion aun en este apartado, porque si bien se
ajustan a programas oficiales como era prescriptivo,
tienen una marcada personalidad orientada a pro-
mover la iniciativa, la imaginacion del principiante.
El propio enunciado de los titulos y apartados, de
meticulosa estructuracion de conceptos a desarro-
llar, dirfamos que tienen un eco bauhausiano, que
retoman, por ejemplo, las ensenanzas de Kandinski.
Asi, para el curso I (11) los enunciados dicen: “Con-
cepto de Dibujo; Qué es; como se hace. Aplicacio-
nes. 2: Materiales y su utilizacion. 3: proceso y
organizacion del Dibujo. 4: La linea y su valor
expresivo. 5: Formas geométricas de superficie pla-
na. Color. Siluetas con papeles recortados. 6: For-
mas geomeétricas de superficie plana. Color. Siluetas
con papeles recortados. 6: Simetria. Simetria apa-
rente. 7: Igualdad y semejanza. 8: Proporcion. Pro-
porcion comparada. 9: Proceso de la realizacion de
un dibujo. Color. 10: Recursos practicos: Cuadricu-
las, reticulas, calcos. Estarcidos. Plantillas”. Ultiliza
como ejemplos ejercicios, ilustraciones de sus pro-
pios alumnos en los cursos anteriores. El cuaderno
II contiene los siguientes enunciados:

“Sintesis del curso anterior. Tercera dimension.
Perspectiva (importancia del natural y ejemplos ima-
ginativos). Perspectiva conica y oblicua. Claroscuro.
Claroscuro en los prismas. Claroscuro en los cuer-
pos redondos. Dibujo del natural. Claroscuro sobre
fondo neutro. Color en la naturaleza. Canon y pro-
porcion en la figura humana (dibujar es medir).
Acuarela. Pintura de imaginacion. Dibujo de retenti-
va. Dibujo para expresar ideas. Dibujo descriptivo.
Sistemas de representacion: dibujo técnico. Escua-
dras. Proyeccion diédrica ortogonal. Proyeccion de
un punto. Proyeccion de una linea. Proyeccion de
un plano. Proyecciéon de un prisma. Dibujo en el
espacio. Dibujo en el plano. Dibujo acotado. Pers-
pectiva caballera”. La clara intencion pedagogica,
explicativa de los contenidos contrarios, a nuestro
juicio, a la linea entonces predominante en la ense-
nanza de bachillerato, de mera presentacion de pro-
blemas en el caso de lo lineal y geométrico, que se

ensefiaba en la practica a resolver, pero carente de
perspectiva mental sobre su utilidad, aplicacion, con-
veniencia de su conocimiento, etc. (12).

Destacaremos una frase que incluye, entre otras,
en el cuaderno, por pensar que nos define bastante
bien la propia actitud del artista, clara, pulcra, con-
cisa, con su obra: “En cualquier conjunto del natu-
ral hay que aprender a seleccionar lo importante y
a desechar lo accesorio”. Ligado a su faceta pedago-
gica estuvo la iniciativa de realizar la Primera Expo-
sicion Infantil de Arte Abstracto, Gijon, abril de
1963 (13). No creemos necesario, por otra parte,
insistir en su influencia en jovenes pintores gijone-
ses, algunos de ellos ya de sobra conocidos en el
ambito artistico a través de la docencia privada.

Otro aspecto que indica su actitud positiva res-
pecto al entorno artistico, al medio en que se desa-
rrollan arte y vida (puesto que no es infrecuente el
caso del artista aislado que se cierra e intervencio-
nes en el exterior a lo directamente reflejado en su
quehacer), comienza ya desde sus intervenciones en
1953, en el Curso de Arte Abstracto, donde partici-
p6 de modo practico en sus debates (la fotografia
recoge uno de estos momentos junto con otros nom-
bres conocidos del mundo cultural: Oteiza, Mampa-
so, Zabaleta, Quirés, Camon Aznar, Gaya Muno,
entre los criticos; desconocidos del piblico enton-
ces, como Millares, Saura, José M." Moreno Galvan,
Joaquin de la Puente (Lam. 19), y algunos olvida-
dos, como el pintor Barandiaran. Dado que en aquel
medio, con intervencion de la flor y nata del mun-
do artistico interesado en nuevos planteamientos,
cuando las circunstancias sociopoliticas de Espana
eran claramente adversas, tenia lugar gran parte de
la poca actividad vanguardista posible, ligada a la
Escuela de Altamira y otros aglutinantes del intelec-
tual hispanico, pensamos que es necesario recalcar
la importancia de tal tipo de colaboraciones como
la de Alejandro Mieres que indica su temprana posi-
cion decidida a entender el arte como renovacion y
busqueda de un lenguaje expresivo propio y actuali-
zado.

Por esta razon, recogemos las palabras de la

Lamina n.* 19.— Intervencion del artista en el Curso de Arte
Abstracto. Santander, verano de 1953.
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critica en la prensa de -aquellos dias.

“Durante estos dias se ha pedido la palabra
infinidad de veces. Clarb que siempre eran los mis-
mos. Lagunas, que queria explicarlo todo con chis-
tes baturros. Lesca, que cuando cogia el hilo parecia
un profesor de seminario. Mieres, que lo mismo nos
leia un trozo de Biblia que empezaba con esos “a,
b, ¢, d”, metodicos, que a la postre son muy valio-

s... Las fotografias ilustran el conjunto de partici-
pantes, en una, y el momento de una intervencion
de A. M. la otra, en torno a alguna cuestion religio-
sa, en un ambiente donde se daban prodigiosos
saltos temadticos, todo a partir de la abstraccion.
Recuérdese que tales cursos de verano en Santan-
der, bajo el impulso de la Escuela de Altamira,
consiguieron reunir por entonces a lo mas avanzado
de la pintura hispanica, con participantes como los
del grupo cataldn ‘magicista’ Dau al Set, o el Portico
de Zaragoza, introductor de la abstraccion en Espa-
fia” (14):

Tras instalarse en Gijon con un amplio parénte-
sis pictérico, ya en 1963, o sea, tres aflos después de
estar en la ciudad, organizé la Primera Exposicion
Infantil de Arte Abstracto. Recogia material de sus
alumnos y asi venia a mezclar e integrar sus dos
campos principales de actividad artistica. El hecho
fue mal interpretado, de hecho los criticos pensaron
que se queria banalizar la abstraccion. El texto del
catilogo que realiz6 a tal fin recoge de manera,
creemos que, inequivoca el punto de vista del autor
de la iniciativa, que en lo esencial va a permanecer
a lo largo de su evolucién. Por su interés a tal fin, lo
reproducimos totalmente en este lugar. Dice:

“Dibujo de invencién. En el curso 1955-56, desean-
do que los alumnos realizaran algiin ejercicio en el
que las trabas a la creacion artistica fueran las menos
posibles, les propuse dibujar sin referencia alguna a
figuras u objetos conocidos, dejandose llevar por el
gusto o sentimiento personal, expresando sobre el
papel con lineas, con colores, algo que a su modo
de ver les gustara: Yo les puse la tnica condicion
de que no representaran nada conomdo personas,
animales, paisajes, cosas.

“Pensaba yo con anterioridad que las obras serian
confusas y de poca valia, pero beneficiosas para
ellos por el esfuerzo imaginativo que tenian que
hacer. Los primeros resultados fueron ejercicios don-
de apuntaba un gran interés decorativo.

“Hacian primero un dibujo a lapiz, lo pasaban a
tinta y lo coloreaban.

“No reanudé estos ensayos, por dos traslados de
localidad, hasta el curso 1960-61, y por los dibujos
que hicieron en este afo decidi incluir definitiva-
mente este ejercicio en mi programa de estudios.
Con una variacién en 1961-62 consistente en elimi-
nar el dibujo previo a lapicero. Habia visto que éste
restaba espontaneidad a sus trabajos y les pedi que
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actuaran directamente sobre el papel.

“Mi direccion ha sido exclusivamente verbal, es
decir, les he pedido que Hagan el dibujo con la
condicion antes indicada de no figurar nada conoci-
do, insistiendo en que los valores principales de esta
pintura serian la originalidad y la libertad individual.

“No se les habia hablado de arte o ensenado
reproducciones, ni en mi asignatura, ni en las otras.
Y todos los dibujos corresponden a un grupo de
alumnos del curso primero y a varios grupos de
segundo curso. Sus edades estan comprendidas entre
los diez anos y los trece en su gran mayoria.

“Al principio de este trabajo los alumnos se
desconcertaron un poco y preguntaban a qué refe-
rian sus dibujos o pinturas. Hasta entonces han dibu-
jado copiando laminas del libro de texto y haciendo
estudios del natural o han hecho dibujos de inventi-
va, pero de tema figurativo: el circo, las fiestas, el
trabajo, los oficios, etc. Esta indecisiéon es momenta-
nea. Yo les digo: “Empezad a manchar el papel, y
lo demads viene a continuacién”. Comienzan enton-
ces a descubrir los verdaderos valores pictoricos:
distinta extension de las manchas de color, contras-
te de color y contraste de tonos, superficies planas o
en gradacion, valores expresivos de las lineas por si
mismas... valores del punto, contraste de tamafos;
incluso alguno descubrio que era estupendo pintar
con los dedos, quitindoles el color a otros compa-
fieros que lo tenian en platillos.

“Estas fueron mis primeras sorpresas, de las que
quizas adn no he salido: comprobar cémo estos
nifios, que no saben nada de arte actual, actuaban
como artistas de vanguardia, lo cual demuestra la
autenticidad, la naturalidad, de las modernas con-
quistas estéticas.

“Otro dato es que algunos alumnos, quizd todos,
parecen haber nacido con un estilo artistico perso-
nal, pues, habiendo hecho sélo dos o tres dibujos en
todo el curso, éstos tienen afinidad de forma y de
expresion en cada individuo. Lo que yo creia serian
resultados cadticos resultaron ser expresiones forma-
les purisimas y de gran belleza, a pesar de la limita-
cién que supone trabajar con una caja de colores de
una gama igual para todos.

“Después de las dudas del primer dibujo o ya
en éste, perciben como es posible con todo esto
componer un idioma personal, de oculto significa-
do, pero de indudable enraizamiento en el yo. Esta
comunicacion directa y libre satisface plenamente al
alumno, asi como saber que ese dibujo es propie-
dad cuya pertenencia nadie le puede discutir ni casi
criticar, pues se refiere directamente a su personali-
dad, donde por respeto a la dignidad individual
nadie introduce criticas de referencia. Por esto yo
no les orienté nada cuando me venian a consultar.
Era algo que tenian que hacer completamente solos,
cada uno a su manera.
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“Durante la realizacion de estos ejercicios la cla-
se pierde la rigidez disciplinaria de un grupo de
‘pequeiios’ obligado a trabajar y a aprender. Actiian
con mas rapidez que de ordinario y con una gran
alegria. Hay algunos que hacen dos o tres dibujos
en una hora que dura la clase, sobre todo cuando
emplean colores al pastel. Y otros tardan tres o

cuatro horas, cuidando cada trazo, aunque la ténica
general es de alegre actividad. Unos a otros se ense-

fian lo que van consiguiendo y a veces se lo enjui-
cian y critican. Yo he pasado a segundo o tercer
término. Creo que ésta es la mejor prueba de auten-
ticidad del ejercicio. Cuando les digo: ‘hagan hoy
un ejercicio de dibujo no figurativo’, es como si les
anunciara dia de fiesta. Hasta ese cinco por ciento
de ninos que corrientemente se resisten a dibujar en
otros ejercicios, en éste lo hacen plenamente, no
hay entre ellos y su obra ley normativa que les
dificulte actuar, y por lo tanto, ahora si actuan,
dejandose llevar por sugestiones encadenadas que
comienzan en cuanto se posa un lapicero de color
sobre la superficie de un papel blanco. Descubrir
por si mismo es la aventura mas atractiva para el
alumno.

“Al principio de encargar a los estudiantes estos
trabajos pensé que la diversidad seria total, que la
anarquia creadora individual multiplicaria hasta el
infinito las posibilidades de formas y expresiones
que impediria un analisis que intentara paso en esta
exuberancia para comprenderla. Y, aunque efectiva-
mente las variaciones en namero son infinitas, tan-
tas como las veces y los individuos que hacen una
obra, parece posible englobarlas en grupos que tie-
nen ciertos caracteres familiares. Llegaron a las mis-
mas soluciones artisticas ninos y ninas de distintos
grupos, que no conocian las pinturas de los otros.
Aungque solo expongo obras de los alumnos de Gijon,
comprobé la semejanza entre algunas soluciones de
los nifios de la provincia de Soria con las de éstos
de Gijon, de caracteristicas familiares, ambientales y
geograficas distintas.

“Intentaré, para contribuir al conocimiento de
esta faceta del arte creador infantil, analizar y bauti-
zar estos grupos de pinturas, aunque la importancia
de este estudio para el conocimiento del ser hom-
bre, excede en mucho mis posibilidades, ya que es
una tarea para criticos de arte, psicologos, biclogos
y profesores de dibujo. La relacién entre constitu-
cion bioldgica, caracter psiquico y estilo artistico se
manifiesta aqui mas que en otra clase de pinturas,
pues las interferencias culturales entre autor y obra
son menores y por esto la comunicacién es mas
directa y libre, mas auténtica la plasmacion individual.

“Es un error pensar que el arte abstracto no
comunica, no nos dice nada. Tan err6neo como
creer que un idioma que no conocemos es incom-
prensible. Tenemos que aprender el contenido de

ideas comunicables en otro idioma como tendremos
que traducir de ahora en adelante este idioma des-
conocido que es el arte abstracto. Vamos a empezar
a deletrearlo en la escuela y quizd después sea expre-
sién comunicativa normal entre los espiritus de los
hombres, tan comunicativa como fue en el arte figu-
rativo y con el enorme interés de tener por delante
toda una conquista de descubrimientos, con muchas
posibilidades de creacion y de estudio. Al menos
sera una contribucioén para‘hacer, con la aportacién
del tiempo y de los hombres, un idioma plastico
digno de nuestro tiempo.

“A pesar de mi insistencia en el caricter no
figurativo de estas pinturas, me preguntaron algu-
nos... si podian titular sus obras... Algunos han pues-
to titulo detras de los dibujos... Segun iban trabajan-
do... recogia alguna obra de casi todos y pensé en
exponerlas. Ante la exuberancia del color, les pro-
puse hacer un ejercicio no figurativo, pero en un
solo color, para que ampliaran sus posibilidades al
ser mas sobrios en el color. Los resultados siguen
siendo interesantes, son las pinturas monocromas
que presentamos.

“En este tiempo en que los Estados o los grupos
de influencia pretenden limitar, masificando por medio
de esquemas de sentimientos y de ideas, la libertad
de espiritu de los individuos, creo que es bueno
proveer a éstos en la época de su formacion de
sanos elementos de defensa para descubrir los valo-
res de la propia personalidad. Aportacion importan-
te del dibujo a los estudios de bachiller, desde la
que se puede plantear una nueva pedagogia de la
asignatura.

“Todos los dibujos expuestos fueron realizados
en los afios 1960-61 por los alumnos oficiales del
Instituto de Ensenanza Media ‘Jovellanos”. Junto al
nombre de los nifios he consignado el curso en que
estudiaba y la fecha de nacimiento”. Alejandro Mie-
res, Catedratico de Dibujo (lam. 20).

1
DIBUJO

ALEIANDRO MIERES
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Ldmina n.? 20.— Portada del Cuaderno ‘“Dibujo 1", de
Bachillerato.

Importante constatacion, opinamos, de un camu-
lo de experiencias en la linea de la abstraccion que
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Ldamina n.”21.— Miembros de “Arte en Asturias”, posando ante la Sala Picasso de la D.G.P.A.C. en Madrid con motivo de la

exposicion de Mieres, 1975.

cuajaron en la exposicion infantil, pero cuyo origen
habra que rastrear en su contacto con el grupo en
“torno a Santander antes mencionado, y con los aires
de renovacion que pese a las dificultades recogia la
pintura espanola. Similar proposito pedagogico y
destado de opinion hemos encontrado en los Cua-
dernos “El Arte como elemento de vida”, del grupo
Zaragoza, heredero de Portico, que implantaron la
abstraccion y sus consecuencias de libertad pictorica
en Espana (15).

Un tercer aspecto que ilustra la preocupacion de
A. M. por estar en conexion con todo lo que signifi-
ca una avanzadilla artistica, reside en su participa-
cion en los grupos de artistas formados en Asturias,
Astur 71, con la inclusion de obra de Alba, Arenas,
Marino Garcia, José M." Navascués, Maria Antonia
Salomé, y A. Mieres (16), y Grupo de Arte en Astu-
rias, de 1974, que aglutinaron a un importante con-
junto de artistas plasticos asturianos en un momento
de ambiente hostil y anodino frente a lo que supu-
siera novedad. En este segundo grupo participaron
artistas entonces noveles, como Manolo Arenas, Enri-
que Laviada, Mabel Alvarez, Ramoén Prendes, Javier
del Rio, Rafael Rubio, Luis Cecchini, José Paredes
Corzo, Andrés Avelino Sudrez, Benigno Garcia Bue-
no, Miguel Angel Bonhome, o Carlos Casariego,
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junto a otros mas conocidos o implantados: Fernan-
do Alba, Elias G. Benavides, José Santamarina, Ber-
mardo Sanjurjo, o Carlos Sierra. También colabora-
ron el tedrico Antonio Areces y quien esto escribe.
Alejandro Mieres contribuyo con su prestigio y con-
sejo a dar salida a las actividades del grupo, junto
con los otros artistas. Entre la gente mas joven es de
destacar que buena parte de ellos procedian del
alumnado de Mieres en Gijon. Con ellos expuso en
Llaranes, Artemon en Oviedo, Aviles, y Lugo, ulti-
ma conjunta del grupo realizado en la primavera
de 1975.

Las diferentes posturas en el interior del grupo,
aspecto que es usual sé dé en todo conjunto huma-
no interesado en temas tan complejos y no lineales
como es lo artistico y sus implicaciones, fueron impor-
tantes para su desaparicion, pero eso no impide.
reconocer que globalmente, el grupo contribuy6 a
salvar un primer escalon del conocimiento en el
ambiente asturiano de su pintura y presupuestos
estéticos actualizados, tendentes a superar la rutina
costumbrista heredada del siglo XIX. A. Mieres tomo
su parte de protagonismo en el grupo, al que se
referia con marcado interés en entrevistas periodisti-
cas y mesas redondas (17).

Otro de los aspectos de la actividad publica de
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A. M. ha sido la politica, al presentarse como candi-
dato por el PSOE a las elecciones al Congreso de
Diputados en junio de 1977, actitud que se explica,
en un hombre al que siempre le habia sido especial-
mente grata la no adscripcién concreta partidista, en
la linea de admiraci6n hacia un socialismo historico.
En fechas mas recientes ha ocupado algunos cargos
dentro de la’ politica municipal cultural gijonesa y
de ambito astur general (18).

Para finalizar esta relacién de actividades plasti-
cas, sefialemos aquellas exposiciones mas destaca-
das por una u otra razén a las que ha llevado su
obra. Como existe una relacién de gran parte de
ellas en los catalogos de aquellas en que participo,
como antes se senalaba, la relacion no sera exhaus-
tiva. Solamente enunciar sus principios ligado a un
local famoso en el vanguardismo espafiol de pos-
guerra, la Galeria Macarron, donde expuso con Rosa
Maria; la presencia en la Bienal de La Habana en
1954, importante también al respecto, la seleccién
por galerias particulares para realizar exposiciones
individuales, que incluye la Juana Mordé (mayo-
junio 1981), Carmen Durango de Valladolid (marzo
de 1975), las ovetenses Tassili (octubre de 1974),
Juan Gris, 4 diciembre 1979-enero 1980), Tantra
(Gijon, mayo 1978), la Sala “Nicanor Pinole” de
Gijon (septiembre 1981) y la de la Casa de Cultura
de Avilés. La presencia en Bienales de caracter nacio-
nal; Zaragoza, Oviedo, 1.* y 2., en la mayor parte
de las selecciones de arte asturiano actual (“Cinco
artistas asturianos”, Feria de Muestras de Asturias,
Gijon, agosto 1979), “Panorama 81 del arte asturia-
no”, en el I Centenario del Centro Asturiano de
Madrid, Cincuentenario del Colegio de Aparejado-
res, (Gijon y Oviedo 1982), en las colectivas de los
grupos Astur 71 (Tassili, 1971), y Arte en Asturias
(mencionadas con anterioridad), y en numerosas colec-
tivas de ambito internacional: Realités Nouvelles,
Paris 1968; Grafica Spagnola, (Italia 1969), Pintura
espaiola del siglo XX (Varsovia 1973), Museo Real,
(Bruselas 1974), Haus der Kunst, (Munich 1974), y
paises Hispanoamericanos en la Colectiva “Nom-
bres nuevos del arte esparol”, 1977 pintura espano-
la contemporanea (Fund. Gulbenkian, Lisboa 1978),
Londres, etc. De las individuales, destaquemos tam-
bién la de las salas de la D.G.P.A. en Madrid, 1975
(Lam, 21) (19).

En resumen, su actividad expositora es mas que
discreta a todos los niveles, ‘desde el regional al
espanol en centros de vanguardia, e internacional
en lugares de gran representatividad (20).

IV. BALANCE PROVISIONAL

Podriamos hacer un breve resumen del significa-
do de Alejandro Mieres como pintor y artista, pro-

visional obligadamente en tanto que su labor aiin
estd viva, realizindose. Autor tenaz, constante, con
obra abundante pero no prolifico, ofrece una rela-
cién equilibrada entre obras y exposiciones que le
muestran siempre sumado a las lineas de actualidad,
pero sin protagonismos: cuestién debida posible-
mente tanto al caracter individual, como a las con-
diciones de movimiento del mecanismo arte/piblico
en Asturias, limitadas de por si. Sorprende en él esa
capacidad de superar lo negativo (afios de parénte-
sis en la pintura en Soria, tiempo que requiere la
docencia), ausencia de Madrid, el nucleo que le
podria permitir mas faciles protagonismos; supera-
cion en los afios de aprendizaje de la carencia de
medios economicos y fisicos (libros, ilustraciones),
comin al ambiente de posguerra, por lo demas.

En la evolucion, destacariamos con particular
énfasis la fase previa al A. M. conocido, la expresio-
nista-fauve. Considerada por lo general como mera
introduccién a la pintura en Mieres, creemos debe
darsele un peso especifico bastante mayor, a la luz
de su relacion con los movimientos de vanguardia
europeos con que estd relacionada, por una parte;
del interés de aquéllos en la renovacion del arte
espaiiol de posguerra, por otra; y en la innegable
calidad de su ejecucion. Diria que hasta el factor
sorpresa, contraste con lo que iba a realizar poste-
riormente, es valorable de modo positivo. No halla-
mos en ese cambio una incoherencia o salto a cie-
gas entre fase y estilo diversos, sino una forma muy
legitima (épor qué no?), de escoger y tantear el
lenguaje del propio artista.

NOTAS

1. Toda la informacién personal esta basada en datos aporta-
dos por el pintor en entrevista particular.

2. Ella tenia conocimiento de lo que se hacia fuera de Espa-
fla, en concreto en Paris, lo que venia a significar una enorme
ventaja. Sirvié de impulso y referencia al pintor en una época en
especial carente de informacion, textos o laminas. De una manera
paradogica, nada excepcional en la historia del hecho femenino,
la que estaba situada en condiciones ventajosas respecto a lo
artistico vino mas tarde a quedar rezagada y abandonar la profe-
sionalidad artistica al compas de las exigencias de la vida
matrimonial.

3. La nota de Ramén Faraldo en el “YA” le resulté decep-
cionante, basada en un tono indirecto, sin una clara valoracion
positiva.

4. Como dato humano, senalar el triste hecho de la muerte
de su tercer hijo, mientras realizaba la oposicién.

5. El pintor nos remite al conocimiento que de su interés por
lo matérico tenia en aquellos afios, que consta al critico Santiago

Amon.
6. Situada en la calle Marqués de San Esteban, de Gijon.
Aspecto interesante resulta constatar entre sus antiguos alumnos,
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la serie de los que se dedicaron a la pintura, algunos de ellos
conocidos del publico artistico: Mabel A. Lavandera, Manolo
Arenas, Ramén Prendes, Belén Mier, Javier del Rio, Pedro Vigil,
Isaac del Rivero. Sus dos hijos mayores, Federico y Maria Lour-
des, “Lurdes”, también se dedican a esta actividad. Y los hijos-
cuarto, Rosa Maria, y quinto, Juan, sienten vivo interés por la
pintura.

7. Ver nota 18.
8. En la entrevista aparecida en “Don Pablo”, n." ¢ X[.XII-

1976, pags. 49-51, realizada pog Fernando POBLET, con el titulo:
“Alejandro Mieres, materia y luz”, el propio pintor se define como
abstracto. Reproducimos un parrafo de la misma, por parecernos
que a pesar de utilizar ese adjetivo el trasfondo industrial y
modemo al que se alude responde a una iconografia muy concreta
del mundo actual:

“..Parto de ...dos tnicos datos: materia y luz. El objeto ha
pasado a ser una anécdota. Yo que era un pintor figurativo soy
ahora un pintor abstracto... Se inicia... un alfabeto plastico que
desarrolla en et espacio la dureza o blandura de la materia y el
brillo u opacidad de la luz, pero aporta también simbolos actuales
emergidos del subconsciente, como son las incognitas de una
civilizacién industrial, las nostalgias de la cultura agraria, los tra-
zos de una urbanizacién abierta o cerrada, donde el hombre
parece haber sido olvidado. Este... creo puede llamarse estructura-
lismo. Creo que la fluidez... (de) mi sistema no es caracteristica
del constructivismo, donde los componentes del lenguaje plastico
siguen siendo aislables.” :

9. Durante afios contd, para la carpinteria, con la labor de
Rafael Rubio, pintor gijonés y artesano de la madera.

10.  Relacion de las mas importantes aparece en algunos de
los catilogos de exposiciones hechas por el pintor (sugerimos el
de la sala “Juan Gris”, Oviedo, 12/79 a 1/80; o el de “Tantra”,
Gijén, mayo-78; asi como la relacion en la monografia dedicada
al pintor por J. ViLLA PaSTUR: Algjandro Mieres: ensayo critico biogrd-
fico, ed. Caja Ahorros Asturiana, 1981, con motivo del Certamen
de Luarca, verano de 1981.

11. Se trata de Dibujo, I, por A. MIERES BustiLLO, Gijon
1968.

12, A. MieRres BustiLLo: Dibujo, II. Gijon 1969.

13.  El artista lamenta haber sido mal interpretado por algu-
nos criticos, al pensar que trataba de banalizar la abstraccion.

14, CastiLLo PUCHE, J. L.: Un curso de arte abstracto en el que se
plantearon complicados problemas de sociologia y de liturgia. “El Espa-
fiol, 1953. Santander. pags. 13, 14, 15.

15.  CaRLOS AREAN, en 30 afios de arte espaniol. Ed. Guadarra-
ma. Madrid 1972, incluye a Portico entre la vanguardia inicial de
posguerra en Espaiia, asi como Aguilera Cerni, y Moreno Galvén.
Jean Cassou subraya la relacion entre Portico, de los afios 50, y
Grupo Zaragoza, de los 70, asi como su ligazén con la actividad
santanderina pero global de la “Escuela de Altamira”. Por otro
lado, alusiones y textos de estos grupos figuran recogidos en
Grupos de pintura y grabado en Espafia, 1939/69. (Univ. Oviedo
1979), por J. BArRrOSO. -

16.  ALVAREZ, M.* SOLEDAD: El presente de la escultura asturiana,
en las ponencias de la T Semana del Patrimonio Artistico Asturia-
no. Oviedo 1978. pags. 154-167.

17. Destacamos, por su concrecion, la entrevista realizada
por José Victor FERNANDEZ, en “El Comercio”, Gijon, 5-3-1975,
pag. 13, a este respecto. Dice:

“...Mieres nos habla de ese grupo de pintores, escultores, en el
que también esta incluida una profesora de arte de la Universidad
de Oviedo, que ya ha expuesto en Oviedo, en Avilés, en Llaranes
(corregimos), que han realizado una pintura comiin en una villa
de Gijon, que tienen preparadas exposiciones en Mieres y en la
Universidad de Oviedo... Son ese grupo compuesto por Alba,
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Arenas, Rubio, Elias, Santamarina, Lavida, Julia Barroso y Nabel.
Son ese grupo que se brinda a exponer en todos aquellos lugares
en los que alguna persona o entidad los solicite...”.

18.  FAUSTINO ALVAREZ: Alejandro Mieres, pintor y politico. CAn-
didato Asturiano al Congreso de los Diputados. “La Nueva Esparia”,
Oviedo 1-5-1977. Tras exponer algunas de sus razones que coyun-
turalmente le pueden llevar a tal o cual actividad politica, por lo
que a las artisticas se refiere dice, sobre la funcion del pintor en la
sociedad espanola de 1977:

“En ésta, como en todas, el pintor ha de vivir plenamente su
tiempo social y documentar su época con sus obras. No estoy de
acuerdo con aquellos que creen que el mundo termina en los
cuatro muros de su taller. Nosotros tenemos que llevar al cuadro
la vida, toda la vida.. Toda estética lleva implicito un entendi-
miento de la convivencia. Yo creo que la politica es el ordena-
miento de la convivencia entre los hombres. En todo arte hay una
invitacién al futuro y una cierta concepcion de ese futuro. Otra
cosa es el seudo arte, o el arte manipulado, o el panfleto en
imagenes plasticas... El arte abstracto es una invitacién a la libertad...”.

19. El texto del catalogo, realizado por Villa Pastur, figura
resenado en su ensayo sobre el pintor, antes mencionado. Reco-
gemos el primer parrafo de la critica que a la exposicion dedico
Carlos Arean, en “Gaceta del Arte”, 30-mayo-1975, que nos remi-
te al talante personal del artista:

“Incluida con todo acierto en el ciclo ‘Formas expresivas de
hoy’, del que constituye la nimero 55, es esta exposcion de A. M.
una de las que mejor responden a lo que debe exigirsele a la
ribrica a la que se acoge. Es una exposicion honrada, realizada
por un intelectual que conoce mejor que nadie todos los secretos
de la ensefianza y que en su citedra forma alumnos a partir de lo
que es cada uno de ellos. Su labor docente forma parte de ¢l
mismo y su pintura es docencia también. Por eso habia que aludir
antes al intelectual y al catedratico. Constituyen un portico para la
mejor comprension del pintor... El analisis de formas constituye...
toda una clase de procedimiento y de sistematica... El catedratico
no ha anquilosado al pintor, sino que ha contribuido a ratificar un
clima de plenitud, de misterio, y de sabiduria de oficio...”.

20. Desde el punto de vista regional, se ha reconocido en
particular su benéfico influjo en las artes asturianas al dedicarle el
XII Certamen Nacional de Pintura de Luarca, verano de 1981.

Desde el internacional, ha merecido el reconocimiento de
criticos de la talla de Gillo Dorfles en Ultimas tendencias del arte de
Hoy (Labor, reed. Barcelona 1973, pag. 95, al incluir su obra en el
capitulo de “Arte cinético”, con las palabras:

“Dentro de una linea mas bien constructivista y, en algunos
casos también espacialista cabe citar aqui, mas proximos a esta
tendencia, los nombres de Luis Caruncho Algjandro Mieres, J. Gémez
Perales y Soledad Sevilla”. (Subry. nuestro).
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