EXPOSICIONES EN ASTURIAS DURANTE 1984

Entre las salas de exposiciones asturianas las de
mayor interés continian siendo las de museos y
entidades municipales de Oviedo, Gijon y Avilés.
De las demas, la galeria Margall ha acabado por
cerrar, y la Sala Polivalente del Centro comercial
Las Salesas, ha suprimido casi completamente la
actividad expositora. Por contra, en Gijon se ha
inaugurado una nueva galeria con el nombre de
Sala de arte Van Dyck; mantiene una orientacién
parecida a otras salas gijonesas como Monticelli,
Tioda y Bellas Artes.

En lo que sigue se dard rapida resena de las
exposiciones de artistas no asturianos para detener-
se mas en los de la regién, menos conocidos.

I. ARTISTAS NO ASTURIANOS
I.1. Artistas del pasado
Deben citarse en primer lugar aquellas exposi-

ciones procedentes de Madrid y cuya gran calidad
artistica convirti6 en centro preferente de atencion.

Erasmus Quellinus. Cupido navegando sobre un delfin.
Oleo sobre lienzo 98 X 98. Museo del Prado.

Por JAVIER BARON THAIDIGSMANN

Las tres principales se celebraron en el Museo de
Bellas Artes de Asturias: El niio en el Museo del
Prado, procedente de este Museo; Pintores espanoles de
la luz, organizada por el Banco de Bilbao; y De
Casas a Mird, que presentaba obras del Museo Espa-
nol de Arte Contemporaneo. La primera supuso un
recorrido por la pintura europea, y, preferentemen-
te, espafiola, desde el siglo XVI al XIX; las dos
ultimas brindaron un completo panorama de la evo-
lucién de la pintura en Espaina desde mediados del
siglo XIX hasta la Escuela de Vallecas.

De la coleccion del Banco Urquijo, hoy del Gru-
po Banco Hispano Americano, se presenté en la
Fundacién-Museo Evaristo Valle un pequefio con-
junto de obras maestras de El Greco, fray Juan
Ricci, Zurbardn, Alonso Cano, Rubens, Van Dick y
Goya, que habian figurado ya en mas amplias expo-
siciones de los fondos de esta entidad celebradas en
Madrid y Barcelona.

De menor importancia relativa fueron las tres
exposiciones que organizo la galeria Tioda en torno
a la pintura religiosa espafiola del siglo de oro, la
pintura europea del siglo XIX y principios del XX,
y la espaola de igual periodo (1). Esta galeria suele
de vez en cuando presentrar muestras de pintores
del pasado que destacan muy notoriamente del res-
to de su programacion.

De las escasas monograficas que se realizaron
sobresale la dedicada al fotégrafo y pintor nortea-
mericano Ben Shahn, que ya se habia expuesto en
las salas Picasso de Madrid, y de la que tinicamente
se mostraron en el Museo de Bellas Artes de Astu-
rias las fotografias, de los anos treinta todas ellas.
Finalmente, se exhibi6 un conjunto de grabados de

la iltima época de Picasso en la galeria Benedet de
Oviedo.

L2, Artistas extranjeros
Escasisima resulté la presencia extranjera limita-
da, en las muestras individuales, a una interesante

performance realizada en la galeria Nicanor Pinole de
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Gijon por el artista holandés Pier van Dijk (1944),
sobre la idea basica de relacionar el espacio de la
playa de la ciudad (la exposicion tuvo lugar en el
mes de septiembre), con el de la galeria. El artista
hacia aparecer a través de diversos elementos la
palabra This (“Esto”) que servia de titulo a la mues-
tra, utilizando diferentes codigos de lenguaje. Indi-
caba mediante esas definiciones tautologicas la aspi-
racion del arte a mantenerse por encima de sus
referentes de significado; por ello eran especialmen-

te acentuadas la cualidad material de los elementos -

presentes en la muestra, y la precision de la accién
humana ejercida sobre ellos por el propio artista
durante la perfomance.

Con el titulo Cien grabados escogidos de la R.D.A.
1983 se present6, en el Museo de Bellas Artes de
Asturias, la galeria Pifiole y la Casa de Cultura de
Avilés, una exposicion de grabados de artistas de la
Republica Democratica Alemana. En ella aparecia
una variedad relativamente amplia de direcciones
estéticas pese a la clara primacia del expresionismo,
seguido por el surrealismo, alejados ambos de las
corrientes mas exaltadas vigentes en Alemania
occidental.

También grabados, de buena calidad pero esca-
samente creativos en su mayoria, y cuyo tema era
FPaisajes de Canadd, se expusieron bajo este titulo en
el Museo de Bellas Artes de Asturias.

1.3. Artistas espaiioles

En la Caja de Ahorros de Asturias se exhibié la
muestra Dalf fotdgrafo. Dali en sus fotografos, ya expues-
ta en otros lugares de Espana. Al lado del interés,
primordialmente autobiografico, que tienen las foto-
grafias realizadas por Dali entre 1927 y 1933, en las
que siempre aparece é] mismo, deben sefialarse los
espléndidos retratos de Man Ray (c. 1933) y Brassai
(1931-32), y, en el extremo opuesto, las iconografias
kitsch, tan del gusto de Dali, de Philippe Halsman y
Juan Gyenes.

De la generacion que introdujo en Espafa el
informalismo expusieron Lucio Mufoz (1929), Fran-
cisco Farreras (1927) —ambos en la galeria Bene-
det— y Manuel Viola (1919) —en la galeria Bellas
Artes—. Ni los aguafuertes del primero, de excelente
realizacion técnica y extraordinarias dimensiones, ni
los cuidados collages del segundo, realizados en
1978-83 y anteriores a la reciente renovacion del

artista a través del llamado coudrage, ni, mucho menos,
las composiciones gestuales harto repetidas del alti-

mo, aportaron nada que no fuera conocido.

Como en anteriores anos la representacion cata-
lana fue mas numerosa y de mayor calidad que la
de otras regiones. Deben destacarse las exposiciones
de Josep Grau Garriga (1929) en la galeria Pinole, el
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Museo Casa natal de Jovellanos en Gijon, el Museo
de Bellas Artes de Asturias y la Casa de Cultura de
Avilés, ademas del environment que preparé en el
antiguo Instituto Jovellanos, hecho éste que no dejo
de provocar el sarcasmo de la prensa local. Ademas
de subrayar la calidad textual de sus tapices debe
advertirse como el dominio de lo que se ha llamado
principio collage llega a producir, mediante la intro-
duccion de los mds diversos materiales, un desbor-
damiento de lo textil en su obra.

Las dltimas obras de Josep Guinovart (1927),
expuestas en la Casa de Cultura de Avilés, eviden-
ciaron la concentracion del artista en las poéticas
del objeto, a costa de las incursiones en las poéticas
del territorio, brillantemente exploradas por él en
exposiciones anteriores.

La referencia a lo concreto, patente sobre todo
en aislados grafismos, la aparente sencillez de la
organizacién espacial, a menudo en franjas vertica-
les, y la densidad del color, son las principales
caracteristicas de las obras que Alfons Borrell (1931)

Alfons Borrell

expuso en la Casa de Cultura de Avilés, siguiendo
una trayectoria que mantiene desde finales de los
afios cincuenta una ejemplar economia de medios.

En la ceramista Rosa Amor6s (1945), que expu-
so en el Museo Escuela de Ceramica de Avilés, se
advierte también el sentido concentrado de una crea-
cién que, dentro de la linea posminimalista, prefiere
las formas simples en cuya definicién evita la geo
metria estricta, empleando también esmaltes mate
para eludir todo brillo externo y toda sensacion de
abstracta regularidad en su obra.

El formosano Dai-Bih-in (1946), afincado en Cata-
luna, expuso en la galeria Pifiole, la Casa de Cultu-
ra de Avilés y el Museo de Bellas Artes de Asturias.
Utiliza trazos y grafismos procedentes del acervo
informalista, y muy principalmente de A. Tapies, y
letras y formas en relieve que recuerdan a J. P.
Viladecans, sin renunciar tampoco a la elaboracion
de caligramas especificamente orientales. El resulta-
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do es un eclecticismo de epigono, ausente de pecu-
liaridades individuales y cimentado en una muy
buena realizacion técnica, sobre soporte de papel
elaborado a mano.

Una vez reseniadas las exposiciones de los artis-
tas catalanes continuamos con la ordenacion crono-
logica. De la generacion inmediata posterior a la
informalista, constituida por los artistas que nacen
en el decenio de los afos treinta, han expuesto
Narciso Maisterra (1933), Miguel Zapata (1939) y
Miguel Condé (1939).

El primero, que ha vivido en Norteamérica duran-
te los dos dltimos decenios, presentd en la galeria
Benedet, reciente su exp'osi(')n en la galeria madrile-
na Aele, unas pinturas panordmicas que, mediante
una peculiar utilizacién de la perspectiva curvilinea,
abarcan un campo visual de ciento ochenta grados.
Como ademas emplea el desenfoque para los ulti-
mos términos, que aparecen borrosos, el paralelo
con la vision fotografica panoramica resultaria per-
fecto de no ser por el recurso a una factura muy
pictorica a través del 6leo y no del acrilico, como
ocurre por el contrario en los hiperrealistas nortea-
mericanos.

También en Benedet expuso Zapata imagenes
en relieve, modeladas en materia plastica sobre made-
ra, y luego pintadas. Aunque en la mayoria de los
temas siguen figurando arquitecturas, sobre todo del
Renacimiento espanol, como base de un tratamien-
to posteriormente informalista, se advertian en esta
muestra respecto de las anteriores celebradas en
Arteder’83 y en la galeria madrilefia Juana Mords,
cambios visibles en la mayor presencia del color, a
través de tonos vivos como el rojo y el amarillo, y
en la difuminacion de la imagen de partida, que
parece tender a desaparecer manteniéndose, pese a
ello, la fuerte estructuracion compositiva.

De Miguel Condé pudo verse en el Museo Casa
natal de Jovellanos parte de la retrospectiva que se
presento en las salas Picasso de Madrid, dedicada a
sus grabados. Se mantienen éstos en una estética
que parte de Goya y de las deformaciones manieris-
tas del surrealismo, destacando la serie dedicada a
Baltrusaitis y la titulada Guggenheim.

De la generacion de artistas que nacen en el
decenio de los afios cuarenta deben citarse las expo-
siciones de Concha Jerez (1941), Fernando Almela
(1943), y el chileno aficando en Valladolid Jorge
Vidal (1943). La primera presenté en la galeria Pifio-
le una instalacion titulada Sinfonia de las 40 cartas de
solicitud: Arquitectura initil, en donde un punto de
partida conceptualista se apoyaba en un soporte
material (papel) que, expuesto a la accion de diver-
sos elementos (agua, fuego), se transformaba y
desechaba.

Dentro de una estética de signo mediterraneo
que valora la sutileza del color y el refinamiento del

apunte grafico, los grabados, collages y pinturas que
Fernando Almela expuso en la galeria Pinole per-
manecian anclados en la obsesion, tan frecuente-
mente estéril entre los miembros de su generacion,
de recoger superficialmente las ensenanzas de Cézan-
ne y de Matisse.

En cambio, Jorge Vidal, que expuso en la Casa
de Cultura de Avilés, de una parecida sugestion
mediterrdnea extrae, al menos, una armonia de tonos
muy lavados, y cierto caricter de ambigua ensona-
cion, a pesar de la ausencia de tension creativa en
su obra (2).

I.4. Artistas espaioles. Ultimas corrientes
La muestra principal fue la IV Bienal Nacional

de Arte Ciudad de Oviedo, celebrada durante los
meses de noviembre y diciembre en el Museo de

Juan Uslé. Sin titulo. Técnica mixta sobre lienzo. 250 x 200.
Obra expuesta en la JV Bienal Nacional de Arte Ciudad de
Oviedo.

Bellas Artes de Asturias, que ofrecié un panorama,
diferenciado por regiones, de la pintura realizada en
Espana por los artistas nacidos en los afos cuarenta
y cincuenta (3).

De las exposiciones individuales resulto espe-
cialmente interesante la celebrada por el grabador
José Fuentes (1951) en el Museo de Bellas Artes de
Asturias. Sus obras se estructuran en diferentes series
tematicas, de las que sobresale por su concentracion
expresiva la titulada MuSeo Paleontologico. Respecto
de su dltima exposicion en Asturias (galeria Juan
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Gris, 1982), se advierten la desaparicion del expre-
sionismo abstracto en su obra, aunque persiste el
gesto como recurso adicional que incorpora a temas
figurativos, y una investigacion mas profunda y
exhaustiva en el campo del grabado en color. Fuen-
tes completaba la muestra con una exposicion didac-
tica de los diferentes procedimientos de grabado,
muchos de ellos en desuso y algunos de su invencién.

El valenciano José Morea (1951), que expuso en
la galeria Pifiole, se ha liberado de la fuerte impron-
ta gordillista presente en sus anteriores exposiciones
en la galeria Sen, pero la ha sustituido por un
conjunto de recursos de fuerte estilizacion formal y
no menos convencionales. De su inspiracién en el
arte egipcio deriva el titulo de la muestra: gjiptica.
Por otra parte, la sustitucion del acrilico por 6leo
tiene, al igual que en muchos otros artistas de su
generacion, la finalidad de obtener una calidad pic-
torica anteriormente ausente.

También en la galeria Pifiole present6 Juan Uslé
(1954) la muestra, ya expuesta en la galeria Ciento
(Barcelona), y la Fundacion Marcelino Botin (San-
tander), titulada Los trabajos y los dias. Las tentaciones
del pintor, en cuyo lenguaje primordialmente expre-
sionista se advierten una brillantez y una suntuosi-
dad de color y materia que han llevado a los criti-
cos a referirse a cierto venecianismo en el pintor. El
equilibrio entre la intencion de establecer referen-
cias privadas, algunas autobiograficas, y la ausencia
de rasgos individuales en las figuras; entre cierto
sentido narrativo explicitado en el titulo de las obras,
y la definiciéon aparentemente emblematica y uni-
versal de las formas, nos sitia ante uno de los pocos
pintores neoexpresionistas verdaderamente interesan-
tes en Espana.

Los motivos procedentes de la mitologia griega
de la ultima exposicién individual (Museo de Bellas
Artes de Santander, 1983) de Carmen van den Eyn-
de (1947) han dejado paso a otros de caracter manie-
rista en las series de Licdntropos, en la que tenia por
motivos los Esclavos de Miguel Angel, y en la inspi-
rada en los jardines de Aranjuez, expuestas en el
Museo de Bellas Artes de Asturias. En estos acrili-
cos y pasteles la pintora ha acentuado el hermetis-
mo de las iconografias, asi como la dureza expresio-
nista del trazo que recuerda la obra del pintor de la
Sezession A. Hirschl-Hirémy, manteniendo la defi-
nicion de los fondos boscosos por grandes masas de
color muy movidas.

En la vertiente mas posmoderna y superficial
del neoexpresionismo, las exposiciones de Fernan-
do Bermejo (1949), Luis Cruz Hernandez (1950) y
Domiciano (1952), individuales en la Casa de Cultu-
ra de Avilés —Bermejo ya en 1983— y colectiva en
el Museo de Bellas Artes de Asturias, atestiguaron
la voluntad de explotar diferentes recursos de moda.
Asi, el primero prefiere, como tantos otros artistas
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de su generacion, las imagenes rotundas en compo-
siciones centrales, cuyo fuerte emblematismo apare-
ce patente en la eleccion misma de las iconografias:
guerreros y felinos. Cruz Hernandez, sin duda en
un momento de transicién, opta por unas imagenes
desvaidas que combina con fragmentos coloreados;
otras obras muestran el muy socorrido bestiario. Por
ultimo, lasSirenas, Discos y Gafas de Domiciano mues-
tran una estética que mezcla el recorte, la geometria
y la libertad cromatica con un sentido decorativista
algo reiterativo. En los tres, pues, se ha dado un
claro transito desde el momento (1981) en que con
otros cuatro artistas formaban parte del grupo Bie-
nal, afincado en una estética colorista de filiacion
fauve y mediterranea.

Victor Avila Poggio (1950) expuso en la galeria
Pinole grabados y pinturas; dentro de éstas eran
preferibles, frente a las de tendencia abstracta, otras,
mas recientes, realizadas segin la técnica del batik;
en ellas de la anterior abstraccion surge un motivo
paisajistico, tratado de modo plano que recuerda, en
algin caso, a E. Vuillard.

Francisco Antolin (1949), que expuso en la Casa
de Cultura de Avilés, valora especialmente el color
gris tanto en sus cartones como en las esculturas,
menos interesantes por su obvia referencia a las de
Philip King.

Inaki Moreno Ruiz de Eguino (1953), preocupa-
do por establecer un espacio tetra-dimensional (como
él mismo dice), en el cuadro, acumula excesivos
elementos en composiciones de caricter geométrico,
que recuerdan las de J. Quero, como puso de mani-
fiesto su exposicion en la galeria Margall.

También geométricos y acumulativos, aunque con
evidentes imperfecciones formales ausentes en la
obra de R. de Eguino, la exposiciéon en esa misma
galeria de José Francisco Redondo Villa (1952) mos-
tr6 una reiteracién en sus motivos constructivos,
salvo en los resueltos de manera mas libre gracias al
collage.

Maria Victoria Nebreda (1950) expuso en la gale-
ria Altamira retratos y paisajes muy difuminados, en
donde el dibujo adquiere, gracias a los apuntes a
lapiz, cierto protagonismo al lado del color, muy
desvaido.

II. ARTISTAS ASTURIANOS
II.1. Artistas del pasado

La exposicion de mayor importancia fue la que,
sobre la obra de Luis Fernandez (Oviedo, 1900;
Paris, 1973), y organizada por el Banco Exterior de
Espana, se present6 en el Museo de Bellas Artes de
Asturias a poco de haberlo hecho en Madrid. Exis-
tié apresuramiento en la preparacion de la muestra,
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Luis Ferndndez. Naturaleza muerta. Ldpiz, tinta china y gouache s. papel, 50 X 64,4. Fundacion Maeght. Saint Paul de Vence.

como demostré la ausencia de un adecuado catalo-
go de obras y la nula atencion a determinadas facetas
y épocas del artista. De todos modos se dio a cono-
cer a una figura de primer orden en el arte espanol
contemporaneo, y muy particularmente la dltima
etapa de su obra a través de las series de paisajes,
bodegones, craneos y palomas, donde una vez supe-
radas las influencias poscubistas y neoplasticistas (afos
veinte), surrealistas (afios treinta) y picassianas (en
torno a 1939-40), el pintor desarrolla con gran asce-
tismo su propio ideal plastico de la forma.

Con el titulo Caricaturas, humor grafico y otras
ironias de Evaristo Valle pudo verse en la Fundacion
Museo del mismo nombre y en el Museo de Bellas
Artes de Asturias un conjunto de obras, algunas
inéditas, en torno a esta tematica, capital en la obra
de Valle. Al lado de las caricaturas, publicadas des-
de 1897 hasta 1927 en diversos periodicos, se expu-
sieron portadas de libros, dibujos, acuarelas, y un
importante conjunto de 6leos donde la ironia asume
a menudo,un caracter melancoélico y simbolista.

Con setenta paisajes de Nicanor Pinole, en diver-
sas colecciones particulares, organizo la Caja de Aho-
rros de Asturias una muestra donde podia advertirse
la vertiente mas intima del pintor, presente en acua-

relas, aguadas, y oleos de pequeno formato. Tam-
bién pudieron verse obras de este artista en la expo-
sicion inagural de la sala de arte Van Dyck.

Oleos, dibujos, y, sobre todo, esculturas de Anto-
nio Rodriguez Garcia, llamado Anton (Candas,
1912-1937), que se expusieron en la sala del Banco
de Asturias, demuestran la importancia de este artis-
ta, cuya prematura desaparicion trunco las posibili-
dades de desarrollo de una escultura con raices
asturianas en la postguerra. Tanto en el modelado
del barro como en la talla de la madera se muestra
Anton capaz no sélo de una fidelidad fisonémica
racial y de un realismo esencialista tipicos, respecti-
vamente, de Julio Antonio y Juan Cristobal (que le
influyeron poderosamente), sino también de una
expresividad y un pintoresquismo desarrollados pos-
teriormente a su formacion en la Escuela de San
Fernando, que constituyen la mejor réplica asturiana
a la moderna escuela gallega de escultura.

Una importante exposicion antologica de José
Maria Navascués (Madrid, 1934; Oviedo, 1979) en
la Caja de Ahorros de Asturias conmemoré el cin-
cuentenario de su nacimiento. También aqui la pre-
cipitacion impidié que los resultados se correspon-
dieran con las intenciones, tanto en el catalogo como
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en el montaje de la exposicion, excesivamente sobre-
cargada y con escasa representacion relativa de las
primeras etapas del artista, prodigindose en cambio
las esculturas y los dibujos del periodo 1970-79.
También el Museo de Bellas Artes de Asturias, que
ha logrado reunir un importante conjunto de escul-
turas (siete) y dibujos (once) del artista, presento
una exposicion de esas obras, pertenecientes todas
ellas al dltimo decenio de su vida.

La grave enfermedad que padece Manuel Maro-
la (1905) hace que su dedicacion a la pintura sea
nula; por eso, las obras que integraron la exposicion
Homenaje a Marola, que se celebré en la galeria Mon-
ticelli, eran retrospectivas.

Por ultimo, con el desacertado titulo Arte asturia-
no del Museo jovellanos de Gijon (en lugar de “en el
Museo Jovellanos de Gijon”}, se exhibié en la Caja
de Ahorros de Asturias una muestra de infeliz plan-
teamiento, catalogo y montaje. Ausencias como las
de F. Reiter, L. Alvarez Catala, J. Alcayde, J. Marti-
nez Abades, C. del Castillo, J. R. Zaragoza, N. Soria
(por citar solo algunos entre los pintores de quienes
el Museo tiene obra en propiedad), resultaban mas
incomprensibles todavia ante la presencia de obras
de Manuel Garcia Linares o José Luis Fernandez;
tampoco Camin, Guache, o Melquiades Alvarez esta-
ban, entre los artistas actuales, representados. El
montaje contribuia a la confusion al prescindir de
todo criterio histérico y colocar, por ejemplo, con la
mayor arbitrariedad, un cuadro de Garcia Linares
junto a otro de Dionisio Fierros.

I1.2. Colectivas de artistas asturianos

Por primera vez las obras seleccionadas en el
XV Certamen Nacional de Pintura de Luarca fue-
ron exhibidas en el futuro Museo de Pintura de la
villa; luego, como es habitual, en las salas de la
Caja de Ahorros de Asturias. Por primera vez tam-
bién, y ante la arbitrariedad de las fronteras impues-
tas entre las categorias de pintura y dibujo, se supri-
mi6 la distincion entre ambas, aumentandose la
cuantia del primer premio, que fue concedido a
Manuel Beltran, cuyas exposiciones individuales se
comentan en el siguiente apartado. La madrilena
Pilar Lara obtuvo la medalla de plata con una figu-
racion algo desleida, y el avilesino Demetrio Reiga-
da la de bronce con una acuarela hiperrealista. Tam-
bién obtuvieron menciones las obras de Susana
Pertierra, Ricardo G. Mojardin (de fuerte primitivis-
mo ambas), Maria Alvarez y Javier Velasco (espe-
cialmente interesante ésta por las influencias de los
mejores pintores abstractos sevillanos).

En la muestra del grupo Abra en la Caja de
Ahorros de Asturias, inmediatamente posterior a la
que, merced al patrocinio de diversas instituciones
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asturianas, celebro el grupo en la neoyorquina West-
broadway Gallery, nada nuevo aparecia respecto de
exposiciones anteriores, a excepcioén de algunos tra-

Euvaristo Valle. Autocaricatura. Publicada en El Independiente,
tho . n* 31, Gijon, 21-XH-1907

bajos de Angel Nava que ilustran, dentro de su
poética expresionista, los conceptos de urna y en-
voltorio.

Las obras de Ricardo G. Mojardin destacaron
frente a la muy irregular calidad de los trabajos
presentados por el resto de los alumnos de la Escue-
la de Artes Aplicadas de Oviedo. Por tltimo, dentro
de la habitual practica de repetir indiscriminada-
mente las exposiciones colectivas de artistas asturia-
nos, deben sefialarse por la homogeneidad con que
han aglutinado, exclusivamente, a artistas de van-
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guardia, las tituladas Muesira de pintores y escultores
asturianos contempordneos (en el Instituto de Forma-
cion Profesional de Mieres), y I Muestra de artistas

Antonio Rodriguez Garcia, Anton Marinera.

asturianos (ultima generacion de abstractos) {en la Casa
de Cultura de Pola de Lena).

IL3. Artistas asturianos nacidos entre 1920 y 1950

Las exposiciones de Antonio Suarez (1923) en la
galeria Nogal y en el Museo Casa natal de Jovella-
nos evidenciaron el dificil momento creativo en que
se encuentra el artista, que ha dado en preferir los

tonos claros, las alusiones directas a paisajes {y en
algln caso, incluso, a animales), como continuacion
del intento de recuperar la viveza de color que se
veia en su obra de 1981-82. Asi, en la muestra del
Museo, que por su caracter retrospectivo incluia
obras de los afios sesenta, setenta y ochenta, no
eran las dltimas las mejores, aunque su exacta apre-
ciacion se dificultaba por un defectuoso montaje.

Por primera vez se dedico una sala entera al
artista homenajeado en el Certamen de Luarca, en
este caso Jesus Zuco (1929), que también expuso en
la galeria Nogal sin que se advirtiera cambio alguno
en su obra, exclusivamente paisajista.

Un completo panorama del arte de Manuel Cal-
vo (1934) se exhibi6 en un conjunto de muestras
retrospectivas en la Caja de Ahorros de Asturias, el
Museo de Bellas Artes de Asturias y el Museo Jove-
llanos, con obras de los afos cincuenta, sesenta y
setenta (desde 1974 el artista no realiza sino espora-
dicos dibujos). A primerizas influencias expresionis-
tas, cubistas y fauves sustituyen, a partir de 1957,
otras informalistas. A comienzos de los afos sesenta
sus obras muestran proximidad a las del Equipo 57,
y en 1963, bajo el influyjo de Mortensen, utiliza
cuadrilateros, y también circulos (serie Roldes), como
base de composiciones de muy severo rigor geomé-
trico. A partir de 1963, y en un momento de gran
variedad de realizaciones, recurre a una figuracion
expresionista (Torsos) que aplica recursos del infor-
malismo; a una abstraccion de campos de color
(Dibujos mecdnicos) realizados con rodillo; a una sin-
tesis de la abstraccion colorista y de un paisaje
descompuesto en planos segin una tradicion de pin-
turas muy francesa (Paisaje y ferramienta, 1964); y a
una figuracion gestual que unas veces incorpora recur-
sos del comic y otras interpreta a Goya (serie brasi-
lena de 1964-65). Por falta de espacio no pudieron
exponerse los Hombrecitos (1966), que representaban
una silueta humana repetida muchas veces segin
una iconografia que luego habria popular Juan Geno-
vés, pero si la serie ¢Persona, animal o cosa? (1969-71)
que incluye pinturas, esculturas y grabados en los
que domina la linea curva, delimitando elementos
biomoérficos relacionados ‘con los de Arp (esculturas)
y Matta (pinturas), para finalizar con La fertilidad de
la alegoria (1973-74). conjunto de variaciones realiza-
do sobre un cuadro de J. Jordaens con un sentido
lidico y sensual que habia aparecido en su serie
anterior.

Otra importante retrospectiva que también dio a
conocer a un artista que apenas habia expuesto en
Asturias fue la dedicada en el Museo de Bellas
Artes de Asturias a Luis Fernando Aguirre (1935).
Dos oleos de los afios sesenta evidenciaron la depen-
dencia primera de este pintor respecto de expresio-
nistas alemanes como G. Grosz, O. Dix y E. Nolde.
En el decenio siguiente, a una cierta concomitancia
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con la pintura de F. Barjola sigue una influencia de
R. Magritte, y luego un periodo de gran abigarra-
miento, superponiendo diferentes posiciones de un
mismo objeto. A partir de 1980, tras una estancia en

Luis Fernando Aguirre. Entre las brasas de azul caliente.
Acuarela sobre papel 130 x 97.

el Mediterraneo, aparece un pratagonismo de liqui-
dos y humores, tratados con una pintura de menor
consistencia matérica que en periodos anteriores.

Los acrilicos de la serie Kiss me baby expuesta
por Ramon Rodriguez (1943) en el Museo de Bellas
Artes de Asturias suponen la evolucion de su serie
anterior sobre el cine presentada dos afios antes en
la sala Pinole, concentrindose ahora la representa-
cion ya no en el rostro, sino en una parte de éste: la
boca. El aislamiento de este motivo y su tratamiento
pictérico ponen de manifiesto también su capacidad
de transformacién, en evocaciones de objetos o pai-
sajes que los titulos recogen. Semejante procedi-
miento evidencia en esta pintura una indole mas
surrealista que pop.

Primero en Gijon (galeria Pifiole y colegiata de
San Pedro) y luego en Oviedo (Museo de Bellas
Artes de Asturias) expuso José Ramon Muiiiz (1943)
obras que contintan un interés por la pintura de
registro en una linea, ya cultivada por J. Olitski, que
valora especialmente las tensiones surgidas al opo-
ner los bordes del cuadro a las grandes superficies
de color diferente por esas estrechas franjas margi-
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nales limitadas. Ademds de los 6leos presenté tam-
bién acrilicos, basados en una configuracién del ges-
to muy proxima a algunas obras de H. Soulages.

Guillermo Basagoiti (1944) expuso en la galeria
Cornién fotografias y esculturas. Los temas de las
primeras eran asimismo esculturas, situadas en calles
y museos norteamericanos, y contempladas por una
mirada que tiende a destacar el valor de estos obje-
tos como entes auténomos, con una contencién tam-
bién caracteristica de su dedicacion escultorica. En
ésta, la utilizacion del hierro en laminas dobladas y
soldadas que delimitan huecos cuadrangulares resal-
ta una vertiente espacialista iniciada en los comien-
zos mismos de su actividad plastica (1975), y culmi-
nada en las obras de la serie Ortogonal (1981), algunas
de ellas expuestas.

Manuel Beltran (1945) presentd en la galeria
Benedetl y en la Casa de Cultura de Sama de Lan-
greo un conjunto de obras donde la ambigiiedad
entre abstraccion y paisaje se lograba merced a un
tratamiento independiente de las manchas de color
respecto de los trazos de contorno. Incluso en los
Torsos existe esa indefinicion, que senala el radical
desinterés del pintor por el motivo, cuya funcién es
simplemente compositiva, asi como el énfasis en los
valores atmosféricos, logrados gracias a unos colores
tenues, con suaves transiciones entre los tonos. Seme-
jante valoracion de la superficie pictérica (ya adverti-
da en su exposicion en la Fundacion Gregorio San-
chez de Madrid) nada tiene en comun con la textura
de incisiones sobre yeso que prodigaba en 1981.

En el Museo Jovellanos expuso Miguel Angel
Lombardia (1946) una irregular muestra: por un
lado, los acrilicos realizados en 1982-83, que afir-
man respecto de anteriores obras la tendencia a
hacer mas fluido el empaste, a disminuir el énfasis
expresivo antes casi tremendista, y a acentuar, por
contra, valores mas decorativos y de pura armonia
pictdrica que obtienen una alta calidad al trasladar-
se a grandes dimensiones (Y loraban ldgrimas a mares
en La Alhambra); por otro lado, los oleos, pintados
en 1984, cuya monotonia compositiva y descuidada
resolucién pictérica se debe, mas que a una desma-
fia voluntaria, a la extraordinaria celeridad de ejecu-
cion. También expuso en la galeria Margall paisajes
realizados en los dltimos anos, todos ellos conocidos.

Menor importancia por el caracter de la obra
presentada tuvieron las exposiciones de tintas de
Alejandro Mieres (1927), y de dibujos de Joaquin
Rubio Camin (1929), ambas en la galeria Cornion;
la de serigrafias de Bernardo Sanjurjo (1940) en la
galeria Margall y en la Casa de Cultura de Sama de
Langreo, que mostraba la explotacion por parte del
artista de una imagen plana y emblematica basada
en gestos abstractos congelados; y la del grupo Gla-
yius, también en Sama.
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11.4. Artistas asturianos. Ultimas corrientes

Es en este apartado donde se han producido las
mayores novedades respecto de otros aios, afirman-
dose la calidad de la obra de la ultima generacion
de artistas asturianos en mayor medida que en gene-
raciones precedentes.

Pelayo Ortega. En el umbral. Oleo y esmalte sintetico sobre
papel. 235 x 140 cms.

Las tres exposiciones que presentd Pelayo Orte-
ga (1956) abren una nueva etapa en su arte, libera-
do ya de la rectriccion de orden minimalista que
hasta 1983 se habia impuesto. Una fuerte cohesion
vincula las cuatro series que expuso en el Museo de
Bellas Artes de Asturias: Pinturas sucias, ya mostra-
das en Arteder'83, donde se inagura una resolucién
grafica y compulsiva que a partir de este momento
esta presente en todos sus trabajos; Torbellinos y espi-
rales, cuyo subtitulo, Una forma de morir moderna, da
cuenta de una voluntad subjetiva del artista aunque
los motivos sean abstractos, y en cuya resolucién se
utilizan profusamente los esmaltes de oro y plata;
En el umbral, donde la composicion se centra en un

circulo que aparece a manera de ventana; Interiores
en gris, que presenta una referencia a interiores arqui-
tectonicos en cuyas paredes aparecen cuadros del
propio artista. La autorreferencia se continta en la
siguiente serie, El hombre nervioso, donde surge la
figuracién sobre fondos grises muy oscuros {Fundacion-
Museo Evaristo Valle y galeria Cornion).

Como en el caso de Pelayo Ortega, fue el ejerci-
cio del grafismo libre, tal y como se Vio en las obras
que presentd en Artader’83, el factor que emancip6
la obra de Melquiades Alvarez (1956) de la seca
abstraccion de texturas en que permanecia afincada.
En las obras de su exposicion en el Museo de
Bellas Artes de Asturias coexistia una visién del
paisaje nordico —montafioso o marino— en la estéti-
ca de lo infinito y lo sublime, con un tratamiento
que incorpora recursos procedentes del expresionis-
mo abstracto (goteos, grafismos automaticos). De este
modo el artista se sitGa en una linea cultivada por
pintores como A. Kiefer o I. McKeever, que anade
a una densa compacidad pictérica la referencia a un
paisaje panteista. Las obras sobre papel y grabados
expuestos en la galeria Cornién mantenian este espi-
ritu aunque perdiendo, por la reduccién del forma-
to, gran parte de su fuerza. También alli present6
pinturas en que aparecia el propio artista pintando
un paisaje, sin que semejante recurso, hoy harto
socorrido, afada nada a sus obras anteriores.

También en el Museo de Bellas Artes de Astu-
rias, asi como en la Casa de Cultura de Sama de
Langreo y en la sala del Ayuntamiento de Luarca,
expuso Vicente Pastor (1956) sus altimas obras, que
incluyen, como en exposiciones anteriores, maderas
pintadas con la técnica del fresco; pero ahora incor-
pora otro formato, de bordes irregulares, que se
asienta directamente sobre el suelo; trabaja pictori-
camente tanto el anverso como el reverso de la
obra, y rompe con la continuidad en un tdnico pla-
no al disponerla a manera de biombo. La presenta-
cion, asi, subraya el sentido demarcador del territo-
rio que, como las de Maria Jesis Rodriguez, miembro
también del grupo Abra, tienen estas obras, que
deberian, por ello, disponerse en un entorno natural.

En una linea estética similar, que presenta la
referencia naturalista (a bosques, superficies mari-
nas, o grutas) enmascarada en una apariencia infor-
malista, las obras de Francisco Fernandez (1950)
expuestas en la Casa de Cultura de Avilés recurren
a un tratamiento con acidos y disolventes quimicos
que introduce, ademas, el azar, en la gradacién cro-
matica final. Aunque ello obliga a desechar algunas
obras, los resultados confieren a la superficie sopor-
te, el papel, una alta capacidad de sugerencia de
texturas.

Una nueva exposicion de Francisco Velasco
(1955), ésta en la Caja dé Ahorros de Asturias, dio
cuenta de una experimentacién en la que el proble-
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ma de la composicion sigue siendo primordial. Lo
resuelve de cuatro diferentes maneras, segun predo-
mine una estructura de lineas verticales, evolucion

Javier Reguera. Acrilico sobre lienzo 160 X 100.

inmediata de anteriores obras; de grandes manchas
(y éstas son las obras menos creativas por la inme-
diata referencia a R. Motherwell y C. Still); de
pequefios trazos que entretejen al repetirse una super-
ficie densa; y de grandes rayas abiertas en abanicos
a través de las que se destacan colores muy inten-
sos. Ya sea en la concentracion del tercer grupo o
en el despliegue del cuarto, se observa la preemi-
nencia del factor cromatico en las mejores obras del
artista.

Las obras que Bernardo Diaz (1958) presento en
las Casas de Cultura de Sama de Langreo y Avilés
muestran la superacion de la anterior dicotomia entre
la superficie soporte pintada al modo informalista y
los agregados de madera que resultaban extrinsecos
a aquélla. En lugar de recurrir como antes, siguien-
do el ejemplo de B. Sanjurjo o F. Velasco, a una
composicion en franjas horizontales, se centra ahora
en grandes signos establecidos por gestos con fuerte
influencia de Tapies, incorpora recursos textuales
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valiéndose de papel manila doblado y arrugado, y
mantiene su particular gama de tonos frios —viole-
tas, azules y morados—, anadiendo el rojo.

Luis Garrido Acosta (1952) expuso sus ultimos
ejercicios de la serie Portones en la galeria Cornion.
Se trataba de realizaciones sobre papel donde el
libre ejercicio del grafismo dominaba frente a las
anteriores acotaciones rectilineas de las franjas de
color. Buena parte de estas obras ha sido realizada
a partir del modelo de otras precedentes, lo que da
cuenta de haberse alcanzado un estadio final en la
evolucion de una muy coherente serie que ha empe-
nado al artista desde 1981.

Hugo O’Donnell (1953) ha evolucionado desde
su primera exposicion individual (1982) hacia una
pintura que, aun manteniendo la primacia de un
color vivo y de poco cuerpo, rehiye la excesiva
simplicidad de las composiciones. Recurre ahora a
motivos hoy muy socorridos por su fuerte caracter
emblematico, como el del arco, y también a sime-
trias de elementos verticales con reminiscencias toté-
micas. Frente a estas composiciones se revelan mucho
mas interesantes aquellas otras resueltas all over pain-
ting a través de pinceladas que fluyen en sentido
horizontal y se superponen, e incorporan una impli-
cita referencia a la naturaleza patente en los titulos
(Rio de serpientes).

Eugenio Lopez (1951), que expuso en el Museo
de Bellas Artes de Asturias, es el inico caso entre
los artistas asturianos que continda las corrientes de
caracter mas formalista surgidas del minimal y del
conceptualismo. Sin embargo, a las referencias expli-
citas a artistas como D. Flavin, S. Arakawa, o Art &
Language, debe superponerse la valoracion, mas sutil,
obrada por el posminimalismo (K. Sonnier), patente
en la peculiar utilizacion del neon. Exposicion muy
compleja y que integraba obras provenientes de una
interpretacion distanciada de esas corrientes concep-
tualistas, asi como de otras posteriores, pero no
menos inusuales en el ambito espafol, como es el
llamado #lusionismo abstracto, empleado aqui, sin embar-
go, con una voluntad de claridad que falta conscien-
temente entre sus cultivadores norteamericanos.

Las iconografias procedentes del cine negro, pero
también interesantes autorretratos, y un variado reper-
torio de recursos formales de caracter manierista
(angulaciones, escorzos, fuertes contraluces, perspec-
tivas aceleradas, incomunicacion de los personajes),
eran las mas sefaladas caracteristicas de las obras
presentadas por Javier Reguera (1955) en la galeria
Pinole en su primera muestra individual (4).

NOTAS

. En esta dltima muestra se expusieron muy interesantes
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obras de pintores asturianos: 1. de Leén y Escosura, J. Martinez
Abades, A. Otermin, M. Medina, N. Pinole, N. Soria, F. Soria, M.
Moré y A. Garcia Garrio.

2. Mais cercanas a los gustos de fa mayor parte del publico
han sido las exposiciones de los siguientes artistas: Alvaro Delga-
do (galeria Tioda), que continia empenado en la facilidad y
fluidez de su grafismo; los santanderinos Fernando Calderén (gale-
ria Monticelli) y Adolfo Estrada (Sala de arte Van Dyck), decidi-
damente comercial ya el primero, en franco declive, y con el
refinamiento de las veladuras propio de los bodegones y figuras
de caracter intimista el segundo; Daniel Merino (sala de arte Van
Dyck), que continda su peculiar manera entre la figura y el
grafismo y trazo libres; Cuasante (galeria Altamira), que present6
retratos al pastel; Benel Sarsanedas (sala de arte Van Dyck), cuyo
paisajismo muy catalan incorpora alguna solucién informalista,
que a menudo parece extemporinea; Belén Saro (galeria Bene-
det), cuyas pinturas prosiguen su habitual modo naif, pero que
presenté también unas esculturas silueteadas realizadas en barro
plastico y coloreadas con acrilico, de fuerte y algo tosca expresividad.

3. Sobre esta Bienal, sin duda la mas interesante de cuantas
se han celebrado en Asturias, pueden verse, ademas de los textos
(uno por cada region), de los seleccionadores, publicados en el
catilogo de la exposicion, y de las resenas de la prensa regional,
los siguientes articulos: Javier Barén, “El estado de la pintura
joven en Espaiia”, El Pais, Madrid, 3 de diciembre de 1984, p. 30;
Txema Esparta, “IV Bienal de Oviedo, el reloj en hora”, Lapiz,
Madrid, n.° 22, enero de 1985, pp. 6-7.

4. Del resto de los pintores figurativos, bastante escasos en
esta generacion de artistas, fue interesante la muestra de Javier del
Rio (C. de Diego), que, tras el acusado expresionismo de su
reciente etapa en ltalia, ha elegido, desde su vuelta a Asturias a
fines de 1982, una pintura mucho mas ingenua, con demasiado
evidentes traslaciones de modelos de Gauguin, Van Gogh, Matis-
se, Modigliani y Picasso. Continuan su peculiar quehacer Miguel
Angel Bonhome (Comnién), Enrique Rodriguez —Kiker— (galeria
Tioda), Fernando Diaz (galeria Cornién), Waldo Valbuena y José
Garcia (que expusieron conjuntamente en la galeria C. de Diego),
y Rafael Fernandez Barroso (galeria Tioda).
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