RESENA DE EXPOSICIONES

EXPOSICIONES EN ASTURIAS
DURANTE 1982

Tras el cierre de la galeria Juan Gris, ocurrido
en junio, la oferta de exposiciones ha estado a
cargo, casi exclusivamente, de entidades publi-
cas: la sala de la Casa de la Cultura de Avilés, la
sala Pifiole del Ayuntamiento de Gijén, y las
diferentes salas dedicadas a exposiciones tempo-
rales del Museo de Bellas Artes de Asturias
(Oviedo) se han convertido en los marcos idé-
neos de exhibicion del arte contemporaneo astu-
riano. A ellas deben agregarse las salas que, en
los diferentes centros de la provincia, tiene la
Caja de Ahorros de Asturias, una entidad que
desde el otofio ha dado un importante giro en la
programacioén de exposiciones.

El arte asturiano a la bisqueda de su identidad a
través de las colectivas

Con exclusion de la Bienal, de la que damos
cuenta en otro lugar de este nfimero, la exposi-
cion mas importante del afio fue, sin duda, la que
se celebré en el Museo Jovellanos de Gijon, con
el titulo «Muestras de pintores y escultores astu-
rianos», durante el verano. La iniciativa de dar a
conocer en conjunto a los artistas asturianos ha-
bia contado, el afio anterior, con dos anteceden-
tes. El primero fue la exposicion que se celebré
en el Circulo de Bellas Artes de Madrid del 10 al
29 de noviembre, con el titulo de «Panorama 81
del arte asturiano», presentado por la Caja de
Ahorros de Asturias con ocasién del primer cen-
tenario del Centro Asturiano de Madrid. El cri-
tico de arte Jestis Villa Pastur corrié a cargo con
la seleccién de los artistas, cuyo nimero se
acerco al centenar.

Con menor heterogeneidad, dado que el nu-
mero de artistas seleccionados para la exposicion
fue de veinticuatro, el T Concurso de Pintura
patrocinado por el Colegio Oficial de Aparejado-
res y Arquitectos Técnicos de Asturias, cele-
brado en el Museo de Bellas Artes y en la Sala
Pinole con ocasién del cincuentenario de la fun-
dacién del Colegio, brindé la posibilidad de con-
templar reunida una muestra de la pintura astu-
riana mas representativa. Un jurado constituido
por Francesc Vicens, Simén Marchan y J. A.
Loépez-Urrutia —en representacion del Colegio—,
concedié el primer premio a una obra de Carlos
Sierra, en su linea de realismo muy elaborado
hasta alcanzar una gran intensidad emotiva. Ga-
rrido Acosta, que presenté uno de esos portones
en los que una factura eminentemente pictdrica
desvirtiia las connotaciones inicialmente geomé-
tricas y pop inherentes a este motivo urbano,
recibié el segundo premio. El tercero fue para
una composicion informalista de José Arias. Un
muy cuidado catdlogo con textos de Julia Ba-
rroso y Juan Cueto reproducia en color las obras
expuestas con lo que, por primera vez en la
historia de las exposiciones asturianas, se podia
disponer con adecuada presentacion de una do-
cumentacién grafica de la obra de un nimero
representativo de pintores.

Parecida seriedad y rigor existieron en la orga-
nizacion de la citada exposicién en el Museo
Jovellanos pero, a diferencia de la anterior, ésta
incluia también escultores —Rubio Camin, Mon-
tana, Amador y Alba- y no tenia caracter de
concurso. La muestra incluia no sélo nombres ya
consagrados, como los de los escultores citados
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o los de Orlando Pelayo, Mieres, Sanjurjo, Go-
mila, Santamarina, Armando Pedrosa, Muiiiz, o
Bartolomé, sino también los de los pintores de la
ultima generacion de artistas asturianos, mayori-
tariamente inclinados a la abstraccién: Angel
Guache, Pelayo Ortega, Melquiades Alvarez,
Francisco Fresno, Carlos Casariego, Garrido
Acosta y José Paredes —éste ultimo el Unico figu-
rativo—. De hecho, la abstraccién dominaba con
toda claridad en la muestra, lo que era interpre-
tado en un polémico texto de Félix Guisasola
que se incluyd en el catilogo, como indicio del
«sucursalismo» de la pintura asturiana. Sin negar
en alguno de estos artistas la presencia de cierto
mimetismo, el hecho es que la abstraccién se ha
convertido en campo de cultivo privilegiado para
los artistas asturianos y hasta, en algin caso, en
factor decisivo de un caracter de asturiania taci-
tamente invocado.

No de otro modo cabe explicar la aparicién del
grupo Abra, compuesto por jovenes artistas, que
ha celebrado varias exposiciones en 1981 y, so-
bre todo, en 1982, ganando dos de sus miembros
el altimo Certamen de Pintura de Luarca —dedi-
cado en esta ocasion a su promotor Villa Pastur,
en justo reconocimiento a su labor de critico
durante mas de treinta afios—. El grupo Abra esta
formado por siete artistas, todos ellos vinculados
con una abstraccion de ascendencia matérica
—Astur Paredes, Angel Nava, Vicente Pastor,
Maria Jesas Rodriguez—, grafica -E. Alonso—, o
colorista ~Pedro Pablo Alonso y Hugo O’Don-
nell- que asume, en algiin caso, un contenido
vinculado con ese espiritu asturiano.

Debe darse cuenta, por ultimo, de una feliz
iniciativa de la Casa de la Cultura de Avilés
consistente en la celebracién del Dia de Asturias
-8 de setiembre- con un happening pictérico, al
que se invitd a participar a los mas destacados
artistas asturianos para que realizaran una obra
sobre el motivo de Carrefio de Miranda, €l mejor
pintor de la historia de Asturias. Con ello se
proponia una experiencia en esa linea tan actual
de reinterpretacién de la pintura histérica y, al
mismo tiempo, se rescataba para el arte astu-
riano ese sentido de celebracion o de fiesta au-
ténticamente populares.

Exposiciones individuales

Quiza fuera la exposicion de Hernandez Pi-
juan, organizada por la Casa de la Cultura de
Avilés y que se celebré simultineamente a la que
tenia con los restantes Premios de Artes Plasti-
cas 1981 en el MEAC, la mas interesante de
todas las muestras individuales del pasado afio.
Y no por la coyuntura del premio, sino porque
Hernandez Pijuan, pintor de una trayectoria su-
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mamente coherente y ajena a todo tipo de cam-
bios bruscos aportaba, en este momento, un im-
portante giro en su obra, hacia una mayor diafa-
nidad y levedad a través de sutiles superposicio-
nes y de la valoracion del propio soporte —papel-
dejado en buena parte casi intacto. Resulta de
aqui un ejercicio de pintura en superficie, que
sigue extrayendo su referencia temética del pai-
saje con titulos como Bouganvilleas o Recone-
guts.

La sala Juan Gris, por la que ya habian desfi-
lado nombres de la importancia de Sempere,
Farrera§ o Zdbel, expuso una-  muestra de
grabados de Chillida donde, pese a lo reducido
del tamatfio de algunas xilografias, se advertia ese
sentido de fuerza primigenia que parece inhe-
rente a los escultores vascos. Como en su escul-
tura, son las interrelaciones dindmicas entre lle-
nos y vacios el factor estético primordial en sus
grabados, expresado en las xilografias con niti-
dos contrastes y en los aguafuertes a través de
una refinada dilucién de valores. Esta diferen-
ciacion, debida al cambio de técnica, da cuenta
de la importancia que para Chillida tiene la co-
rreccion en el proceso empleado, asi como de su
estrecha vinculacién con el material y los medios
con los que trabaja.

Con simultaneidad a la exposicion en Rayuela,
la galeria Benedet presenté la obra altima de
Manuel Viola, quien contintia fiel a su pintura de
alucinacién y suntuosidad cromatico-luminica,
invocando la tradicion de la pintura espafiola que
parte de Ribalta y El Greco a través de su gesto
cargado de color y de tension expresiva. No
siempre, sin embargo, logra transmitir esa ten-
sién quiza por el excesivo control de los juegos
de color y luz, y por una cierta formalizacion de
ese gesto a fuerza de repetirlo.

La perfeccion técnica fue lo méas destacado de
la exposiciéon de grabados de José Fuentes, par-
ticularmente en sus aguafuertes en relieve, si-

. guiendo el procedimiento inventado por Hayter.

Fuentes, que habfa cultivado el expresionismo
abstracto, toma una referencia del natural —el
poste de luz con los cables— para centrar compo-
sitivamente la obra. Mas interesantes son quiza
sus foto-aguafuertes sobre interiores arquitecto-
ricos goticos, en los que consigue contrastes lu-
minicos de extrana belleza. Fuentes, que es en la
actualidad profesor en la Escuela de Bellas Artes
de Bilbao, adquirié su dominio técnico en la de
San Carlos de Valencia, cuya tradicion de graba-
dores se remonta al siglo XVIII sin dejar de
continuarse hoy, como atestigué una exposicion
de sus alumnos de dltimo curso, entre los que
destacaban Pio César Robla y la luanquina Maria
Alvarez.
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El vallisoletano Fernando Sanchez Calderén
mostré en Avilés y Gijon obras de un gestua-
lismo muy pictérico y colorista que, al revelar
cierta preocupacion constructiva inherente al
mismo gesto, eludian todo decorativismo sin de-
jar, por ello, de presentarse como pura pintura-
pinturq. Muy diversa de ésta nos parece la
obra del madrilefio Miguel Ybanez, que expuso
en Gijon dleos constituidos por acumulacién de
fragmentos para cuya hipotética recomposicion
no cuenta el espectador mas que con elementos
de una ambigiiedad esquiva y sugerente al mismo
tiempo.

Para finalizar la némina de pintores no astu-
rianos debemos citar al zaragozano José More-
1I6n, cuya exposicion en Oviedo mostro la ten-
dencia a reducir el paisaje a la abstraccion, pero
sin dejar de preservar la referencia al natural en
cuanto origen de la emocién creadora.

_Individuales de pintores asturianos

La importante retrospectiva que, con el titulo
«Antonio Suarez: 25 afios de pintura», brindé el
"Museo de Bellas Artes fue, sin duda, el aconte-
cimiento de mayor interés en este epigrafe. Pu-
dieron verse, cabalmente delimitadas, las distin-
tas fases de la produccidon de este artista que
arranca de un realismo esquematizado a princi-
pios de los cincuenta para ingresar en El Paso y
participar en la aventura de la vanguardia espa-
fiola. Entre las caracteristicas de su obra cabe
citar el mantenimiento de la referencia al natural,
aunque en coexistencia con procedimientos tipi-
camente abstractos a través de una dialéctica de
alusion-elusion de rica ambigiiedad; el refina-
miento matérico y cromatico; la cohesién estruc-
tural subrayada por el caracter delimitador de las
lineas construidas en relieve por el pigmento; el
dramatismo existente en los choques entre las
areas de color, que levantan extrusiones de ma-
teria, sobre todo en la primera época; y el impetu
lirico de las armonias cromaticas de las obras
posteriores a 1979.

En el mismo marco, y también retrospectiva,
se presenté la obra de Miguel Angel Lombardia
posterior a 1960. Pintor de enorme facilidad y
receptividad, se polariza desde muy pronto en el
expresionismo figurativo, sufriendo las influen-
cias de Barjola, Bacon, Picasso, Hultberg, Cor-
“neille y Jorn. Pero siempre, pese a los bruscos
giros que introducian estas influencias, la fuerza
de su pintura ha acabado por imponer su propia
impronta, cada vez mas asentada. Si hasta 1971
alterna realismo y expresionismo, a partir de ese
afno se introduce de lleno en este Gltimo modo de
expresidn a través de la serie de los «Conferen-

ciantes», alcanzando singular crudeza en la te-
matica minera. Su compleja evolucién culmina
en los paisajes con figuras que pinta en 1980,
subsumiendo éstas en un mar cromatico que con-
juga en su horror al vacio una tendencia hacia lo
ornamental perfectamente contrarrestada por la
tensién de las lineas y la fuefza y acidez del
color, aplicado siempre en muy grueso empaste.
Estas caracteristicas exigen un formato grande,
en el que el pintor logra obras de una intensidad
dificilmente superable.

Otra retrospectiva, a cargo de la Caja de
Abhorros, dio cuenta de los dltimos diez afios de
la pintura de Urculo. Una pintura posterior a su
vinculacion con su inicial realismo-expresionis-
mo social, y en la que las conexiones con el Pop
Art se han limitado al interés por las formas
brillantes y nitidas, tratadas con el aerografo, y
por aspectos iconograficos relativos al des-
nudo femenino. Pero cierto caracter magico,
misterioso y, en ocasiones, barroquista, eman-
cipa su obra de la frialdad, planitud y objetividad
del pop. Las de 1975, en particular, asumen un
caracter proximo al surrealismo. Pero son las
obras posteriores a 1981 las que apuntan un inte-
resante cambio en la produccion del artista, que
obtiene resultados mas puramente pictoricos
gracias a la sustitucion del aerdgrafo por el pin-
cel, y que recrea una tematica de caracter perso-
nal, casi autobiografico.

Las exposiciones de Gijén y Avilés de Ramén
Rodriguez dieron cuenta de la inteligente bus-
queda en que esta empeiiado este pintor, apasio-
nado por los problemas que plantea la imagen en
el proceso de su asuncién por el espectador. A
partir de la imagen contemporanea por excelen-
cia, a saber, la cinematografica, estudia cé6mo
afectan a su contenido semantico las altera-
ciones en el modo en que se presenta esa ima-
gen: forma, tamaiio, color, luz, nitidez, etc.

Dentro de una abstracciéon informalista, las
obras que Elias Garcia Benavides expuso en la
Caja de Ahorros, presentaban restos de la forma
central nucleadora tipica de su pintura. Mientras
que las obras sobre madera continuaban la tradi-
ciéon del informalismo expresionista en que se
halla inmerso este pintor a través, principal-
mente, de la persistencia de las incisiones, las
obras sobre papel revelan una mayor confianza
en las posibilidades de la pintura y en los goces
del color. Lo propio le ha ocurrido a José Ramén
Muiiiz, tras una etapa de rigido conceptualismo,
alguna de cuyas rigurosas —y bellas— muestras
pudieron verse en Juan Gris. El cambio del con-
ceptualismo al color se ha dado en él a través de
interesantes etapas influidas por Twombly y Za-
kanitch. Presenté también un montaje de pirami-
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des cuyas caras eran espejos que incorporaban el
paisaje circundante.

En Avilés y Oviedo expuso José Santamarina
obras que contindan la doble vertiente por él
explorada: la abstraccién geométrica, de raiz
constructivista, y el Op Art. En éstas, el despla-
zamiento lateral no hace aparecer formas o colo-
res invisibles desde una posicién frontal, sino
sélo sutilisimos rayados, cuya precision resulta
objetiva y lirica a la vez.

Dos pintores en la actualidad algo desvincula-
dos del panorama de exposiciones en Asturias,
Vaquero Turcios y Bartolomé, expusieron en Al-
tamira (Gijon). El primero continda con sus figu-
raciones y paisajes en su peculiar estilo, parti-
cipe por igual de clasicismo y expresionismo. El
segundo recoge, en obras de pequeno formato,
una tematica campesina que vierte en un estilo
de raiz simbolista, aunque sin ninguna preocupa-
cion por la belleza de las formas o el color, sino

atento sélo a expresar con la maxima sinceridad

un sentimiento interior s6lidamente arraigado.

Los pintores jovenes asturianos

Una abstraccion de hondo contenido poético,
y que vierte a través del toque —hecho individual
por excelencia— toda la carga psiquica de la ma-
teria, caracteriza la obra que Angel Guache ex-
puso en Oviedo. Obra dificil, de lenta contem-
placidon y tempo propio que hay que respetar, se
plantea pese a su aparente sobriedad de color,
con una riqueza enorme en sugerencias visuales
-y no digamos ya psiquicas—.

Mucho méas formalizada resulta la obra de Vi-
cente Pastor, perteneciente al citado grupo Abra,
y la de Francisco Velasco. Ambos desarrollan con
gran pulcritud los postulados de una abstracciéon
que ha tenido en Asturias a Sanjurjo como ma-
ximo representante. Pastor, que expuso en la
sala Manos de Mieres, invoca unos contenidos
mas liricos a través de una pintura muy cuidada,
casi preciosista, que recibié €l primer premio en
el dltimo Certamen de Luarca. Velasco, que
también ha cosechado premios en dicho Certa-
men, no alude a ningiin tipo de contenido extrin-
seco a los campos de color en los que explaya su
pintura —gouache o acrilico— dentro de una evo-
luciéon, desde las premisas del geometrismo, de
singular coherencia, como atestigué su exposi-
cién de Gijon.

En Gijén y en Oviedo expusieron Luis Garrido
Acosta y Carlos Casariego —éste en la Caja de
Ahorros—. Ya hablamos de cémo el pictoricismo
se sobrepone a la estructura geométrica en los
portones del primero. El segundo, muy influido
por la pintura norteamericana ya antes de su
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estancia en los Estados Unidos, descubre ahora
otra linea de inspiracion, la mediterranea. Y no
s6lo en el color, sino también en su someti-
miento a la forma que lo contiene. Ese clasi-
cismo se ve combatido, en ocasiones, por la de-
cidida presencia de un gesto rapidisimo, casi un
flagelo. En José Vivancos, nacido en Cartagena
y afincado en Gijon desde 1980, hay también una
tensidn entre la abstracciéon geométrica y el
gesto, que acaba por romper la estructura de
aquélla; en sus ultimas obras la liberacion es
doble pues afecta también a la gama de color.
También en Gijon expuso Enrique Esteve, del
grupo Gerra, una obra dentro de los canones del
expresionismo abstracto mas correcto —si seme-
jante paradoja fuera posible-. Una abstraccion
colorista derivada de Guerrero caracteriza la
obra de O’Donnell, de Abra, que expuso en Ma-
nos (Mieres).

La representacion figurativa fue mucho mas
escasa. José Paredes mostré en Benedet sus es-
cenografias de cariz renacentista y chiriquiano.
De Juan Manuel Monte vimos en Avilés sus mo-
tivos de «brujos». Ambos pintores estan en po-
sesidon de un lenguaje propio y formalizado.
Quiza sea, precisamente, una excesiva formali-
zacion lo que le impide a Kiker evolucionar ha-
cia otras formas distintas a las de esas maquinas
a las que aplica su buena técnica de pintor, como
hemos visto en Tioda (Gijon) y en el Casino de
Mieres. En este ultimo lugar y en C. de Diego,
expuso Fernando Diaz, cuyo problema es justa-
mente el inverso: hacerse con un lenguaje propio
dentro de ese campo expresionista en el que se
mueve con soltura.

Escultura, tejidos, environments...

Francisco Barén expuso en Juan Gris una obra
dentro de su peculiar estilo, sintesis de sugestio-
nes surrealistas y organicistas —-Moore—, a través
de una técnica perfecta. Ricardo Ugarte de Zu-
biarrain mostré en las salas Pifiole y Cornién de
Gijon y en Avilés, un buen mimero de esculturas
en hierro, a partir de médulos ortoédricos orde-
nados asimétricamente o destruidos, desarro-
llandose las laminas alabeadas en el espacio con
un sentido expresionista. Ugarte expuso tam-
bién, con Julia Ochoa, serigrafias de su libro de
poesia visual Mar y hierro. Luz del aire, donde
ambos recurren a estructuras lineales muy sim-
ples, siempre rectas, valiéndose Ugarte del
lettering con un vigor parecido al de Chillida.

Del escaso grupo de escultores asturianos
Montana, Amador y Alba habian celebrado el
afio anterior importantes muestras, 1o mismo que
Camin, pero éste fue el Gnico en volver a expo-
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ner. Llevé a Avilés obras muy variadas: desde
los angulares realizados a partir de mddulos de
hierro prefabricado hasta dibujos y collages en
los que se veia una idéntica preocupaciéon por lo
estructural. Pero quiza lo mas interesante fueron
las maderas, en las que se advertia un trata-
miento directo y sugerente, dentro de una esté-
tica abstracta de la que sélo sale en los bronces.

Las obras que José Nava expuso en Oviedo
atestiguan las dotes de este escultor para el tra-
bajo de la caliza marmoérea, con un virtuosismo
asentado en una concepcion espacial no preexis-

- tente a la ejecucion de la obra, sino que va sur-
giendo y modificindose en el mismo proceso
creativo.

Los tapices estuvieron representados por Con-
suelo Vallina, que expuso en Avilés obras de
fuerte presencia, y por Remi Garcia, cuyo inte-
rés por el tejido como arte organico por excelen-
cia, la llevé a exponer en Benedet y en Cangas
de Narcea. Por dltimo, una importante iniciativa,
inédita en nuestra provincia, fue el environment
—ambiente— preparado en la sala Pifiole por José
de la Riera, en una linea de combinar los efectos
de luz con las evocaciones —a veces directas— de
lo natural que caracteriz6, particularmente en
Ttalia, a los ambientes de finales de la década
pasada.

Exposiciones historicas e itinerantes

Entre las primeras pudo verse la de la restau-
racion de la Cruz de la Victoria, cuya labor,
realizada por el joyero Pedro Alvarez, se explico

en detalle en los paneles fotograficos colocados
en la girola de la Catedral, y en un folleto fir-
mado por el periodista Manuel Avello. De las
itinerantes, cabe destacar entre todas la de gra-
bados de Goya, organizada por la Fundacién
Juan March en colaboraciéon con la Fundacién
Principado de Asturias, v magnificamente insta-
lada en el Museo de Bellas Artes evitando ago-
bios pese a que el nimero de grabados expuestos
—pertenecientes a las cuatro grandes series go-
yescas— excedia los doscientos, incluyéndose
también ampliaciones fotograficas. Fue, sin
duda, la exposicion més concurrida de todas, y
la més didactica, gracias al audiovisual y el cata-
logo, al cuidado de Alfonso Pérez Sanchez.

En Gijon se celebraron muestras de grabados
de Henry Moore (Caja de Ahorros), Picasso (sala
Pifiole) y litografias de Miré (Museo Jovellanos).
También en Gijon se expuso la itinerante de obra
grafica norteamericana —Rauschenberg, Rosen-
quist, Rivers, Oldenburg, Morley, Katz, Warhol,
Kitaj, Marisol, Nauman-. En el teatro Campoa-
mor de Oviedo vimos la muestra titulada «La
modernidad en la obra de Eduardo Torroja», or-
ganizada por el Colegio de Ingenieros de Cami-
nos de Madrid, y tnica entre todas las exposi-
ciones en tratar temas de arquitectura, bastante
descuidadas en Asturias. Citemos, por ultimo, la
muestra de carteles del Mundial, ocasién Gnica
para reivindicar el deporte como tema de arte.

J. Baron
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