AURELIANO DE BERUETE: CARTAS A JOAQUIN SOROLLA

Por FERNANDO A. MARIN VALDES

El presente estudio tiene por objeto dar a conocer y examinar el epistolario del paisajista Aureliano
de Beruete (1845-1912) dirigido a su amigo el pintor Joaquin Sorolla (1863-1923). Las ochenta y dos cartas
que lo integran, escritas entre 1897 y 1911 e inéditas en su mayor parte (1), son propiedad del Museo
Sorolla de Madrid, institucién a la que debo manifestar mi reconocimiento por la amable colaboracion
prestada.

Las cartas autografas poseen una extension variada, de la tarjeta o el billete escueto a la misiva de
varios pliegos. El material ha sido numerado y ordenado conforme a la secuencia temporal en que fue
escrito. Tanto la amplitud del conjunto como las trabas de lectura que conllevan muchos parrafos, asi como
la relativamente ardua caligrafia de Beruete, nos ha llevado a transcribir las misivas en letra impresa en lugar
de incorporar su reproduccién manuscrita. Este modo de facilitar la lectura de la carta acarrea, en contrapar-
tida, la inevitable omision de determinados indices materiales de autorreferencia inherentes al epistolario
manuscrito, tales como el grafismo, los membretes historiados o el empleo de papel de luto.

En cuanto a las modificaciones introducidas en el texto han sido minimas y conciernen, sobre todo, a
determinadas singularidades ortograficas del autor (acentuacién y puntuacién), ligeramente variadas en
algunos casos en favor de una mayor fluidez. Tan solo se han suprimido algunos parrafos de despedida
convencional que, como férmula cortés, se repiten al término de cada carta. Los nombres propios menciona-
dos, asi como las opiniones vertidas (incluso las més causticas), se respetan en todos los casos, a fin de no
mermar el valor documental de los escritos.

Mais de la tercera parte del epistolario fue escrito desde Madrid, en el domicilio de Beruete, en el n.°
15 de la calle Génova, como indica en muchos casos el membrete de los pliegos; 13 cartas llevan data de
Paris, 8 de Londres, 6 de Vichy, 3 de Suiza, 3 de Toledo, 2 de Berlin, 2 de Quimperlé y 1 de Munich,
Colonia, Viena, Amsterdam, San Juan de Luz, Biarritz, Le Havre, Panticosa, Segovia, Avila, Granada,
Algeciras y Cuenca. Muchas de las misivas se expidieron durante los viajes de Beruete, especialmente en el
transcurso de sus prolongados itinerarios europeos, emprendidos en temporada estival via Paris. Otras
atafien a sus campafias pictéricas en diversas ciudades castellanas, asiduas en Toledo, donde puntualmente
se instala el paisajista al final de la temporada, o bien esporadicas, como la de Avila (1909) o Cuenca (1910).

La correspondencia se escalona a lo largo de quince aios, salvando la interrupcion de 1905. A partir
de 1907 se intensifica considerablemente la frecuencia de las misivas, que llega a su punto méximo en 1909,
seguido de 1908 y 1911, coincidiendo con acontecimientos primordiales en la trayectoria profesional del
destinatario: exposiciones de Sorolla en Norteamérica (1909), monografica del pintor en las Grafton Galleries
de Londres (1908) y segunda muestra en los Estados Unidos (1911).

DIMENSIONES DE LA CARTA

El epistolario de Beruete conduce al lector al terreno de una correspondencia confidencial, indepen-
diente de géneros de caracter literario, tales como las cartas de escritores o la novela epistolar. Estas altimas
se redactan con la intencién de ser publicadas o, al menos, con la sospecha de que algin dia pudieran llegar
a serlo. Van por ello ticitamente destinadas a un lector multiple y anénimo, tanto o mas que al propio
destinatario que, a menudo, como en Las Provinciales de Pascal, es puramente ficticio. Las misivas que
consideramos, como las que Camille Pissarro escribe a su hijo Lucien, son cartas dirigidas a un receptor
unico y exclusivo. Se trata de un conjunto de escritos privados, y en mayor medida de lo que pudieran serlo
tantos diarios o memorias intimas destinados a la imprenta.

Si bien estan redactadas en un estilo correcto, culto y lustrado de las hoy desusadas expresiones de
antano, su texto interesa en tanto que documento, a diferencia de lo que acontecer en un epistolario de
escritor, en el que su autor aina a la posible informacién documental una dimensién literaria: la correspon-
dencia de un Flaubert, quien aseguraba que sin “hacer estilo” no tenia nada que decir, puede ser leida
indistintamente como documento que posibilita la elaboracion -de una “biografia de la interioridad” del
prosista, o bien como texto dotado de unos determinados valores de forma (2).

La carta confidencial aparece sellada a un tercero. Mientras se compone no se contempla otro posible
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receptor mas que el destinatario, aquél cuyo nombre figura en el sobre y en el encabezamiento del pliego. El
pacto epistolar se establece de forma excluyente con ese destinatario tinico con el que el emisor comparte un
codigo de principios, afinidades y reacciones. La posicion de cualquier otro lector se torna, por tanto,
problematica puesto que el autor no asume su presencia e, incluso, de haberla vislumbrado, no hubiera
vertido muchos de los comentarios y opiniones que se emiten en un tono de reserva.

Hasta la difusion del teléfono, y especialmente hasta su acogida como medio natural de coloquio en
la distancia, la carta cumple como fenémeno de comunicacién un papel tan importante como peculiar.
Ademas de vehiculo de relacion, la misiva poseia, en determinadas clases sociales, el significado de una
practica elitista, de un habito distinguido. La extendida costumbre de atender la correspondencia como un
acto cotidiano, y con ello de cultivar los vinculos sociales por medio de la carta, no se abandona de forma
repentina con la llegada del teléfono, empleado en un primer momento para transmitir mensajes practicos y
expeditivos, como si del telégrafo se tratase. Marcel Proust anota en El mundo de Guermantes cémo su
protagonista experimenta una sensacién de extraiieza y desaliento al intentar entablar una conversacion
intima a través de la linea telefonica que funcionaba entre Donciéres y Paris.
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Contrapuesta a la comunicacion inmediata y directa del teléfono, la carta posee necesariamente una
dimension anacrénica pues un arco temporal separa siempre el envio y la recepcion. Como observa Alain
Buisine al estudiar una correspondencia de Jean Paul Sartre (3), la misiva no es simplemente comunicacién a
distancia, como acontece con la llamada telefonica, sino también, y sobre todo, comunicacion retardada: el
presente en que se escribe una carta apunta hacia el futuro del destinatario, cuyo presente de lector ya serd
pasado del autor.

Una correspondencia presupone un intercambio de cartas. El sujeto epistolar es, al mismo tiempo,
emisor y receptor. El complemento de las cartas de Beruete vendria dado por el epistolario “paralelo” de
Sorolla a su amigo, que no parece haberse conservado. Aunque tales cartas hayan desaparecido o permanez-
can en paradero desconocido, y por lo tanto desconozcamos sus contenidos, no por ello se desdibuja el
semblante del interlocutor. Dada la particular naturaleza de la comunicacién epistolar, el destinatario no
permanece mudo; de forma explicita o implicita estd siempre presente en el texto de la misiva. La imagen del
narrador no es una imagen solitaria: va acompafada de la del lector-destinatario, cuyo bosquejo se vislumbra
con mayor 0 menor precision entre sus renglones, como un tono complementario.

La correspondencia habitual hace de la carta un encadenamiento de contestaciones y preguntas. Las
respuestas remiten a los contenidos de la misiva recibida, cuya existencia previa motiva y justifica la propia
carta, que se inicia como “acuso de recibo” en la mayor parte de los casos. Las interrogaciones del autor
inducen a su vez a la respuesta. La cadena epistolar traza un camino: las cartas son escalones hacia la
entrevista. Y el trato continuado que ambos pintores mantienen en Madrid hace de cada misiva un
sucedaneo de la charla y un avance de la futura conversacién: los temas se apuntan y proponen con vistas a
un ulterior encuentro en el que los artistas “hablaran largo”.

En Beruete, la carta aparece como forma acostumbrada de relacién, tal y como corresponde a su
medio cultural. Cabe recordar cémo la Institucién Libre de Ensefianza, a la que tan ligado estuvo el
paisajista (4), fomenta en los estudiantes el cultivo de la correspondencia como prictica literaria, estética y
exquisita. En esta linea se inscriben las cartas que Aureliano de Beruete y Moret, hijo y homénimo del
pintor, escribe a su maestro Manuel B. Cossio desde Paris, en 1889, publicadas en el Boletin de la
Institucion y tras las que, sin duda, debe verse la sugestion paterna (5). En el epistolario a Joaquin Sorolla
son multiples las alusiones a cartas de terceros, reproduciéndose esporadicamente citas textuales entrecomi-
lladas de misivas recibidas que Beruete desea participar a su amigo. Antes del inicio de la correspondencia
que examinamos, nos consta que se carte6 durante los veranos con su antiguo maestro, el bruselés Carlos de
Haes. También mantuvo comunicacion epistolar con Léon Bonnat, amigo y contacto artistico de Beruete en
Paris, asi como con el paisajista Martin Rico y Ortega.

Las cartas aportan informaciéon sobre el autor y el destinatario y, muy particularmente, sobre el
campo de las relaciones entre ambos pintores. Quizas no se haya valorado suficientemente el ascendiente
que ejerce Beruete sobre la trayectoria profesional de Sorolla. Aventajado en afios y posicion, el madrilefio
se mueve en un estrato aristocratizante de la alta burguesia; posee relaciones, medios y una refinada cultura.
Goza de la independencia econémica del rico rentista: jamas padecerd estrecheces ni preocupaciones de
venta. Por el contrario, los origenes de Joaquin Sorolla, una generacién mas joven, no pueden ser mds
humildes. El artista valenciano viene a darnos el prototipo de trabajador incansable que, peldafio a peldaiio,
se hace a si mismo, llegando a encumbrarse como pintor de prestigio internacional. Beruete asiste desde su
posicién de gran seiior a la sucesion de éxitos que protagoniza Sorolla. En la correspondencia, el paisajista se
muestra absorbente con su amigo, a quien consideraba pintor de talla extraordinaria pero necesitado de su
juicioso consejo, de su asesoramiento como critico, experto y hombre de mundo. En las misivas, Beruete
aconseja, dictamina y reconviene en un tono, a menudo, apremiante e imperioso. Desea estar enterado hasta
en sus ultimos pormenores de los trabajos emprendidos por Sorolla en su ausencia y manifiesta de continuo
su impaciencia por examinar los resultados. Le incita a perseverar en la pintura de género, de tipo
costumbrista y ambientes levantinos que consideraba su faceta mas acertada y susceptible de promocion. No
duda en interrogarle de forma apremiante sobre las cantidades obtenidas en las ventas.

En Beruete se aprecia una fe incondicional en el talento de pintor de Sorolla y una continua
disposicion a favorecerle y a potenciar sus triunfos. Y asi vemos al critico apoyando a su amigo en la
Exposicion Universal de Paris de 1900, contactando en Berlin y Londres con marchantes y galerias con
vistas a la organizacién de exposiciones de Sorolla, escribiendo sobre su pintura y exhortando a criticos
espanoles y extranjeros a resefiar sus éxitos internacionales, recogiendo cuanto material grafico o escrito se
publica sobre el artista levantino. No cabe duda de que esta atencién “entusiasta” y desinteresada ayudé
considerablemente a Joaquin Sorolla. Muchas debieron ser las puertas que en Madrid, Paris o Londres se le
abrieron gracias a las relaciones y al prestigio de su amigo.

Ademas de la dimensién de la misiva como caja de resonancia del destinatario y exponente de los
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vinculos entre emisor y receptor, no debemos perder de vista su espacio autobiografico y autorretratistico.
Como es logico, en el epistolario el autor desempeinia un papel de primer orden y es a partir de él como se
organizan los demas elementos de la secuencia. La carta consta de un encadenamiento de micronarraciones
en las que las figuras del autor, el narrador y el “personaje principal” vienen a identificarse (6). Esta
identidad confiere al texto toda una serie de connotaciones autobiograficas. El pasado inmediato y el
presente del narrador se convierten en el tema de la carta, con lo que el epistolario traza una via
autobiografica a través de la sucesion de acontecimientos y situaciones que se suceden en la vida del que
escribe. Pero, a diferencia de lo que acontece en una verdadera autobiografia, tal como los “Recuerdos de
mi vida” de Martin Rico, concomitante con otros géneros vecinos como las memorias, en el epistolario no
existe por parte del autor la intenciéon de reconstruir su propia existencia con caricter retrospectivo. Cada
carta se explica en su propio presente: tiene el significado de una secciéon dentro del decurso. De la
continuidad y secuencia de las misivas en el tiempo se desprende su dimensién autobiografica.

Tampoco la vertiente autorretratistica es intencionada. Beruete no pretende ejecutar en sus cartas un
retrato de si mismo. Seria erréneo interpretar la misiva como espejo en el que el autor se proyecta y
contempla del modo en que lo hace el pintor que se autorretrata. Sin negar la “sinceridad” de ciertos
epistolarios (y en este aspecto, el mas veraz de los autorretratos de Van Gogh son sus cartas a Theo), a
menudo la carta vela en vez de encubrir la auténtica personalidad del remitente que sublima y ennoblece
sus auténticos moviles y reacciones. Sin embargo, quien escribe en un tono confidencial acostumbra a
revelar algunos aspectos de si mismo. El autor del epistolario no se limita a narrar lo que hace, a anotar una
sucesion de acontecimientos en el tiempo (lo que tendria un valor puramente autobiografico), sino que, en
retazos de autoobservacion, también se manifiesta como es —o como se ve— mieniras escribe. En este
aspecto, cabe destacar el interés autorreferencial de esta correspondencia, pues constituye el documento mas
personal de cuantos se han conservado sobre Beruete. Ningin otro tan revelador del talante humano y
artistico del paisajista, de su espiritu altivo y temperamento severo, de la apasionada dedicacién a la pintura,
que colma por completo una vida de pintor, critico y coleccionista.

EL SEMBLANTE DEL AUTOR

La correspondencia introduce al lector en la cotidianeidad del artista, en la esfera de su vida privada.
Pero también transparenta el marco social, elegante y minoritario, en el que se desarrolla la existencia de
Aureliano de Beruete: un medio refinado y elitista, de esmerada educacion estética, teniido de krausismo y
positivismo, del espiritu de la Institucion Libre de Ensefianza y los propoésitos reformistas de la izquierda
burguesa. Un ambiente de encuentro —y afinidades— entre aristécratas con inquietudes artisticas, intelectua-
les y politicos liberales.

La vida diaria del paisajista en Madrid transcurre tranquila y plena de actividad entre la pintura al
aire libre y la investigacion. Expone en la capital con cierta frecuencia, ya sea en las Nacionales de Bellas
Artes (que nunca le depararon éxitos espectaculares), en las Bienales del Circulo de Bellas Artes (sociedad
con la que no siempre estuvo el pintor en buenas relaciones), o en las contadas galerias madrilefias, como la
Sala Amaré. Por puro compromiso se ocupa de algunas testamentarias de amigos y familiares —Beruete era
Doctor en Derecho—, sale a pintar las margenes del Manzanares y los parajes de las afueras o se desplaza al
Pardo o al Plantio de Infantes donde capta retazos de naturaleza y perspectivas lejanas del Guadarrama
nevado. Frecuenta por las tardes el Ateneo y a la noche asiste a la tertulia del Café Suizo. Visita con
asiduidad el Museo del Prado, donde estudia con fruicion los cuadros de su venerado Velazquez. Paseando
por sus salas lo evoca Azorin, con su sencillo macferlan y su aire de silencio y recogimiento.

La residencia de Beruete en la calle Génova era una curiosa mixtura de museo, almacén de estudios
y biblioteca de arte. Escala casi obligada para completar el itinerario artistico del Madrid de la Restauracion,
su coleccion, que albergaba obras del Greco, Zurbaran, Carrefio y Goya, por sélo citar algunos maestros, fue
la propia de un conocedor sagaz y exquisito que sabe apreciar en su valia el cuadro antiguo ejecutado con
destreza. En aquella mansién, y a decir de Manuel B. Cossio, gran amigo de los Beruete, los cuadros se
mostraban “no en la abstracta forma de galeria, sino en la casa misma, y para que en cada momento
pudieran contemplarse: al conversar durante la comida, al suspender la lectura y el trabajo, al abrir los ojos
después del descanso, es decir, formando parte de la vida misma, y en ella vertiendo de continuo su raudal
de hermosura”. (7)

En el mes de junio inicia sus itinerarios europeos, que tienen en Paris y Londres sus centros
neurdlgicos. Son los suyos viajes colmados de museos, galerias, Exposiciones Internacionales y tiendas de
marchands, sin excluir el descanso al final de la temporada en estaciones de moda. Su pasién por Velazquez
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JOAOUIN SOROLLA. “Retrato de Aureliano de Beruete™. 1902, Cason del Betiro. Madrid. Foto del Museo del Prado.

le lleva al Kunsthistorisches vienés y hasta el Ermitage de Leningrado. La curiosidad hacia la pintura de su
tiempo, mueve al critico en reiteradas ocasiones a examinar las muestras de la Royal Academy londinense,
los Salones parisinos y las Secesiones centroeuropeas. Y es que las estancias de Beruete en el extranjero hu}-‘
que contemplarlas en conexion con su faceta de experto e investigador de arte. Si recorre Europa es ante
todo para ver y examinar cuadros. En Vichy, al final de la temporada, confiesa que pinta literalmente por
falta de museos de ver. Si bien es cierto que fuera de Espana emprendio “series” de cierta envergadura
—como las de Suiza de 1905 a 1907 o la de Le e de 1902—, por lo comun ni siquiera viaja con los
utensilios o lleva tan solo lo imprescindible para ejecutar apuntes. Beruete viene a concebir sus estudios de
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paisaje en el extranjero como una prictica preparatoria con vistas a tener los pinceles obedientes en su
campana de Toledo, iniciada cada afio a comienzos de octubre y en la que, como se desprende de las
misivas, parece depositar sus ilusiones de artista.

Los otofios, es Toledo su lugar de trabajo y de retiro espiritual, en unos afos en los que la ciudad
cobra nueva actualidad cultural gracias a la atencién que suscita en toda una serie de intelectuales del
momento, que van desde Manuel B. Cossio a Azorin. Para la Generacion del 98, la altiva y arruinada ciudad
castellana, cargada de historia, es un simbolo y un motivo de reflexién sobre el pasado y el presente de
Espafia. Cabe recordar la admiracién reivindicadora que despert6 entre los escritores noventayochistas el
“idealismo exaltado y misterioso” del Greco, cuya obra atrae también por entonces la atencion de autores de
mas alli de nuestras fronteras, como Paul Lafond o Maurice Barrés, ademas de la aficion de coleccionistas
extranjeros y la avidez de los marchands parisinos. En la reactualizacién del pintor cretense a comienzos de
siglo contribuyeron de forma decisiva la Exposicién monografica de 1902 en el Museo del Prado, el estudio
trascendental de Cossio, publicado en 1908, y la iniciativa del marqués de la Vega Inclan, fundador de la
Casa y Museo del Greco en Toledo. Ademas de pintar en Toledo, Beruete se muestra en la correspondencia
respirando el mismo ambiente de resurgimiento.

Las cartas enjuician obras y autores y en el transcurso de su lectura van dejande patente la solida y
dilatada cultura artistica de Aureliano de Beruete, sus gustos y preferencias, su propio ideario en lo
concerniente a la pintura de paisaje. Son misivas de artista destinadas a otro artista, como las que Eduardo
Rosales escribe a Gabriel Maureta o las de Fortuny a Rico, pero ademas lo son también de un critico y gran
conocedor de los maestros historicos y de la pintura de su propia época. No puede causar sorpresa que en el
epistolario todo gire en torno al cuadro visto o ejecutado. La informacién artistica que proporcionan las
cartas puede clasificarse en dos bloques que se corresponden con la propia particiéon del tiempo de Beruete
entre la investigacion y el estudio de los museos y la practica de la pintura al plein air. Es importante
constatar la mayor densidad del primer bloque: la voz dominante en la correspondencia es la del critico y
experto. Prevalece sobre la del paisajista. Tanto el tono como el mismo léxico artistico son los propios de un
experimentado y exigente conocedor.

En relacion con sus juicios sobre arte, ademas de la incondicional simpatia hacia Veldzquez, a cuyo
estudio dedicé gran parte de su existencia y cuyas obras rastrea en museos y colecciones de toda Europa, se
desprende de las cartas una especial inclinacion de gusto hacia el género retratistico, con predileccién por
Rembrandt entre los maestros antiguos. Curiosamente, en las misivas se mencionan mds retratos que
paisajes. éNo se mantienen en Beruete ciertos prejuicios —muy decimonénicos— en lo que concierne a la
valoracién jerarquica de los géneros? Parece como si el retrato se erigiese para el critico en gran protagonista
del arte de la pintura. Con respecto a la de su tiempo, manifiesta unos gustos bastante eclécticos, conserva-
dores si se quiere, en muchos aspectos, como lo corrobora su abierta admiracion hacia artistas académicos
como Laurens o Bonnat, hacia retratistas elegantes y mundanos como Sargent y Orchardson, ademas del
virtuosismo de Meissonier o0 Menzel. No se mueve Beruete en la orbita de los grandes nombres del
impresionismo francés que, a lo sumo, aprueba con reticencias y cita escasamente. Revela aversion hacia las
secuelas prerrafaelitas y, lo que resulta curioso en un pintor con la trayectoria de Beruete; desaprueba a
Liebermann y su circulo de la Secesion berlinesa. Le satisface, en cambio, el rumbo de algunos pintores del
Norte, Kroyer en particular. Y, por encima de todo, destaca su entusiasta admiracion hacia Joaquin Sorolla,
en marcado contraste con el antisorollismo explicito de Dario de Regoyos, el otro gran representante del
paisaje impresionista en Espaifia (8).

Con respecto a su credo artistico, firme y sensato, se declara en todo momento pintor que persigue
ante todo la interpretacion sincera del natural. Busca trasponer sobre el lienzo, con fidelidad y sin efectis-
mos, los valores luminicos y ambientales del paisaje que escruta al aire libre. Para Beruete el motivo,
analizado en una dimension puramente optica, no ha sido nunca un “estado del alma”, un punto de partida
para una interpretacion subjetiva. Emilia Pardo Bazan deja patente en las resefias que le dedica una aguda y
correcta comprension de esta actitud y esta forma de concebir la pintura de paisaje: “Beruete se coloca ante
la naturaleza, ante el trozo de paisaje que quiere reproducir, y lo reproduce con una sinceridad absoluta, con
la misma luz y color que en la realidad tiene. Ni mds ni menos. Nada de supercherias; nada de truc, nada de
preferencia por ésta o aquella hora, por éste o aquel lugar; nada de concesiones a lo “bonito”, a lo
“poético”, al subjetivismo de melancolia o de deleite que puede expresarse por medio de un paisaje. Sélo la
escueta verdad” (9)... “Si alguien repugno la mezcla del elemento literario con el puramente artistico fue, sin
duda, Beruete. No quiso poner, en sus paisajes, idea alguna. La vista, el color, la linea, la luz. Habra que
pensar... pero, ante todo, hay que mirar y reproducir” (10).
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RESENA DE NOMBRES CITADOS

Para evitar excesivas interpolaciones e incisos aclaratorios en los comentarios de las cartas, anotamos
previamente varios de los nombres contenidos en la correspondencia, seleccionados en funcion de su
importancia contextual y de la frecuencia de cita.

Maria Teresa Moret y Remisa (1850-1929). Prima hermana y esposa de Aureliano de Beruete, con quien
contrajo matrimonio en 1875. Era nieta de Gaspar de Remisa y Miarons (1774-1847), primer Marqués de
Remisa, potentado banquero cataldn que logré amasar una de las mayores fortunas de su tiempo en diversos
negocios financieros. Con este matrimonio, Beruete incrementé considerablemente sus recursos, al ser la
esposa heredera junto con su hermano de los bienes de familia, entre los que figuraba la espléndida finca de
El Plantio (Plantio de Remisa), comprada por Remisa a la Junta de Enajenaciones aprovechando la
coyuntura desamortizadora. Muchos son los paisajes de Beruete ejecutados en El Plantio cuando, con los
suyos, abandonaba Madrid en busca del campo y el aire libre. También heredo la familia una parte
sustanciosa de la coleccion de pinturas reunida por Gaspar de Remisa, ejemplo bien conocido, junto con
Aguado o Salamanca, de financiero coleccionista, conservada y acrecentada por Beruete.

Aureliano de Beruete y Moret (1876-1922). Unico hijo del matrimonio, fue educado en la Instituciéon Libre
de Ensefianza. Beruete “el Joven”, como lo denominaba Manuel B. Cossio, profesor de la Institucion y gran
amigo de la familia, habria de seguir los pasos de su padre como investigador y critico de arte, si bien nunca
cogi6 los pinceles. Lleg6é a acceder a la direccion del Museo del Prado, que siempre le estuvo vedada a
Beruete “el Viejo”, ocupando el cargo desde 1918 hasta su muerte. Junto con su madre, acomparia al
paisajista en los viajes y visitas a museos y exposiciones. Las cartas vienen a corroborar la afirmacion del
critico Rafael Doménech: “No hay museo europeo, coleccién privada o Exposiciones de arte que Beruete
dejara de visitar siempre acompainado de su esposa y de su hijo. Realmente no concebimos los amigos de
Beruete que éste visitara un museo extranjero sin la compania de los suyos y que en el campo, frente a un
rincén de la naturaleza y de un trozo de lienzo, no tuviera la compaiiia de su esposa.” (11).

Martin Rico y Ortega (1835-1908). Paisajista madrilefio miembro de la colonia artistica en Paris, célebre
pintor de animadas vedute venecianas. Con Rico mantuvo Beruete una cordial amistad desde 1878, afio en
que Rogelio de Egusquiza puso en contacto en Paris a ambos paisajistas. En Meudon, a orillas del Sena, en
un merendero llamado La Pesca Milagrosa, pintaron juntos al aire libre. El estilo que Rico practicaba por
aquellos afos, bajo la sugestion de las entonaciones de Dauvigny y el toque menudo de Fortuny, influye en
la segunda etapa de Beruete {comprendida entre 1878 y 1887), de la que son buena muestra los paisajes de
rincones gallegos. A Aureliano de Beruete dedica Rico la autobiografia titulada Recuerdos de mi vida que
escribié en Venecia en 1906.

Raimunde de Madrazo (1852-1917). Hijo de Federico e instalado en Paris, como su inseparable amigo
Martin Rico. Beruete tuvo relacion con el clan de los Madrazo, cuya tertulia frecuentaba en Madrid (12). Del
paisajista pint6 un retrato en 1883 otro miembro de la familia, Ricardo de Madrazo, (Coleccién Isabel
Regoyos. Madrid). En sus estancias en la capital francesa se ve con Raimundo, quien consiguié hacerse alli
con una reputacién internacional gracias a sus retratos femeninos, ejecutados, a decir de Lafuente Ferrari,
“con brillantez y habilisima exactitud de toque, con paleta de colorista un tanto artificioso, algo tocado de
japonismo, y técnica de virtuoso a la que no fue ajena la influencia de su cufado Fortuny” (13).

Léon Bonnat (1833-1922). Pintor gascon oriundo de Bayona, ciudad a la que legé sus admirables coleccio-
nes (Museo Bonnat). Recibi6 su formacién primera en Madrid, en la Academia de San Fernando. Admira-
dor de la escuela espafiola, como tantos otros pintores de su tiempo (comenzando por Edouard Manet y
James McNeil Whistler), experimenta la sugestion de los Velazquez del Museo del Prado, que consideraba
ejemplos insuperables de maestria. Bonnat viene a ser el Rigaud de la Tercera Republica: un prototipo de
retratista oficial. Nos ha dejado la efigie de muchos de los franceses célebres de su tiempo en retratos de
factura acabada y realismo atemperado y académico. La influencia espafiola se manifiesta en sus temas
religiosos, en los que no resultan raros los ecos riberescos.

Beruete conocié a Bonnat por mediacién de Enrique Mélida (1838-1892), pintor madrilefio casado
con Maria Bonnat, hermana del artista bayonés. Patentizan las cartas cémo la entrevista con el pintor
académico se hace inexcusable en las temporadas parisinas de Beruete, coincidiendo también los dos artistas
durante el veraneo en la costa gascona. Admiraba hondamente el madrilefio la labor de Bonnat, uno de los
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pintores franceses mas prestigiosos de su época, discreto y conservador, de cuyos retratos decia muy
certeramente el principe Eugenio de Suecia, visitante de su concurrido estudio, que se evidenciaban “faits
pour le Salon” (14). Por mediacion del retratista, a quien Beruete suele denominar “el maestro Bonnat”,
entraria el critico en relacion con otros pintores académicos cuya labor aprecia. Tal es el caso de Carolus
Duran (a quien Dégas llamaba sarcasticamente Léotard da Vinci), retratista facil y mundano, amoldado a los
gustos de una clientela elegante, o Jean Paul Laurens, pintor de temas historicos elogiados en los Salones
parisinos. Recordemos finalmente que Leon Bonnat prnk)g(’i la primera edicion del Velazquez de Beruete
(1898), en la que afirma: “Nul mieux que M. de Beruete n'était apte a nous conter la vie et a nous décrire
Poeuvre de Velazquez™. El eritico espanol dedica su cuidada monografia al artista bayones, a quien unia una
mutua admiracion por el pintor de corte (15).

John Singer Sargent (1856-1925). Artista de origen americano con formacion parisina en el taller de
Carolus Duran: a partir de 1875 son legion los jovenes pintores estadounidenses que van a educarse a Paris.
Atraido por Espana, visita nuestro pais en 1880 y 1905 y en Madrid admira la manera sobria y sintética de
Velazquez. Afincado en Londres desde 1886, donde alquila en Chelsea el antiguo taller de Whistler en Tite
Street, fue durante cerca de cuarenta anos una especie de Thomas Lawrence de su tiempo (16). Fisonomista
habil, experto en dotar a sus modelos de elegancia y desenvoltura, se convierte en el retratista predilecto de
la alta sociedad britanica de lores y financieros. Sargent participa de las tendencias eclécticas de la belle
époque. En su obra se observan facetas muy diversas, que van del retrato de salon —puesto al dia mediante
una factura mas libre— al impresionismo de los cuadros de Giverny o al simbolismo de sus pinturas murales

JTOHN SINGER SARGENT. “Retrato de Madame JOHN SINGER SARGENT. “Retrato de la senora de Charles
Pairson”. 1885, The Detroit Institute of Arts. Giffard Dyer”. 1890, Art Institute, Chicago.
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para la Biblioteca de Boston. Figura Sargent entre los contactos cosmopolitas de Beruete en Londres, donde
tiene ocasion de admirar los retratos del brillante pintor norteamericano y cambiar con él impresiones sobre
temas de arte.

En la capital britanica entra el paisajista en contacto con otros pintores afamados del momento,
artistas académicos como Hubert Herkomer, Edward ]J. Poynter o Lawrence Alma Tadema, representantes
de los gustos oficiales y de las tendencias imperantes en el circulo de la Royal Academy.

Benigno Vega Inclin y Flaquer (1856-1942). Segundo Marqués de la Vega Inclan, amigo comun de
Beruete y Sorolla, militar aficionado a la pintura y coleccionista, aparece citado con frecuencia en las cartas,

especialmente a proposito de su iniciativa en la fundacién de la Casa y Museo del Greco en Toledo.

El Doctor Luis Simarro Lacabra (1851-1921). Ilustre médico psiquiatra y profesor primero en la Institu-
cion Libre de Ensefanza y luego en la Universidad Central, amigo de Nicolas Salmerén y compaiiero de
viaje del partido radical, unido a Sorolla por lazos de amistad, desempeia tan sélo un papel de comparsa en
la correspondencia, al igual que Pedro Gil, residente en Paris y muy vinculado a los Sorolla. Como es logico,
son mencionados de forma continua, aunque por lo general tan sélo en los preambulos y las despedidas,
Clotilde Garcia del Castillo, esposa de Joaquin Sorolla y creadora de su museo, y los hijos del matrimonio:
Maria, Joaquin y Elena.

CARTA n.° 1

Tarjeta con reproduccion en cabecera del Real Palacio de Cristal de Munich acompariada de la siguiente inscripcion:
RETROSPECTIVE AUSSTELLUNG.
VII Internationale Kunstausstellung Miinchen 1897.
Kgl. Glaspalast.
26 julio 1897.
Qdo. am. Sorolla:
Recibi su carta de Paris. Alli estuvimos hasta el 7 en que fuimos a Suiza y ayer llegamos a ésta. Le doy la
enhorabuena por su medalla de 1° por el cuadro que hoy he visto en su conjunto. Ya hablaremos largamente.
Si algo quiere, escribame. Suyo,

Baviera. Brandenburgerstrasse 21
Bayreuth.

Aureliano

La misiva se inserta en uno de los numerosos viajes que realiza Beruete por Centroeuropa acompana-
do de su familia. El itinerario estival en esta ocasién, partiendo como de costumbre de Paris, incluye Suiza y
Baviera. Los objetivos del viaje pueden deducirse con facilidad: unas semanas de reposo en una estacién
suiza, visita en Munich de la Exposicion Internacional y temporada de 6pera en Bayreuth.

Se trata de la primera estancia documentada del paisajista en Suiza y, en esta ocasion, no parece
haber pintado: sus estudios alpinos mas tempranos datan de 1905.

Felicita en la tarjeta a Sorolla por el éxito obtenido en aquella VII Internacional de Munich: una
medalla de primera por su cuadro “Cosiendo la vela” (Galeria Internazionale d’Arte Moderna. Venecia),
ejecutado en El Cabaiial {playa de Valencia) el verano anterior y que Beruete parece haber visto inacabado
en Madrid.

Indica a su amigo su direccion en Bayreuth, localidad que visita coincidiendo con la temporada de
Opera para asistir a la puesta en escena de Wagner. Ramoén Faraldo en su libro sobre el paisajista observa
c6mo aquella misica desbordante del maestro bavaro fue la tinica pasién que Beruete se permitié al margen
de su pintura y de sus pintores (17). Alla por 1901, Félix Borrell nos comenta en su cronica de Bayreuth
para la revista La Lectura:

“En la Fremden-Liste hay nombres que se repiten todos los anos y sin salir de Espana pueden
citarse dos docenas de compatriotas: mis queridos amigos los sefiores Beruete y Tuiién son los mas
constantes: parecen abonados a diario.” (18).
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La admiraciéon por Wagner, paralela a la que el artista manifiesta hacia la filosofia de Schopenhauer
(19), se inscribe en el impacto internacional del maestro germano. Beruete contaba con amigos auténtica-
mente “wagnerémanos” como el pintor montafiés Rogelio de Egusquiza (1845-1915), artista viajero y
mundano que habia conocido a Richard Wagner (inspirador de su pintura), y que, como Lenbach o Renoir,
retraté al compositor bavaro.

En sus periodicas estancias en Bayreuth, el paisajista ejecuté algin estudio de la localidad y sus
alrededores. Asi, en 1896 pinta el “Teatro de Wagner”, cuadro que, junto con otros apuntes de Bayreuth,
figuré en la Exposicion Homenaje celebrada en Madrid en 1912 (20). Algunas de estas notas alemanas de
pequeiio formato se encuentran en colecciones particulares de la capital espaiola (21).

CARTA n.° 2

Paris 1 julio 1898.
Mi querido Sorolla:

Recibi su nota. Ya supongo que habrd trabajado bien en esos estudios. Mi enhorabuena por la nueva medalla que
no sé de donde es, supongo que de Viena.

Aqui hemos estado dos semanas justas, y hoy salimos para Turin y de alli, con varias escalas, vamos a Venecia,
donde espero noticias de V. (Grand Hotel) para mediados del mes en cuya fecha ya estaremos. Rico me ha regalado un
cuadro que ya he enviado a Madrid. He visto a Madrazo, que es el tnico espariol que ha sacado dinero de los yankees esta
temporada.

A Bonnat no le vi mds que el dia que llegamos, pues se fue a sus barios y apenas pudimos hablar, pero nos
detendremos con él y su hermana en San Juan de Luz antes de entrar en Espatia en septiembre.

Los cuadros de V. admirablemente colocados en el Salon, el cual es mds reducido este anio que el anterior, pero estd
muy bien instalado. Ya hablaremos.

iQué verano con la guerra! Mds vale no hablar.

St anda por ahi Simarro déle un abrazo de mi parte.

Que V. trabaje como siempre. Déle nuestros mds caririosos saludos a Clotilde y a los pequerios y V. sabe es siempre
su mds apasionado

Aureliano de Beruete

Sus Gil atin no han regresado de Barcelona.

Lo ma&s interesante de la carta es el anunciado viaje a Italia que habra de culminar en Venecia.
Comentaba Emilia Pardo Bazan a propésito de Beruete que en sus obras “rara vez asoman preferencias
hacia los lugares demasiado conocidos del pablico, demasiado admirados por los turistas” (22). Ciertamente
fue el paisajista poco afecto tanto a los motivos topicos como a los pintorescos. Y, sin embargo, no resiste la
tentacion de emprender algunas vedute de los canales venecianos, litmotif de su amigo Rico, que alterna
Paris con la ciudad de Canaletto. Algunos estudios de paisaje urbano, uno de ellos captando la “Salida del

gran Canal”, ejecutados por Beruete en Venecia aquel verano de 1898, figuraron en la Exposicion Homena-
je de 1912.

Pero no es Italia territorio de especial atraccién para Aureliano de Beruete. La Roma de la “pintura
oficial”, de la Academia y de los pensionados, centro tradicional de formacién de artistas espafioles desde la
época neoclasica, languidece si se la confronta con la efervescencia del Paris fin de siglo. De hecho, éste es
el unico viaje de Beruete a Italia mencionado en las cartas, lo que contrasta con las continuas referencias a
Paris, seguida de Londres y las ciudades centroeuropeas. El desplazamiento de la atencion y del gusto hacia
la capital francesa, que experimentan también otros artistas espaiioles de su tiempo, debe explicarse en un
contexto de reaccién antiacademia, si bien, en la mayoria de los casos, como el de José Jiménez Aranda,
Domingo Marqués, Martin Rico o Raimundo de Madrazo, en la atraccion de Paris juegan un papel esencial
las favorables condiciones del mercado artistico de la capital francesa, donde existen oportunidades impensa-
bles en el raquitico comercio de arte espafiol. Entre ellas, la captacién a través de los marchantes de la
clientela norteamericana, poco inclinada aquel triste verano de 1898 —por razones obvias— a la compra de
firmas espafiolas.

Con respecto a Sorolla, hace alusion a su éxito en la Internacional de Viena de 1898, donde consigue
con “Cosiendo la vela” un nuevo galardon: la gran Medalla del Estado. También menciona el envio del
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pintor levantino al Salén de Paris, certamen en el que Sorolla expone con asiduidad desde 1893. Alli
estaban presentes “La Playa de Valencia” {Jockey Club de Buenos Aires. Desaparecido) y “Pescadores
recogiendo las redes” (Museo de Arte Moderno. Roma).

CARTA n.° 3

107 Jermy St. (sic)
London SW.

16 julio 7899.
Querido amigo Sorolla:

V. dird que ando muy perezoso este verano pues no le he escrito desde que salioc de Madrid. Vamos por partes.

Cuando V. se fue lovian sobre mi toda clase de preocupaciones y casi disgustos, de los cuales no me vi libre hasta
que salimos de aquel infierno de miserias, envidias, etc.

La sala de Veldzquez vale la pena de alguna mortificacion. Cuando V. vuelva y la vea, estoy seguro, tendrd una de
las mds grandes emociones de su vida, al ver juntas y con perfecta iluminacion casi todas las maravillas que tan bien
conoce del gran maestro. Ya lo gozaremos juntos el proximo invierno.

Por lo mismo que la cosa se impone no ha dejado de molestar a algunos, a la cabeza de los cuales el incomparable
Cubells ha movido cuanto puede con toda la peor intencion de que es capaz

Ya le digo que estas molestias desaparecieron en cuanto sali de Madrid. Desde entonces, como no me ocupo de ello,
me encuentro muy bien. Mucho senti no estuviera V. en aquellos dias en que fueron de Paris Carolus Duran y Laurens,
que se hicieron cargo al momento de la importancia de la nueva instalacion de Veldzquez y que aplaudieron, sin reservas,
lo hecho. También hubiera V. visto al buen Jiménez Aranda, al cual impresionaron, como era natural, los cuadros de V. en
la Exposicion. Este es uno de los caracteres nobles y francos que yo conozco.

En Paris hemos estado pocos dias pudiendo atin ver a mi gusto las Exposiciones. Antes de venirnos me pregunti
Ricardo Madrazo, que fue a la boda de su hermano, las sefias de V. pues un Sr. Candamo desea saber precio de sus
cuadros.

Agui nos tiene V. desde el 5 y estaremos hasta fines de éste. No deje V. de escribirme algo sobre lo que hace y
cuente que las cartas tardan cuatro o cinco dias.

La Exposicion anual de aqui (de la Academia) no vale ni con mucho la de Paris o0 Munich. Lo mejor aqui son los
retratos de Sargent, los de Orchardson y otros. Pero, aparte de la Exposicion, lo que hay aqui de Museos y galerias
particulares es tanto y tan importante que bien vale ello solo el viaje.

Gracias a la amistad de Sir Edward Poynter, Presidente de la Academia y director de la Galeria Nacional, he
podido ver en estos dias varias casas que no conocia llenas de maravillas, entre ellas el gran retrato del Conde Duque, de
pie y cuerpo entero, de Veldzquez, del cual tuve que hablar en mi libro de referencia, pues la casa en que se encuentra se
hallaba ocupada por un principe indio.

iY de exposiciones de marchands lo que hay ahora aqui! Seria interminable si le empezara a decir lo que voy
viendo y lo que ain cuento ver.

En Paris (28 Avenue de Friedland) estaremos desde el 2 de agosto hasta el 7 y en esa fecha contamos irnos por un mes
largo a St. Jean de Luz (Hotel d’Anglaterre).

Escrita desde el elegante barrio londinense de St. James, la carta se compone de una multiplicidad de
fragmentos repletos de variada informacion: noticias de Madrid, Paris, Londres y el proyectado viaje a San
Juan de Luz.

La primera parte de la misiva hace referencia a la organizacion de la Sala Velazquez del Museo del
Prado. Con motivo del tercer centenario del pintor sevillano, el Ministerio de Fomento habia designado una
Comision encargada de disponer la nueva instalacién de los cuadros dél maestro (23), contando con Beruete
como autoridad en Veldzquez. Siguiendo los rigurosos argumentos expuestos en su monografia, publicada el
ailo anterior, basados en el juicio técnico y en el analisis “caligrafico” de la factura velazqueiia, se colgaron
tan sélo aquellas obras de indiscutible autenticidad, segregandose muchos cuadros de atribucién dudosa. Los
lienzos originales se instalaron por orden cronolégico en la Sala de Honor del Museo, emplazindose Las
Meninas en sala aparte y completandose la serie con reproducciones fotograficas de las obras de Velazquez
existentes en otros museos y colecciones. Con motivo de la inauguracion de la nueva Sala, el 6 de junio,
leyo Beruete en nombre de la Comision y ante la Reina Regente Maria Cristina un discurso en el que
expuso los criterios utilizados por el equipo en la ordenacion de la Sala, basados en la agrupacion estilistica
y la secuencia cronologica, asi como sus opiniones sobre las funciones esencialmente docentes que todo
museo debe asumir. Reproduzcamos algunos parrafos especialmente significativos del discurso:
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“Esta comisién, inspirandose en los deseos por el gobiermno de V. M. manifestados, no ha
dudado por un momento en que al dar en la Sala de Honor del Museo cabida a los cuadros del
gran maestro espaiiol debia de hacerlo prescindiendo en absoluto de todo aquello que no fuese una
instalacion serial y en lo posible rigurosamente cronolégica, de dichos cuadros. Asi, no ha vacilado
en sacrificar por entero el ornato, y aun el efecto de una agrupacién mas o menos artistica de las
obras, a fin de que éstas puedan ser examinadas siguiendo las diferentes épocas a que corresponden.

Entiende la Comisién que un Museo es, ante todo, un establecimiento docente, en el cual se
debe atender con preferencia a facilitar el estudio ordenado del nacimiento y desarrollo de las obras
de arte que en €l se encierran, agrupadas, ya por escuelas, ya por autores dentro de cada escuela.

En el caso presente, cuantos visiten el Museo podran, al entrar en la Sala Velazquez, formar
cabal idea de lo que significa y representa este pintor, del valor total de su obra y de las fases y
evoluciones que muestra el desarrollo que en su arte llevé a término a través de los distintos
periodos de su vida; cosa imposible de alcanzar si sus cuadros estuviesen diseminados y mezclados
con los de otros autores en las diferentes salas del edificio.

(..) A fin de completar en lo posible el estudio de las obras todas de Velazquez, supliendo
las no muchas faltas que de ellas se notan en este Museo, se han expuesto las reproducciones
fotograficas de las que se guardan en otras galerias. Asimismo, se han agrupado aquellos lienzos que
el Museo posee, en los cuales el pincel de Velazquez sélo completo o rectifico lo antes ejecutado
por otros artistas contempordneos, como sucede en varios retratos ecuestres. También se han
agrupado con ellos algunos otros, cuya atribucion parece dudosa, pero que hasta la fecha han
pasado como de su mano. Este conjunto de obras, colocado en lo que puede llamarse vestibulo de
la Sala Veldzquez, sirve de preparacién para el ingreso a ésta, en la cual cuanto se encierra es
producto de su privilegiado pincel.

Por una excepcion debida a calidades especialisimas que la distinguen entre las mejores
obras del artista, se ha colocado en instalacion aparte el cuadro de Las Meninas. La contemplacién
del lienzo aislado y con iluminacién adecuada avalora, en sentir de la Comision, el sorprendente
efecto de esta pintura, tinica en los anales del arte.” (24).

Entre las criticas que suscit6 el nuevo reagrupamiento de los Veldzquez del Prado menciona Beruete
la de Martinez Cubells, quien desde las paginas de La Epoca protesta “por el expolio, la despiadada
eliminacién de la lista de los cuadros de Veldzquez, sancionada por la opinién de pintores y criticos ilustres,
que ha hecho la Comisién” (25). En contrapartida a estos sinsabores, sefala el critico la aprobacion que la
labor merecié a los ojos de Carolus Duran y Laurens, admiradores del maestro sevillano, que acuden a
Madrid para participar en los actos del Centenario representando a su naciéon. No faltaron en la prensa
madrilefia resefias y articulos laudatorios sobre la labor de la Comision, destacando el papel de Aureliano de
Beruete. José Ramoén Mélida, hablando de su monografia sobre Velazquez, comenta entre otras cosas: “Ese
libro ha dado la norma para la nueva colocacién de los cuadros de Velizquez en el Museo del Prado,
dejando como dudosos algunos que ya figuraban como tales en antiguos catalogos (...). Muy acertado estuvo
el Gobierno en incluir al Sr. Beruete en la comisién encargada de instalar los cuadros originales y atribuidos
a Velazquez como medio de honrar a éste de un modo durable” (26).

Las obras de Sorolla que, a decir de Beruete, impresionaron a José Jiménez Aranda deben ser las que

figuraron en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1899, entre ellas su galardonada “Cosiendo la vela”
y “Comiendo en la barca” (Academia de San Fernando. Madrid).
De la Exposicion de la Royal Academy londinense, que considera muy por debajo del Salén

parisino, destaca los retratos de Sargent, cuyo estilo parece agradarle en todo momento, asi como los de
William Orchardson (1832-1910), pintor britdnico de cuadros inspirados en escenas espaiiolas del siglo
XVII, francesas del XVIII y del Directorio y retratista celebrado. En Londres entra el critico en contacto con
Sir Edward Poynter (1836-1919), autor clasicista y académico, exponente de la tentativa de tantos artistas
decimonénicos de reconstruir los ambientes antiguos en esa curiosa mezcla de fatigosa arqueologia grecorro-
mana y fantasia ochocentista que linda con harta frecuencia el terreno del Kitsch. Presidente de la Royal
Academy y director entre 1894 y 1905 de la National Gallery (institucion que, como tantos otros museos
europeos, seguia la tradicién del pintor-director), habria de verter al inglés el Veldzquez de Beruete, publicado
en Londres en 1906. El contacto con Poynter abre al critico las puertas de varias colecciones inglesas, entre
ellas la Holford de Dorchester House, que albergaba el magnifico “Retrato en pie del Conde Duque de
Olivares” (Hispanic Society of America. New York), original de Velazquez que Beruete hasta entonces tan
s6lo conocia a través de fotografias, si bien lo habia incluido en su catilogo de 1898 como cuadro irrefutable
del maestro.
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CARTA n.o 4

St. Jean de Luz, 18 septiembre 1899.
Querido amigo Joaquin:

Recibi la suya de julio en Londres. iQué Londres! De allt, después de ver la mar de cuadros y todo género de cosas,
nos fuimos a Paris por pocos dias. Desde el 8 del pasado estamos aqui donde, habiéndome enviado de Madrid un baul con
los chismes indispensables, he trabajado lo que he podido, preparandome para hacerlo en Toledo donde cuento estar en breve.

En Paris hablé con Raimundo de Madrazo del cuadro que V. tenia en Berlin y que €l deseaba conocer siquiera por
Jotografia pues, como V. debe saber, deseaba adquirir una obra de V. un amigo suyo. Yo le expliqué el asunto del cuadro y
le dije su tamano, pero figiirese V. que a los pocos dias de esto, dos después de hallarnos aqui, nos encontramos en un
charco una reproduccion en color del tal cuadro de un periodico espanol. No s¢ cudl, pues no habia mds que una hoja. La
sacamos como a Moisés de las aguas, la secamos de la mojadura y al dia siguiente se la envié a Madrazo pues, aun cuando
muy de lejos, daba mads idea del cuadro que cuanto yo le habia explicado. Ya me dird V. si ha dado resultado favorable
para la venta ésta tan gran casualidad.

Excuso decirle a V. si habré echado pdrrafos sobre pintura con Bonnat, que ha estado aqui hasta hace pocos dias.

Ya veremos como se dispone en Madrid lo relativo a la Exposicion Universal. Mal empieza la cosa, pues se que no
tiene Espana mds que 137 metros lineales y eso no es nada para todas las pinturas y dibujos espanoles.

Yo no creo tendré intervencion alguna como jurado pues nadie me ha dicho nada, y lo celebro pues preveo toda
clase de disgustos, luchas y demds. Ademds, asi podré trabajar con mds tranquilidad, que es lo que deseo y lo que mds me
gusta.

El viernes estaremos en Madrid, Génova 15, donde espero noticias suyas.

St V. va a Madrid, como supongo, antes de mi regreso de Toledo no deje de ir a vernos.

Tras su estancia en Londres, ha regresado Beruete a Paris y de alli se traslada a San Juan de Luz,
donde se encuentra con Bonnat que, acompanado de su hermana Maria, veranea en la localidad vasco-
p 3
francesa. Alli pinta el paisajista y llama la atencion como entiende sus cuadros a modo de tarea preparatoria
para acometer con mejor disposicion su campana de otono en Toledo. Ejecuta Beruete en estos dias estudios
de los alrededores de San Juan de Luz: altos de Ciboure, pefias de la Haya, rincones costeros interpretados
. A
en la sinfonia de verdes y grises jugosos y atemperados que caracteriza su produccion [in de siglo.
El cuadro de Sorolla que protagonizo la anécdota del charco debe ser el lienzo costumbrista titulado
“Llegada de una barca de pesca a la playa de Valencia” (Museo Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires),
intado en 1898 y enviado a la Exposicion Inter nacional de Berlin de 1899 (27). En la playa de Valencia, el
P y f
artista levantino trabaja en los cuadros que enviara el ano siguiente a la Universal parisina, entre ellos dos de
sus obras mas célebres: “El bano” y “Triste Herencia”.

W RELIINO DE BERUETE. “Los Htos de Ciboure, San Juan de Luz”. 1899, Mercado de Arte. Madrid.
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CARTA ne 5

Madrid, 1 octubre 71899.
Querido amigo Sorolla:

Al llegar de San Juan de Luz recibi su grata iltima que me da cuenta de sus trabajos.

Supongo sabrd V. que han sacado el plazo para la Exposicion de Paris, pues ha salido una circular diciendo que
termina el 20 de octubre en vez del 15 de diciembre. Esto es solo para lenar las hojas en que se pide el sitio.

Por si no lo sabe le diré que estas hojas hay que pedirlas, si a V. no se las han enviado, en la Comisaria para la
Exposicion de Paris, calle de Claudio Coello 51, de 9 a 12.

Puede V. pues pedir las hojas, lenarlas y devolverlas a dicha Comisaria.

Un sefior que se llama Don Francisco Rivs, que ahora estd veraneando en Borriol (P." de Castellon), pero que vive
creo en Castellon, tiene un Veldzquez, igual al mio de San Pedro. Me ha escrito con ese motivo y me dice que ird a
Valencia en breve con el cuadro para hacerle fotografias. Le he escrito que enserie a V. el cuadro, que tan bien conoce mi
San Pedro, y que se valga de D. Antonio Garcia para la fotografia. Se lo prevengo pues creo que asi lo hard y ya me dird
V. su juicio sobre el cuadro.

Yo me temo que no es original pues siendo (por las medidas que me ha dicho tiene), mds chico que el mio y
faltandole el fondo de paisaje que tiene éste, presumo serd una copia antigua. Pudiera ser una réplica del mismo Veldzquez,
pues ya V. sabe que repintd algunos cuadros.

El martes o miércoles salimos para Toledo (Hotel Castilla), donde espero saber de V. y luego la visita ofrecida.

Ya me estoy recreando en ver en noviembre sus cuadros. Su Triste Herencia puede ser muy conmovedor y lo serd
de seguro. En fin, mucho tenemos que hablar en Toledo y en Madrid.

No me dice V. si tiene el retrato de aquella seiora del cual me hablaba en su primera carta del verano.

Como tengo alguna hoja que no necesito se la remito a V. por si ain no las tuviese.

No guiero hacer comentarios porque entre V. y yo todo comentario huelga.

Escrita a punto de salir para Toledo, donde aguarda la visita de su amigo, la carta pone al corriente a
Sorolla sobre la forma de inscripcion para la Exposicion Universal de Paris, adjuntindole un ejemplar del
impreso. Manifiesta Beruete sus buenos augurios en lo concerniente a “Triste Herencia”, en cuyos estudios
trabajaba Sorolla por aquellas fechas al aire libre en la playa del Cabanal. Adivina el critico el efecto
conmovedor del cuadro, de tematica emotiva y “testimonial”, y que en 1901 describia en los siguientes
términos:

“Vemos en este lienzo a un Hermano de la Congregacion de San Juan de Dios acompaiiando al
bafio a multitud de nifios degenerados, ciegos, tullidos, cojos, leprosos, enfermos en fin, de todo
género; escoria que la sociedad arroja de su seno, y que aquella institucion benéfica recoge y
ampara. La figura del Hermano, robusta, vigorosa, hermosa en su tosquedad, se destaca en pie con
su habito negro del fondo del mar de un azul intenso. La severidad austera de esta figura, pintada

con sobriedad y vigor, evoca el recuerdo de aquellos monjes y ascetas de los grandes maestros
espaiioles del siglo XVIL

Ocupan el primer término del cuadro dos grupos, situados en el centro, a la orilla del mar,
compuesto el uno del Hermano de San Juan de Dios atrayendo carifiosamente a un muchacho ciego
que, con vacilante paso, a él se acoge. El otro grupo lo forman tres muchachos, dos de ellos con
muletas conduciendo al tercer ciego; todos desnudos. En segundo término, en el mar, varios grupos
y figuras sueltas de muchachos bafidndose, mostrando en los cuerpos raquiticos y degenerados los
estigmas de sus enfermedades y lacerias. A la derecha del Hermano aparece un nifio que asoma del
agua su busto iluminado por el sol, figura graciosa, llena de color y vida, unica nota alegre de
aquella escena de tristeza y miseria, cuya interpretacion tan realista y sentida aviva los sentimientos
tétricos que la contemplacién del cuadro despierta.” (28).

Hace también referencia Beruete al “San Pedro Penitente” de su coleccion, procedente de la de D.
José Cariaveral, de Sevilla, y que erréneamente siempre consideré original de Velazquez, llevandolo al
catilogo de su monografia de 1898 como obra de la etapa sevillana, relacionandola con otros cuadros de la

juventud de Velazquez (29). Vendido por los herederos de Beruete pasé a la coleccion Heinemann de
Nueva York.
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W RELIANO DE BERUETE. “La irgen del Valle. Toledo™. 1899, Foto del Archivo Moreno. Madrid.

CARTA no 6

28 Avenue Friedland.
Paris, 2 junio 1900.
Querido amigo:

Sali de Madrid en cuanto recibi el aviso de venir. Ya tenia yo dispuesto el viaje para el mismo dia.

Nos detuvimos unas horas en Bayona para ver a la pobre Maria Mélida que esta moribunda.

Bonnat me dijo que no podia humanamente dejar morir a su hermana y, a pesar de un telegrama del ministro
verdaderamente halagiienio para él, cree que entre los deberes de venir al Jurado y de acompanar a su hermana en sus
ultimos dias debe optar por éste. Hubiera sido nombrado presidente pero, en su ausencia, lo fue Gérome. Vicepresidente, un
inglés, Davis.

Yo habia telegrafiado para que en la estacion, a mi llegada, hubiera alguien con instrucciones. En efecto, estaba
Jimeénez, el cual me dio la cita para las 9 de aquella manana. A las 9 1/2 estaba ya pues en la primera reunion, en la
cual tan solo se hizo pasear las salus extranjeras, pero sin proponer.

Tengo el gusto de decir a V. que sus cuadros fueron objeto de elogio, casi unanime, al visitar nuestras salas.

Ayer nos volvimos a reunir paseando la seccion francesa (que esta soberbiamente instalada), y ante los cuadros se
hicieron las proposiciones de las medallas de Honor, no habiendose hecho con las extranjeras por haber manifestado varios
Jurados que esperaban a algin companero que faltaba, y por no tener aun precisado el trabajo de sus proposiciones, de
suerte que hasta el martes 5 no nos volveremos a reunir.

En el jurado hay muy buena gente, franceses y extranjeros, pero ya puede V. figurarse lo que he sentido la falta de
Bonnat como Presidente y como amigo.

Sus cuadros de V. (dada la deficiencia de las salas, su pobre instalacion, su color de fondo frio verdoso, etc.), estan
bien colocados. En medio de un testero “La barca”, a su lado “Triste Herencia”, en los testeros laterales “La vela™ en uno,
y sobre otros cuadros “El bano”, que es el unico un poco alto. En el muro frente a “La barca” los dos paisajes, muy bien
colocados en el centro sobre el zocalo, no en el techo como V. me dijo.

Madrazo esta en un dangulo de la misma sala con cuatro retratos, un desnudo y un cuadro de género que me gusta,
pero la colocacion es mala porque los cuadros no caben. Simonet esta en el techo y Checa, poco menos. Este ademas liene
otro cuadro grande en las malas salas bajas. Moveno tiene El Quijote encima de su otro cuadro. Benlliure, su desproposito
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también alto, muy alte. A mi nadie me ha venido a soliviantar para que influya en que cambie y altere pero ni en el
momento actual es posible variar nada ni remediar lo que no tiene remedio, a saber, el color y la pobreza de los muros, de
la alfombra, de las malas condiciones de luz de las salas bajas, etc.

Llaneces parece que ha removido el mundo porque se encuentra molesto por ver colocado su mal cuadro de Sarasate
y la orquesta. Valiente lienzo. Luis Jiménez tiene un cuadro arriba bien colocado, dos retratos algo altos y un cuadro en las
salas bajas que se ve bien. No s¢ porqué se ha quejado tanto pues su pintura, V. la verd, vale bien poco.

El cuadro de Pidal, aunque bajo, estd mal colocado al lado de una puerta, pero el cuadro es negro y pobre.

Ruego a V. no diga absolutamente nada de lo que en esta carta le digo a nadie porque quiero mantenerme
independiente y fuera de intrigas y cuestiones. Ni yo puedo remediar nada de lo que me encuentro, absolutamente nada, ni
ésa es mi mision como V. sabe. Ademds no me encuentro aiin restablecido y el viaje precipitado y el frio y humedad de
Paris no me ha sentado nada bien. Aprovecho, pues, estos tres dias de vacaciones para descansar y restablecerme y no quiero
Jjaleos ni luchas.

CARTA n.o° 7

Ministiére de Ulnstruction Publique et des Beaux Arts. Republigue Frangaise.
Exposition Universelle de 1900.
Beaux Arts.
Faris, le 6 junio 1900.
Querido Sorolla: .
Mientras me preparan un beefsteak en uno de estos pésimos restaurantes (porque son las dos y ain no he
almorzado), le daré los detalles del gran triunfo que V. ha tenido y que acabo de telegrafiar.
La Medalla de Honor (Diploma de Grand Juré), la han votado por escrutinio por lista: es decir, haciendo
cada jurado una lista de los nombres que vota. He aqui el resultado:

Hemnner .................... 50 Corinth. . ............... 44 Alma Tadema . . ............ 34
Kroyer. . ... ... ... ... ... 46  Draels.................. 44 Thaulow . . ................ 33
ZOTR. ..o 46 Lenbach ................ 41 Serof ... 29
Sargent .. ... ... .. ..., 45 Sorolla . . ............... 37 Whistler . . ................ 29
Orchardson . . ............... 44 Stuys. ..o oo 35 Kliimt.................... 27

Como V. verd hay 20, mucho menos que en 1889 que hubo mds de 30. Es decir, que ha sido severisimo el
jurado. De los 20, 13 son extranjeros y siete nada mds, figirese V., franceses y eso que habia propuestas ...35 medallas.

Verd V. que Inglaterra ha obtenido 2 medallas, Rusia 1, Alemania 1, Dinamarca 1, Noruega 1, Holanda 1,
Estados Unidos 2 y se han quedado sin medalla, ifijese V., Italia, que ni Morelli ni Boldini han tenido, Portugal, Servia,
las republicas americanas todas, Suiza, Grecia, Hungria, Japon y Bulgaria.

Es un triunfo enorme para V. y por incidencia para Espania y para mi. iAh, yo ya lo veia venir hace asos! iV. lo
sabe!

Le a gradezco busque a mi hijo y le lea ésta. Estd casi tan al corriente como yo de los grandes nombres que
acompanian al de V. en esta lista. (...) A Simarro, que la lea también. Ya sabe V. cudnto le considero y estimo. Escriba V.
a Bonnat dos lineas: ha perdido antes de ayer a su hermana y con ella a toda su familia. Pobre!

Yo ayer propuse a Madrazo y a V., pero Madraze no ha tenido mds que 9 votos, ya V. ve por todo esto si el
Jurado ha estado duro y severo.

CARTA n.° 8

Exposition Universelle de 1900.
Beaux Arts.
Paris le 15 junio 1900.

Querido amigo Sorolla:

. El representante de la Asociacion de artistas de la Secesion de Viena, M. Wilkeim Bernatzik, compafsiero mio en
este Jurado, desea recomiende a V. la aceptacion de la invitacion que recibird V. de dicha asociacion para presentar alguna
de sus obras en ella.

Confiando atenderd V. si le es posible este deseo, es siempre suyo verdadero amigo

Aureliano de Beruete
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CARTA n.° 9

28 Avenue de Friedland (sin fecha).
Querido amigo Sorolla: ‘ .

Hoy he recibido su carta y siento la desgracia de la muerte de su tio. Asi es la vida, mezclada de alegrias y penas,
y ya ird V. viendo que éstas superan a las primeras.

En efecto, de las seis medallas de oro que propuse para Espafia, tan solo obtuvieron votos Aranda (D. José), Checa
y Vierge, pues esta vez se votaron unidos dibujos y pinturas.

Benlliure, Pidal y Moreno fracasaron. Este iltimo obtuvo 26 votos; es decir, que tan solo le falté un voto. No
extraie V. que no haya mds. En 89 obtuvimos tres tan silo y la Exposicion no era peor. Al contrario. Ahora estamos con
las segundas, o sea de plata, para las cuales no he podido proponer a ninguno de los tres fracasados en las primeras, pues
ninguno de ellos las quiere, lo cual, en alguno, no me parece bien. A pesar de eso propongo 14. Veremos cudntas saco.

No sé de donde sacaron que yo colgué el premio a la caleta suya. No se ha puesto premio alguno ni esto se hard
hasta que alld en agosto el Jurado Superior apruebe lo hecho por el Jurado de clase y por el Jurado de grupo gue
actuard asi que terminemos nosotros. Ademds, el premio es al artista, no a una obra determinada, y supongo que se pondrd
un cartel en cada cuadro. Pero eso no es de nuestra incumbencia. Si yo tuviese alguna intervencion, que no tendre,
complaceria a V. con mucho gusto, pero ni yo estaré en Paris para aquella fecha ni formaré parte de otro jurado, que con
esto ya tengo bastante, como V. puede figurarse. (Pero de dinde sacan esas cosas, Sefior? Y la mentira de Boldini respecto
a los cuadros de V.?

Si lee algo en esos periddicos que a mi se refiera le ruego me lo guarde para contestarlo a su tiempo, porque yo no
puedo ocuparme de leer simplezas. Estoy en el jurado todas las mafianas de 9 a 12 y muchas tardes con escrutinios, etc.
Da esto mucho mayor hacer de lo que se cree: afortunadamente estoy completamente repuesto.

¢Cudndo viene V. por acd? Porgue en modo alguno ni bajo ningin pretexto puede dejar de ver esta
Exposicion. Créame V., es la mejor que aqui se ha visto y V. menos que nadie puede ni debe quedarse sin verla. No desoiga
V. este consejo. Venga y véala tranquilamente porque hay mucho moderno y antiguo, relativamente, que hay que estudiar.

Nosotros estaremos aqui hasta el 12 6 15 de julio.

Acabo de ver a Madrazo que llego ayer de su largo viaje. Ya puede V. figurarse si me ha sido desagradable tener
que referirle lo ocurrido. ¢Y Moreno que legd el dia que se votd su medalla faltindole un voto?

iQué sorpresas y enseiianzas recibe uno cada manana de éstas en el Jurado! Y eso que yo voy siendo perro vigjo.

Nombrado jurado espaol de la seccién de pintura de la Exposicion Universal de 1900, tuvo Beruete
la satisfaccién de presenciar el triunfo de su amigo Sorolla en aquel certamen mundial. Su prestigio como
critico le lleva a formar parte de un gran jurado (30) en el que figuraban Le6n Gérome (presidente ante la
ausencia de Bonnat), Carolus Duran, Breton y Laurens entre los franceses. Los votantes eran un total de 52 y
para obtener el Grand Prix (Medalla de Honor), eran necesarios al menos 27 votos. Beruete propuso para el
premio a Sorolla y a Raimundo de Madrazo, obteniendo el primero 37 votos, diez mas de los que precisaba
para lograr una de las Medallas, colocandose por delante de Whistler o Klimt. Las tendencias conservadoras
del Jurado condicionan e] que la maxima puntuacion la obtenga el alsaciano J. J. Henner, pintor académico
por excelencia, cuyos desnudos, con recuerdos de Correggio y Prudhon, alcanzaron grandes éxitos en los
Salones de Paris (31). También figura entre los premiados Alma Tadema, version britinica de Bouguereau,
enamorado de los ambientes y accesorios antiguos que sabe ejecutar con facil seguridad. Suponen los
resultados un reconocimiento de la pintura del Norte, ya revelada en la Universal de 1889, al premiar a
Kreyer, Zorn o Thaulow, artistas que, como Sorolla, aunque con planteamientos especificos, muestran
afinidad con el Impresionismo. En el Paris 1900, el Impresionismo es un movimiento ya plenamente
asimilado e, incluso, “histérico”, como lo demuestra la’ presencia de 12 cuadros de Manet en la Exposicién
Centenal de arte francés del Gran Palais o la gran sala dedicada a Guillaumin, Berta Morisot, Cézanne,
Dégas y Renoir, quien este mismo ano fue nombrado caballero de la Legion de Honor.

Del tono de la carta n.° 7 se desprende la sincera alegria de Beruete ante el triunfo de Sorolla: el
critico ve confirmada con el beneplacito de un jurado internacional “duro y severo” su fe en el talento del
pintor valenciano. Unos meses después escribia en su ya mencionado trabajo sobre Sorolla:

“A poco de abierta la Exposicién, reunido el Jurado Internacional de Pintura, acordé éste visitar las
secciones de todos los paises. Al entrar en la espafiola los jurados, entre los cuales tuve la honra de
encontrarme, fui testigo de la impresion causada por las obras de Sorolla. El nombre del pintor fue
aclamado con verdadero entusiasmo y, desde aquel momento, tuve la confianza absoluta del éxito
que habria de alcanzar Sorolla en la votacion de premios. Fue ésta honrosisima para él, pues obtuvo
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por mayoria, el primer dia de la votacién, uno de los veinte Diplomas del Gran Premio, inicos que
se votaron; y fue ain mas honrosa la distincion si se tiene en cuenta el rango y la calidad de los
premiados. El nombre de Sorolla figura desde aquel dia al lado de los de Dagnan Bouveret,
Lenbach, Alma Tadema, Kroyer, Zorn y algunos otros de igual fama.” (32).

Aparte del triunfador, salen a relucir también otros artistas representados en la seccién espafola,
entre ellos Raimundo de Madrazo, que tan s6lo consigue en su denominacién para el Grand Prix nueve
votos. De los propuestos por Beruete para Medalla de Oro, la obtienen los pintores José Jiménez Aranda y
Ulpiano Checa, asi como el célebre ilustrador y dibujante Daniel Urrabieta Vierge, quedando excluidos José
Benlliure, Luis Menéndez Pidal y Moreno Carbonero.

Aconseja encarecidamente a su amigo la visita de la Exposicion, que estima extraordinaria. Pocos
dias después, Sorolla va a Paris y ambos artistas, acompafiados de Pedro Gil, recorren las salas, en las que el
levantino se interesa particularmente por el vigor y la luz de los pintores del Norte (33).

En la carta n.° 8 transmite a Sorolla —que ya habia participado en las Exposiciones Internacionales
vienesas de 1894 y 1898— la invitacion del pintor Wilheim Bernatzik (1853-1906), uno de los fundadores de
la Secesion vienesa (1897) y presidente de la misma entre 1902 y 1903, representante en el campo del
paisaje del Stimmungsimpressionismus austriaco (34).

CARTA n.° 10

P de Huesca.
Gran Hotel.
Panticosa, 9 agosto 1900.
Mi querido Sorolla: '

Querrd V. creer que ayer recibi su cartiiosa carta del 21 de junio de vuelta de Buenos Aires donde fue no sé por
qué pues tba bien dirigido el sobre? La carta fue a Paris de regreso de América y de alli, pasando por Aguas Buenas, me
la han enviado a ésta. Esto ha hecho que no dijera a V. nada de ella y cometiera la involuntaria descortesia de no
agradecer, como es debido, los renglones de Clotilde, que ahora hago.

En Aguas Buenas pasamos nueve dias aguardando el aviso de tener habitaciones: por fortuna nos tenian dos
magnificas (las que habia dejado Comillas), y esto ha compensado todo.

Agui estamos, pues, tomando las aguas, pero sobre todo respirando el aire finisimo de esta altitud de 1.600 y pico
de metros; figirese V. si estamos por encima de Vds., que se hallan a la orilla del mar!

La temperatura es deliciosa para el verano y el paisaje, aunque demasiado rocoso, tieme trozos pintorescos. Yo
aprovecho las tardes para hucer algunos estudios. También pinté algo en Aguas Buenas.

Ya hemos leido las fiestas y homenajes que le han dedicado a V. Supongo que terminado esto habra V. emprendido
sus tareas con mds empuje que nunca.

cVio V. a Gérome?

CARTA n.° 11

Hotel Biarritz-Salins.
Biarritz, 26 agosto 1900.
Mi muy querido amigo:

Recibi en Panticosa su carta del 15 y ya esperaba lo que en ella me dice de haber empezado a trabajar. Yo me
relamo con el gusto de ver el fruto de este verano en el que habrd de fijo el zumo de lo chupado en Paris que con la savia
que V. sabe hacer debe saber a gloria.

Atravesamos la frontera en mulo y a pie. iVaya una manera de viajar! Pasamos dos noches en Aguas Buenas y
hétenos aqui desde hace tres dias con tiempo lluvioso, endemoniado, que me impide salir a pintar. Veremos lo que dura.

¢Quiere V. creer que tengo que sostener una batalla con todo el mundo respecto al valor de la Exposicion? Todos a
decir que no vale nada y yo a declarar que es la mejor como instalacion y como contenido de cuantas he visto.

Confio ver a Bonnat por aqui'y ya le diré firme el ¢jemplar del retrato de Mme. Pasca para V. Tendrd en ello el
mayor gusto. :

Nosotros estaremos hasta el 15 proximo por acd, para pasar unos dias en Madrid y estar en Toledo el 1° 0 2° de
octubre, que ya tengo ganas de pintar a gusto, pues aqui me pasard lo que en Aguas Buenas y Panticosa, que todo lo que
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he hecho son estudios pequeiios, falto de medios, etc.

Esto estd leno de esparioles, pero apenas hay a quien pueda hablarse. Si yo hubiera sabido esto no me pescan en
Biarritz,

Tras su actuaciéon como jurado espafiol en la Universal de Paris, pasa Beruete unos dias en estaciones
balnearias del Pirineo: Aguas Buenas (Francia) y Panticosa. Como indica en sus dos cartas, realiza pequeos
estudios de paisaje de montaiia, algunos de ellos registrados en el Catdlogo de la Exposicion Homenaje de
1912 (35), v que preceden a su campafa de Toledo.

Como en otras misivas, se queja del mal tiempo, que le impide salir a pintar. Estas continuas
protestas ante la lluvia o los dias ventosos corroboran su entendimiento de la pintura de paisaje como
actividad al aire libre, basada en el estudio directo y riguroso del natural. Carlos de Haes, el maestro
bruselés, habia inculcado al paisajista en sus afios de formacion la idea de que la naturaleza dificilmente
soporta el trabajo de la imaginacion. Pintad la verdad, nada de memoria; era la maxima de Haes quien, en
su discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando, aseguraba que “para el paisajista la vida
sencilla del campo ha de ser como una necesidad. El pintor de paisaje debe, en cierto modo, identificarse
con la naturaleza campestre” (36). El critico Balsa de la Vega, también discipulo de Carlos de Haes,
afirmaba en 1898 que “la costumbre hoy puesta en practica por todos los pintores espaiioles de ir al campo,
de recorrer las costas y las regiones mas apartadas de la Peninsula en busca del espectaculo de la Naturaleza,
en su tan vario como bellisimo aspecto, la implant6 Haes” (37).

En la carta n.° 11 hace alusién a lo que parece una reproduccién de uno de los retratos mas célebres
de Leon Bonnat, con quien cuenta encontrarse en Biarritz. Se trata del “Retrato de Mme. Pasca”, pintado
por el artista gascon en 1874.

CARTA n»e 12

Billete. 11 mayo 1901.
Aureliano de Beruete.
Génova 15.
Querido Sorolla:
Aun cuando creo que no habrdn Vds. olvidado que el lunes (pasado masriana), vamos al monte con los chicos, se lo
recuerdo antes de tomar el coche.
Los duques de Denia me han invitado a comer maniana. Supongo que ird V. también.

CARTA n.° 13

Bonn’s Hotel.

6 York Street. London S.W.
2 julio 19017.

Queridisimo Sorolla:

Aun cuando no me ha escrito V. su marcha de Irin, le supongo ya en Valencia y alld va ésta después de haber
hablado con Temple, el Director y organizador de nuestra Exposicion. Este seiior siente mucho lo ocurrido con su cuadro de
V. y echa la culpa a haber tomado cuadro tan grande cuando ya estaba organizada la Exposicion. Ya le he dicho que V.
desea el cuadro en Paris, por lo cual no aguarda mds que V. precise a quién ha de envidrselo. Escribame V., pues, al recibo
de ésta la direccion bien precisa gue se le olvido darme en Paris y se la comunicaré de seguido a Temple para que lo expida.

La Exposicion, tal y como yo la veia, pues casi todo lo conocia; sin embargo, me he hallado con algin Veldzquez
(dos o tres en junto), desconocidos para mi. Ya es algo.

Muy contentos los organizadores porque el éxito del piblico es grandisimo y como de pintura no hay conocedores los
que somos dificiles estamos en minoria absoluta.

Ya le escribiré mds largo cuando pueda y vea lo demds, pues antes de ayer llegamos a esta Babel y todavia queda
mucho por ver.
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CARTA n.e 14

Londres, 14 julio 1901.
Mi querido Sorolla:

Recibi su carta de V. y por ella veo hice yo muy bien en decir a V. que se dejara de Santander, del norte de
Espaiia, y que se fuera a su playa de Valencia donde mejor que en parte alguna tiene V. la naturaleza que conviene a su
temperamento y que V. interpreta a maravilla. Ya me tendrd V. al corriente de lo que vaya haciendo pues ya sabe el interés
con que le sigo.

Hice la recomendacion de V. para que le devuelvan su cuadro a Madrid y ya Borrajo me enserié la carta de V.
sobre ese asunto. Aun cuando el cuadro lo habian recibido en Paris y cumplian con entregarlo alli, he conseguido que lo
envien a Madrid como V. desea en gracia al perjuicio que le han hecho al no exponerlo. A propisito de esto, Temple, que es
un hombre muy fino y correcto (aun cuando no entiende palabra, verdad que eso les pasa a todos casi), me ruega le
disculpe con V. en gracia a lo reducido del local y a que cuando el cuadro vino ya tenia las paredes llenas. iSi viera V.
como me han colocado mi retrato de sefiora de blanco! Y el Carresio ni colgar. Y eso que conmigo Temple ha estado
finisimo. Pero qué hacer con gente que apenas llego y me encuentro con una preciosa cabeza de Veldzquez fina y clara de la
buena época, que ha pasado inadvertida para los criticos y los maestros: en fin, lo mejor de la Exposicion, colocada alta y
mal, les llamo la atencion, les digo que es lo mejor que tienen; pido una escalera para verla, no contento con esto les pido
que me la bajen para verla a mi gusto y la cabeza (que es retrato de una nina de diez anios), sigue colocada alta y mal
mientras hay en la cimaise mamarrachos estupendos.

Ya hablaremos de todo largamente; por ahora solo le puedo adelantar a V. que Fortuny ha bajado a mis ojos
mucho, mds con el contraste de los soberbios Meissonier que hay en la coleccion Wallace de su mejor época y de una calidad
exquisila.

Sus cuadros de V. estin colocados de esta manera: el retrato de Maria, alto pero se ve muy bien; el paisaje, bajo y
bien y el cuadro de Casa Torres también estd bien colocado.

He visto muchas cosas y muy buenas. Es un dolor que V. no haya venido pero no puedo darle a V. cuenta
detallada.

Escribame al 28 Avenue Friedland a donde nos volvemos dentro de cuatro dias. Alli pararemos ocho o diez y luego
a Bretaria.

El tema central de las cartas lo conforman las impresiones de Beruete sobre la exposicion de pintura
espafola antigua y moderna celebrada en el Guildhall de Londres, muestra antologica que abarcaba de
Morales a Sorolla, organizada por la Corporacion de la City aquella temporada de 1901. En la exposicién
figuraron pinturas procedentes de diversas colecciones europeas, particularmente britanicas y espafiolas. De
la propia coleccion Beruete se exhibieron varios cuadros relevantes como el “Retrato de Don Diego Félix de
Esquivel” de Murillo (Art. Museum. Denver).

Con motivo de tal exposicion publica el critico en La Gazzete des Beaux Arts un articulo titulado
“Exposition d’oeuvres de peintres espagnoles au Guildhall de Londres”, vertido poco después al castellano
en las paginas de La Lectura (38), y en el que realiza una extensa resefia de la muestra.

El plato fuerte de la exposicién se encontraba en la nueva sala afiadida a la Galeria del Guildhall,
reservada exclusivamente a la exhibicion de obras de Velazquez, pintor mejor representado en Gran Bretana
que en parte alguna, si se exceptua el Museo del Prado. Al artista sevillano se atribuian en el catilogo un
total de 39 cuadros, de los que Beruete, con su habitual rigor —e incluso severidad— tan sélo consideré siete
como auténticos, asociando muchos otros a la factura de Juan Bautista del Mazo.

Pudo el critico ver reunidas en aquella ocasién importantes obras de Velazquez de colecciones
britanicas que ya conocia: “El aguador de Sevilla”, “Los dos muchachos sentados a la mesa” y el “Retrato
de desconocido” de la Coleccién Wellington en Apsley House, la “Vieja friendo huevos” (National Gallery
of Scotland. Edimburgo), por entonces en la Coleccion Cook, y el “Retrato del Conde Duque de Olivares”
de Dorchester House (Hispanic Society of America. New York), lienzos todos ellos recogidos en la primera
edicion de su Veldxguez También el fragmento con una mano de eclesidstico (del retrato del arzobispo
Valdés), procedente del Palacio Real de Madrid, que menciona al final de su libro como obra atribuible al
maestro.

Tuvo Beruete la agradable sorptesa“de encontrarse con un original desconocido de Velazquez, no
catalogado por ninguno de sus biografos: el “Retrato de nifia” (Hispanic Society of America) que albergaba
la Coleccion Sanderson y que, como comenta en la carta n.° 14, mal colocado, habia pasado desapercibido
para los criticos y expertos. En su articulo de 1901 apunta, a propésito de esta efigie velazquena dispar de
los retratos de corte: )
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“L'oeuvre d'une facture magistrale, est maintenue dans cette tonalité grise, infiniment délicate, si
chére a lartiste (...) La presence d'une oeuvre ignorée et a coup sur authentique d’un peintre comme
Velazquez, dont les tableaux sont si rares en dehors du Prado, aurait, a elle seule, suffi & donner un
mteret capital a Pexposition du Guildhall.™ (39).

Entre los lienzos expuestos que el critico separa de la produccion de Velazquez se encontraba “La
dama con mantilla” (Coleccion del Duque de Devonshire. Chatsworth), que juzga adaptacion del célebre
original “La dama del abanico™ de la Wallace Collection (40). Este altimo cuadro habia sido omitido en la
primera edicion del Velazquez de Beruete ya que permanecio fuera de la vista del publico en las dependen-
cias particulares de Hertford House hasta la apertura de la Wallace en 1900 y el critico tan sélo lo conocia
por fotografia. Es durante esta estancia en Londres de 1901 cuando Beruete ve el lienzo por vez primera,
declarando no abrigar la menor duda respecto a su autenticidad y lo clasifica como uno de los mas bellos
ejemplares de la segunda época del artista (41).

Algunos de los cuadros reunidos en la exposicion no fueron colgados por falta de espacio. Tal fue el
caso de un lienzo de Carreno Miranda propiedad de Beruete, posiblemente el “Retrato de Carlos IT” que
figuré en su coleccion y que hoy guarda el Palacio de la Legion de Honor de San Francisco. La misma
suerte tuvo “Cosiendo la vela” de Sorolla, cuadro al que se refieren las disculpas de Mr. Temple, Director
de la Galeria del Guildhall, transmitidas en ambas cartas. En el mencionado articulo sobre la muestra,
Beruete senala ésta y otras limitaciones de organizacion:

“Bien qu'une nouvelle salle ait été ajoutée cette année aux galleries d’oeuvres confiées aux organisa-
teurs, et force a éé de renoncer @ exposer nombre de toiles d'une réelle importance. Il est
regrettable que les promoteurs n’aient pas pu nous donner une idée exacte et compléte du

JTEAN LOULS ERNEST MEISSONIER. “Un estudioso en su gabinete’. 1880.
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développement de la peinture espagnole ancienne, ni méme de la moderne. Nous avons été frappé
de voir que des peintres aussi considérables que Sanchez Coello, Ribera, Zurbaran, Alonso Cano et
Carrefio manquent a la série, et, bien que les noms des trois premiers paraissent fréquemment au
catalogue, nous tenons pour fort douteuse I'authenticité de ces attributions; seraient-elles exactes, il

n’en resterait pas moins malaisé de soutenir que les tableaux choisis représentent dignement leurs
auteurs présumés.” (42).

En la carta n.° 14 expresa su admiracion hacia los Meissonier de la Wallace, cuya “calidad exquisita”
se le antoja superior a la de Fortuny, representado este dltimo en la exposicion del Guildhall con 22 éleos y
acuarelas. El aprecio que manifiesta Beruete por las descripciones meticulosas y el preciosismo de Ernest
Meissonier (1815-1891), pintor oficial, detestado por los impresionistas y cuyo taller habia sido frecuentado
por el coleccionista Richard Wallace, tiene su correspondencia en el entusiasmo con que habla en otras
cartas de la obra de Adolph Menzel, el Meissonier prusiano.

CARTA n.° 15

Hotel Léon d’Or.
Quimperlé (Finistére).
14 agosto 1901.
Querido amigo Sorolla:

La tal Exposicion de Londres como le dije ha sido un exitazo. iCon tan poco se conforma la gente! Ya verd V. lo
que yo digo sobre ella sintiendo mucho no haberme podido extender porque lo mejor se me ha quedado en el tintero por
Jalta de espacio.

Nosotros salimos de Londres el 18 del pasado, y de Paris, el 27 del mismo. Fuimos al Norte de Bretasia, Rennes,
St. Malo, etc., y no me gustd mucho, por lo cual vinimos a este pequerio y pintoresco pueblo del Sur el 2 y aqui estaremos
hasta los primeros dias de septiembre. Espero pues nos dard V. aqui noticias.

Yo he empezado a trabajar enseguida pero no me hace diez minutos la misma luz. Viento, nubes que pasan,
chaparrones: en fin, un tiempo imposible.

Lo primero que me encontré fue al paisajista noruego Thaulow, de cuyas obras se acordard V., el cual ha venido
lambién aqui por la primera vez y ha alquilado una casa para pasar temporada larga. iPero qué desilusion al verle pintar,
de lo cual tuve ocasion en cuanto legué, pues hacia un estudio a la puerta misma de este hotel al anochecer! De no haberlo
visto con mis propios ojos nunca hubiera creido que aquello era de hombre de tantisimo talento. Por pecar de sincero (o por
afectaciin, no sé), lo que hace ante el natural, y cuente que le he visto hacer dos estudios diferentes, es de lo mds torpe que
pueda verse. Parece pintado por un viejo o por un nifio. Y ademds no hay un tono justo. Y pensar que con estos estudios
hace luego cuadros soberbios. No lo entiendo, ni V. tampoco, de seguro.

Supongo que desde su iiltima carta el tiempo habrd mejorado en Valencia y podrd V. trabajar a gusto. Mucho
deseo saber si asi es y si ha acometido el cuadro grande de los ocho toros, del cual me espero muchisimo. M* Teresa me
encarga muchos recuerdos para Clotilde. También ella estd ocupada pues va todas las manianas en coche a una playa a
trece kilometros, en donde estd tomando los bafios.

Aureliano, que estd con nosotros desde pocos dias después de separarnos en Paris, me encarga muchos recuerdos
también.

CARTA n.o 16

Quimperlé, 5 septiembre 71901.
Querido amigo Sorolla:

La ultima carta se cruzd con la mia y por ésta habrd sabido de nuestro paradero.

Esto toca a su fin, es decir, que nos vamos de aqui pasado mariana, pasando por Nanies y por Burdeos. En
Madrid estaremos el 14 y alld espero noticias de V. antes de irme a Toledo, cosa que pienso hacer, como de costumbre, el 1
o el 2 de octubre.

He trabajado como le decia algo en el mes que aqui hemos estado tranquilos. Y V., ctiene por fin tiempo seguro y
claro para sus cuadros? Mucho deseo saber si al fin acometic el de los toros.

Aqui he tenido el gran disgusto de que he perdido en Madrid el 22 del pasado a mi intimo amigo Foxd, a quien
V. conoce, y con quien estuvimos pasindonos una noche poco antes del viaje, en la calle de Alcald.
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Hemos hecho estos dias excursiones muy intersantes por esta Bretana, de las cuales ya le hablaré a nuestra vista.

Ahora me preparo, una vez que llegue a Madrid y despache las mil cosas que siempre hay pendientes, a la
campana de Toledo. Veremos.

Instalado por un mes en el pueblo breton, ejecuta el paisajista varios estudios y apuntes de la
localidad y sus alrededores. En tonalidades grises y verdosas, jugosas y desleidas, pinta las placidas riberas
del Laita y el Istar, asi como las perspectivas de las aguas tranquilas del rio a su paso por Quimperlé. En el
Catalogo de la Exposicion Homenaje de 1912 figuran cuatro de estos paisajes, asi como un panel con diez
apuntes de Bretana realizados en este viaje (43).

Resultan interesantes sus observaciones sobre el paisajista noruego Frits Thaulow (1847-1906), uno de
los pintores noérdicos mds célebres del fin de siglo, conectado con el Impresionismo, gigante rubio que fue
paisajista por excelencia de orillas y canales, preocupado, como los impresionistas franceses, por captar los
reflejos de la luz sobre la superficie de las aguas. Beruete conocia la obra de Thaulow, al menos, desde 1889,
afo en el que el noruego tomé parte, junto con Niyerdhal, en la Exposicion Universal parisina representan-
do a su pais. En la Universal de 1900, Thaulow habia figurado entre los veinte pintores galardonados con la
Medalla de Honor. Instalado en Quimperlé, pinta el noruego al aire libre con luz de anochecer, conforme a
un gusto muy escandinavo. Su ejecucion decepciona al critico, que juzga sus estudios muy por debajo de las
obras definitivas. {Se habia producido en Thaulow aquel cambio de orientacion que, con sentido nacionalis-
ta, experimenta la pintura del Norte —de Kroyer a Sohlberg— hacia el simbolismo y la introspeccion con el
fin de siglo?

También Beruete, posiblemente bajo la sugestion de Thaulow, ensayo el “nocturno” en Quimperlé,
como lo atestigua su “Quimperlé de noche” (Coleccion particular. Madrid), cuadro singular dentro de su
produccion en el que las arquitecturas simplificadas del pueblo breton se destacan en la penumbra de una
noche de verano, iluminadas por el frio resplandor de la luna. En su busca de efectos mas o menos inéditos,
los estudios “nocturnos™ de Beruete, no por escasos resultan menos interesantes, mostrando analogias de
concepcion con otros cultivadores del tema como Whistler, los escandinavos o el mismo Dario de Regoyos.

s

HORELIANO DEE BERUETE, “Vista de Quimperle. Bretana®. 1901.
Paradero desconocido,
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CARTA n»° 17

Madrid, T octubre 1901.
Queridisimo Sorolla:

Rectbi su carte del 13 del pasado cuando llegué a ésta de regreso de mi large viaje.

He visto gue el temporel en esa comarca ha sido muy malo estos dias y temo que le habrd detenido a V. en sus
trabajos. Yo deseo vivamente ver ese cuadre de que V. me habla que debe ser animadisimo y brillante, asi como el otro con
Sfiguras de tamanio natural. Lastima que no haya V. podide acometer el de los echo toros entrando en el agua. Otra vez serd.

No deje V. de escribirme alge a Toledo, para donde salimos esta tarde (Hotel Castilla), después de haber pasado
unos dias ocupodisimos en los mil chinchonerias pendientes después de un vigje tan largo y ademds con lo que me ha
ocupado la lestamentaria del amige Foxd. No repuesto ain de la pirdida de este buen amige me preparc a sufvir otra que
también va V. a sentir, lo del buen Luis Alvarez, que vino de su viaje hace pocos dias y que desde entonces va perdiendo de
dia en dig y hoy ya lo considero perdido.

Yo me voy porgue nada puedo hacer en su provecho y porque tiene a su lade a su hija y @ su yerno y otros
individuos de su familia, pero me voy bajo el dolor de no volverlo a ver.

Desde que le vimos en Paris fue a Sontander, en donde se agravé su mal, de alli a Reinosa en busca de aires puros
y, por dltimo, a lo Sierra de Guadarrama. Todo en balde, lo enfermeded ha hecho su camine, ha tdo minando el
organismo y cuando vine hace dos semanas era un caddver.

iQué vida tan triste! Después de tanto trabajar, morir pobre... y creo que es lo mejor que le puede suceder para no
sufrir una vejez horrible.

Dispense que le perturbe con lan triste noticia, pero desgraciodamente sin que pasen muchos dies habria V. de
haberla sabido de golpe.

CARTA n.° 18

Hotel Castilla.
Toleds, 25 octubre 7901.
Queridisimo Sorolla:

He tardado mucho en contestar a su carta del 5, pero V. sabe mejor que nadie lo ocupado y preocupado que se esti
cuando uno se mete en trabajar al sol y al aire.

No me ha favorecido mucho el primere: creo que vespecto a luz ha sido éste y estd siendo el peor de los otorios que
hemos pasado en Toledo pero, en fin, yo he trabajado con bueno y mal tiempo y asi seguiré hasta nuestro regreso, que
cuento serd en los primeros del proximo. Mil gracias por los buenos deseos gue V. me manifiesta para que yo fuera Director
del Museo. Dificilmente lo serin yo en ninguna ocasion, tanto prefiere la independencia; pero en ésta, ni a tiros. <V, sabe lo
que va a ser esa direccion durante la prosecucion de la mathadada obra de la techumbre?

Mucho, mucho deseo volver a ver a Vds. y charlar y comunicarnos impresiones ¥ ver lo que V. ha hecho que, aun
en las malas condiciones de este verano, tendrd para mi muchisimoe interés.

M.* Teresa v yo nos afegramos en el alma de la mejoria de Clotilde y esperamos que tan larga temporada de campo
y vida tranquila la repondrd por completo.

Rico es padre de un nifio desde el 117,

A punto de salir para Toledo escribe a Sorolla a Valencia (donde pinta aquella temporada en Javea).
Pensaba acometer el artista levantino el tema pintoresco de los toros entrando en el agua, que tanto parece
interesar a Beruete, quien considera la luz y los ambientes costumbristas de las playas valencianas como los
mas apropiados al temperamento de su amigo. No llega a ejecutar el cuadro, pero si lo hara en 18503,

Atinaba el critico al juzgar la gravedad del pintor Luis Alvarez Catalan {1836-1901), muerto a
comienzos de octubre. Habiendo pasade gran parte de su vida en Roma, Luis Alvarez regreso a Espana en
1898 para sustituir a Francisco Pradilla en la direcion del Museo Nacional de Pinturas. Con su fallecimiento
quedaba nuevamente vacante la direccion del Prado y Sorolla expresa a su amigo sus deseos de que fuera
designado para ocupar tal cargo. No se equivocaba Beruete al afirmar que dificilmente lo seria. Kl
nombramiento recac cn otro pintor, José Villegus, Director del Museo hasta 1918, La direccién de la
pinacoteca siempre le estuvo vedada, pese a haber dado sobradas pruebas de conocimientos y capacidad.
Como observaba Cossio, “nadie que tuviera conciencia y sensibilidad de lo que exige un Museo hubiera
podido desconocer que no existia persona en ¢l pais con mas altas y adecuadas condiciones para dirigir el
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Prado que Beruete el Viejo. Murio sin que asi fuese. El seguramente no lo apetecia porque, sobre todas las
cosas del mundo, amdba su independencia, su digno ocio, su tiempo libre para consagrarlo por entero a la
pintura de paisaje” (44). Quizas en el nombramiento de su hijo Aureliano para tal cargo en 1918 hubo algo
de satisfaccion de una deuda moral con el pintor, fallecido seis anos antes.

Instalado en la Ciudad Imperial, pese a las malas condiciones de luz que lamenta en la carta n.” 18,
ejecuto varios paisajes con acotaciones del Arrabal de Afuera, las aguas y presas del Tajo y los vergeles de la
vega toledana, con la paleta sobria y la factura amplia y desdibujada de esta etapa, adaptando la técnica a la
naturaleza del motivo, sin eludir los aspectos asperos y abruptos ni los encuadres dificultosos.

CARTA n.° 19

28 Avenue Friedland.
Paris, 29 junio 1902.
Queridisimo amigo:

Por fin recibo noticias de Vds., lo cual esperaba con ansia, primero por saber como les iba y después por poderle
escribir, pues estuve a punto de hacerlo a Avila, a la Fonda del Inglés, y me luzco si lo hago.

Siento el percance de Leon y la imposibilidad de hacer lo que proyectaba pero, en fin, V. pintara, estoy seguro, ahi
y luego en Asturias.

He visto los Salones y el Louvre, claro es, y la Vente Humbert y colecciones que no conocia, y el viernes nos iremos
a Bruselas, etc.

Los Salones son siempre interesantes, mejores quizds este ano que el anterior, sin que haya nada nuevo importante.
De nombres, los de siempre, de suerte que como los viejos se van acabando y no se ven jovenes que los sustituyan a igual
nivel, éste ird bajando aun cuando se haga extensivo a muchos.

Una de las mejores cosas es de Kroyer, un retrato al sol del novelista Bjornson, y el cuadro, si no es el mismo, es
muy parecido al que V. vio en la Universal de el y su mujer a la orilla del mar, al anochecer.

Al maestro Bonnat le he visto casi todos los dias; hemos hablado de V. Esta como siempre: tiene dos retratos en el
Salon, uno de una seniora vieja, muy bueno, y estos dias ha acabado otro del escultor Guillaume, soberbio. Los dos cuadros
de V. estan muy bien colocados en la misma sala. Me han hecho muy buen efecto y creo son, sobre todo el de tarde, las
notas mas brillantes y vigorosas del Salon.

PETER SEVERIN KROYER. “Tarde de verano en Skagen’. 1890. Coleccion Hirschsprung.
Copenhague.
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CARTA n° 20

Amsterdam, 28 julio 1902
Mi muy queride amigo:

Escribi a V. contestdndole a Ledn, como me prevenia, v nada he sabido desde entonces de Vds., por lo cual le envio
ésta a Valencig en donde sabrdn su paradero.

Nosotros emprendimos nuestro viaje a Bélgica y Holanda el 4. Hemos visto mucho y bueno, por supuesto de
pintura antigua la mayor parte. Tanto un pais como el otro han prosperado sensiblemente desde el viaje andloge a éste que
hicimos en el 89. Hay ciudades como Amberes que han enriguecido sus construcciones y gue se han engrandecido
notablemente. También hay un museo nuevo pare mi.

En Brujas vimos la Exposicion de pintores flamencos primitives y ya puede V. figurarse si serd inferesanie.

Por dltimo, en La Haya y aqui hemos visto los soberbios Rembrandts, muchos ya conocidos, ofros nuevos y
sorprendentes. Ya verd V. alguna buena reproduccion,

Dentro de dos horas salimos directamente para Lille y de allt nos iremos a Dieppe, en cuyas cercanias veremos a
ver st encontramos sitio a proposito para pasar hasta principios de septiembre. Mucho le agradeceré que al recibo de ésta me
escriba con esias serias.

Francia.
Mr...
Poste Restante. Dieppe.

Como no tenge la menor idea de dinde estd V., tode es suponer si se habrd quedado en Asturias. Si asi es, me
temo que el tempo y lo fuz no fe habrdn favorecido pues si ha Hegado alge de lo que por acd hemos tenido, del frio y de
las lluvias, le habrdn aburrido a V. En fin, estudios los habrd hecho, entre chubasco y chubasco, y ya habrd caido algo mds.

No me extiende porque contarle mds impresiones seria muy largo y hay que hacer ef equipaje para salir de agui.

CARTA n.° 2]

Hotel Continental.
Le Huvre, 23 agosto 1902.
Querido amigo Sorolla:

Recibimos su grata, como habrd visto por la tarjeta postal que M® Teresa envid a su hije Maria.

Ya veo las fatigas que estd V. pasando este verano. Pues qué diria V. de lo que a mi me pasa. Eso no es nada. En
Bélgica y Holande he fenido que llevar a menudo el famoso capote que V. conoce tan bien y no me pesaba. Por un dia
pasable hemos tenido veinte de luvias, vientos, ete. Desde que estamos en ésta, que es cuando yo he podido trabajar algo,
no dige yo dos horas seguidas pero ni dos minutos dura la misma luz Nubes que pasan que nublan el sol, nieblas sosas,
calinas o fnimedas: en fin, el tiempo peor para un paisajista. Me ke tenido que contentar con hacer algunas manchas, mds
o menos sucias, desde los balcones de nuestro cuarte, cuya vista es admirable, porque pensar en salir a pintar es excusado
por el viento y Huvias y porgque la luz que doming cuando es posible pintar al aire libre es de tal naturaleza que no vale ln
pena. iBuen veranito para todos!

En cambio es un desfile por delante de nuestros ojos de barcos de todas clases y naciones y entrar y salir de
trasatidnticos gigantescos y oir bocinas de barcos y sirenas atronadoras que es una verdadera diversion. Adn estaremos aqui
hasta el dia dos del préximo. Después, Rowen y Paris y el 15, en Madrid.

No deje V. de ponerme dos letras y decirme si por fin emboco algo, que asi lo creo, a pesar de lo desanimado de
espiritu que estaba V. cuando me escribid,

M Teresa y Aureliang me encargan mil recuerdos para V., Clotilde y los chicos. Estos si que lo estardn pasando
bien en esa arena.

Es posible que nos veamos en Madrid antes de mi excursion a Toledo que proyecto, como de costumbre, para ef 7°
de octubre. Ya me dird V. sus planes.

Paralelo al itinerario de Beruete {Paris, Bélgica y Holanda, Le Havre), se realiza el de Sorolla aquel
verano de 1902 por tierras de Leon y costas asturianas (Muros de Nalon, San Juan de la Arena), que repetira
al afo siguiente y cuyos resultados pictoricos revelan cdmo el artista valenciano posee recursos suficientes
como para interpretar en sus justos tonos un medio geografico tan diferente del levantino.

En la carta n° 19, Beruete comenta sus impresiones sobre los Salones parisinos, destacando dos obras
del danés Peder Severin Kroyer (1851-1909), antiguo alumno de Bennat y uno de aquellos pintores del
Norte que, como Thaulow, se habia apartado de la tradicion académica y, con su sentido de la atmosfera y
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de la luz difusa, orienta su estilo primero hacia el naturalismo y el impresionismo francés para luego
decantarse hacia un estilo mas interiorizado, en busca de una identidad nordica.

Los cuadros aludidos son el retrato del novelista y dramaturgo noruego B. Bjornson, uno de los
baluartes del escandinavismo, y “El artista y su esposa paseando por la playa”. Con respecto a Bonnat,
aparte de su envio al Salon, menciona el retrato del escultor Eugéne Guillaume que el maestro bayonés
terminaba aquellos dias. Los dos cuadros de Sorolla en el Salon —“Playa de Valencia (sol de manana)” y
“Playa de Valencia (sol poniente)’— (45) se le antojan a Beruete “las notas mas brillantes y vigorosas”.

Ademas de los Salones, visita el critico el Museo del Louvre y varias colecciones que le eran
desconocidas, mencionando haber visto la de la familia Humbert, en venta publica (46).

El viaje a Bélgica y Holanda (segundo de los realizados por Beruete), cuenta entre sus alicientes la
visita a la magnifica exposicion de primitivos flamencos celebrada en el Palacio del Gobierno de Brujas. En
aquella ocasion pudo ver reunidas mas de trescientas piezas procedentes de diversos museos y colecciones
europeas, contando la muestra con obras de la talla de “La Virgen del Canonigo van der Paale” de Jan van
Eyck, la “Piedad” de Roger van der Weyden, de los Museos Reales de Bruselas, o la “Arqueta de Santa
Ursula” de Hans Memling. Beruete hijo que, como de costumbre, acompana al paisajista escribi6 una
cronica detallada de la exposicion para la revista La Lectura, en la que colabora con cierta asiduidad (47).

Aunque la lluvia y el viento apenas le permiten pintar, realiza en Bélgica algin estudio de pequeno
formato, como los que llevan por titulo “El jardin zoologico de Amberes” y “El campo de Waterloo™ (48).
Esta dltima tabla, de pequenas dimensiones, muestra ya una factura con matices impresionistas. Tras un
cuarto de siglo de evolucion ponderada dentro de las coordenadas del paisaje realista, es hacia 1902 cuando
se vislumbra el proximo encauzamiento de Beruete hacia el colorismo, la luminosidad y la libertad de
ejecucion que caracterizaran el resto de sus cuadros.

La segunda quincena de agosto se encuentran instalados en el Hotel Continental de Le Havre, el
mismo en que, al ano siguiente, se aloja Camille Pisarro unas semanas antes de su muerte y esboza sus altimas
vistas de la escollera. En el puerto normando que vio crecer a Monet y donde tantas veces pint6 el joven
Claude, acompanado y aconsejado por Eugéne Boudin, ejecuta Beruete varias marinas de dilatados cielos,
captando la salida de la flota pesquera, el muelle de los remolcadores y los evanescentes nocturnos del
puerto en una serie de paisajes que, por su fina anotacion de la luz —tan diversa de la castellana— y los
efectos atmosféricos (humo, nubes y nieblas), evocan el impresionismo genuino y precursor de Boudin en la

jetée de Honfleur. Vienen a inaugurar los cuadros de Le Havre el altimo estilo del artista, embebido de
afinidades con el movimiento frances.

W RELIANO DE BERUETE. “El puerto de Le Havre”. 1902, Coleccion particular. Madrid. Foto Mas.
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Como en ofras circunstancias, y tal como indica en la carta n.® 21, atisba el motiva desde los
balcones de la habitacién, trabajando siempre ante el natural. Pese a su acostumbrada desazon ante el mal
tiempo reinante (el peor para un paisajista, declata), los resultados fueron mas que satisfactorios: ahi estan
para confirmarlo los multiples estudios de la serie que albergan las colecciones particulares madrilefias. Las
quince obras de Le Havre que figuran en el Catalogo de la Exposicion Homenaje de 1912 nos sefialan una
de las virtudes de Beruete: la tenacidad de un artista que no elude las dificultades cuando decide indagar las
posibilidades pictoricas de un paisaje. Y de sus observaciones sobre las condiciones luminicas cambiantes se
desprende una auténtica actitud impresionista: la inestabilidad del tiempo dificulta la buscada transposicion
al lienzo del “momentc de luz”.

CARTA n.° 22

28 Avenue Friedland.
Parts, 15 junie 1903.
Queride amige Sorolla:

Conforme a lo que aprecio a V. le escribo después de haber visto el Salon, Campos Eliscos, y de haberme enterado
que los Salones cierran ¢l 30. Yo he visto a escape solp la pintura del primero, en donde estin sus cuadros que hacen muy
bien.

Mezguita ha tenide una 3.° medella por su cuadre del obrere durmiendo que tuvo en Madrid; en cambio, Alcald
Galiano no ha tenido nada y creo merecia algo.

El Salin, mediano. Veremos matiana el otro y también una Exposicion de impresionistas que abre Durand-Ruel,
pero no en sy case, gue debe ser muy interesante.

Ya me he enterado y podremos estar juntos en la misma casa, pero espero su telegrama y que me diga cudnto
tiempo se quedardn.

‘Hablz Beruete de tres exposiciones parisinas: la Exposicion de la Societé Internationale de Peinture
et Sculpture, donde Sorolla expone el “Desnudo de mujer” de la Coleccion Pons Sorolla y el “Retrato del
fotografo Christian Franzen” (49), el Salon anual, que exhibe “Después del bano” de la Coleccion Valdés
{Bilbao) (50), y la exposicion de pintores impresionistas organizada por el célebre marchante Durand-Ruel y
que en esta ocasitm no se celebra en la tienda de la calle Lafitte, sino en la Galeria de los Bernheim.

CARTA n.- 23

Berliner Hotel Gesellschafl.
Berlin W. 8 den 11 julio 1903.
am Wilhelmsplatz,

Queride amigo Sorolla:

Tengo mucho deseo de saber qué efecto le ha hecho a Vds. Holanda. Bélgica me figuro que no le habrd gustado
mucho y en cuanto a la primera, preveo que no ha hecho el tiempo propio y caracteristico del pass, pues cuando nosotros
Juimos de Colonia a Hamburge el dia T° de julio estuvimos muy cerca de Haarlem y Amsterdam y la luz era fria e
insipida como cuando en esa zona estd despejado el cielo. Es un pais que pide movimiento de nubes y proyecciones en
aquellas Hanuras verdes, cno es verdad?

En Colonia vi, en casa de Steinmeyer, un marchand de cuadros, ctc., un cuadro de V. precioso que por supuesto
conocia. Me hizo admirablemente; lo mejor que tenia en su casa de obras modernas y asi se lo dife.

Aqui también hemos visto el cuadro de pescadores del Museo, pues el otro mo estd expuesto, y los de la Exposicin:
el vendido no puede hacer mejor. A mi regrese de Rusia procuraré informarme de qué Museo o qué galeria lo ha
adqutrido, pero el director de ésta, a quien V. conocid en casa de Durand-Ruel, me ha repetido que no ha sido para esta
galeria moderna. He hablade mucho con este Sr., primero en el Museo, después en una comida en casa del Profesor
Doctor von Loga (aqui todos son profesores y doctores y von), y me he enterado de muchas cosas de que hablaremos.

Esto es soberbio y se ha enriguecido enormemente desde hace seis o siete afios que lo visitamos.

Las Exposiciones, medianas; es decir, la Secesion, un horvor exceptuando cuatro o seis cosas de extranjeros:
Kroyer, Israels, Monet, Manet, Seroff, Thaulow y poco mds. Alemanes hay dos o tres, Liebermann a lo cabeza, que es quien
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dirige este movimignto ultra impresionista ya verdaderamente insensato,

En la gran Exposicion hay poco bueno, lo de V. lo mejor de todo a mi jutcie, lisonjas aparte. Me refiero a La
mujer con el chico. Esid admirablemente colocado y decorado con excesivo lujo, como aqui lo hacen lodo.

El Museo Moderno ha aumentado y no digamos el antiguo que compra siempre. Los Veldzquez me han parecide fo
mismo que hace afios, a saber, copias lres; el hombre gordo, que Villegas suponia auténtico, no tiene nada de Veldzquez y
ya aqui estdn convencidisimos, y en cuanto a los otros, no hay que hablar, Pero qué Dureros y qué Rembrandt y qué
primitivos flamencos ¢ italianos. Ya verd V. el catdlogo.

¢Qué tal el Sail y el Homero y el hermano de Rembrandt de La Haya? (Y los de Amsterdam?

Ahora voy a ver los mejores que hay, semin me dicen. Es un monsiruo, He visto uno en Brunswick estupendo.

Le ruego, para saber de V., me escriba de seguido de recibir ésta pues si no, como las carias entre ir y venir
tardan ocho o mds dias, no me cogerd en Petersburgo. Escribame pues y déme noticias de todo con esta direccion (mafiana
nos vamos a Petersburgo).
Rusia.
Mr. A de B.
Hotel de I'Europe.
St. Petersbourg,

CARTA n.~ 24

Berlin, 4 agoste 1903.
Querido amigo Sorolla:

Su carta sin fecha me llega después de haber estado en la Exposicion, -conforme le ofreci, y como salgo en este
moments para Dresde y no sabia lo velativo a la falta del pago y a la no contestacion tan solo puedo decirle que fui al
Boureau en cuanto llegué a ésta y me dijeron que el cuadro habia sido adguirido por un pariicular. Insisti preguntando y
recordando el telegrama que habian puesto, en el cual decia Gallerie, lo que le habia hecho suponer que era para la
Galeria Nacional y entonces me contestaron que lo habia adquirido Ravenne para su galeria, que es un particular muy
conocido agui. Como ya no puedo volver porque salgo, como le dije, para Dresde, dejo el encargo de averiguar lo que V.
desea a Carlos Giner, sobrino de D. Francisco, que es un muchacho muy inteligente y que ya me dard la contestacion que le
transmitiré de seguido.

Mucho me alegro de las noticias que me da de haber emprendide su cuadre de los tores entrando en el mar. Mucho
me prometo de esta obra.

Menzel, a quien ya traté de ver cuando estuve aqui antes de Rusia, no se encuentra en Berlin en esta época. He
visto de nuevo sus cosas en el Museo que ya conocia y alge desconocide para mi.

Kaiser me escribe que tiene noticias por Boldini del efecto que produjo a V. su precioso Veldzquez,

Escriabame como le previne a Paris 28 Avenue de Friedland. Ahora Dresde, Cassel y Francfort.

CARTA n.* 25. Billete

22 octubre 7903.
Querido amigo Sorolla:

Aht va el retrato del gran Schopenhauer. Gudrdelo como lo que mds aprecie puesto que ya va V. presintiendo por
lo poco que de él conoce lo mucho que de él le queda por conocer.

Cuando legue ese din me agradecerd V. ¢l recuerds.

Comienza la carta n.° 23 con una referencia al viaje que Sorolla realiza por Bélgica y Holanda,
acompafiada de una observacién muy de pintor sobre el paisaje neerlandés. En Berlin habla de los cuadros
del valenciano en la Galera Nacional y en la Exposicién Internacional. El cuadro de los pescadores al que
se refiere es “Pescadores valencianos” pintado en 1895 (51). Con respecto a la obra vendida en la
Exposicion Internacional, se trata de “Mujer de pescador”, adquirido por Ravenne para su coleccién, como
indica Beruete en la carta siguiente.

Se suceden los contactos europeos del critico. En Colonia, el marchante Steinmeyer, en Berlin, el
profesor Valerian von Loga, estudioso de temas artisticos espaiicles que, precisamente, en 1903 publica en
Berlin una monografia sobre Goya y que habria de traducir al aleman el Veldzquez de Beruete (Berlin, 1909).

Comenta sus impresiones sobre la exposicion de la Secesion berlinesa, de la que tan sélo salva
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algunos envios de artistas extranjeros, destacando nuevamente a Kroyer, ademas de Monet y Manet
(mencionados por vez primera en las cartas), el holandés Josef Israéls (1824-1911), cabeza de la escuela de
La Haya e influyente en Alemania, el ruso V. A. Serov (1865-1911), retratista mundano a la manera de
Sargent, y el paisajista Thaulow. Las posiciones de Max Liebermann, fundador y presidente de la Secesion,
le resultan inaceptables, desaprobando la orientacion “ultraimpresionista” de los pintores alemanes.

Sobre los cuadros del Kaiser Friedrich Museum atribuidos a Velazquez mantiene las tesis expuestas
en su libro de 1898, considerando copias el “Retrato de mujer” (posiblemente de la Condesa de Olivares), el
“Retrato de la infanta Dofia Maria” y el “Enano con perro”, réplica este ultimo del mal llamado “Retrato de
don Antonio el Inglés” del Museo del Prado. En cuanto al interesante “Retrato del Marqués Alessandro del
Borro” que albergaba el mismo museo (actual Staatliche Museen), discrepa por completo del criterio de
Villegas, director del Prado, reafirmandose en su opinion —mas tajante que la de Justi— de que el lienzo,
ajeno a la produccion velazquena, ni tan siquiera puede ser considerado copia de un original del maestro.
Echa en falta Beruete en la figura del obeso personaje, modelada en la luz, las lineas generales que
Velazquez preferia adoptar en sus interpretaciones de tipos similares al burlesco “marchese”, como “El
bufén Barbarroja” del Museo del Prado. En la edicion alemana de su monografia, el critico se congratula de
que en el nuevo catalogo del museo berlinés se hubiese optado por adscribir el retrato a la escuela italiana
del XVII (52). A proposito del cuadro, que transparenta cierto influjo velazqueno en cuanto a la gama y al
modelado luminosose ha sugerido —pese a la dificultad cronologica— el nombre de Baciccio, el genovés Gian
Battista Gaulli (53). El lienzo nos conduciria asi al problema de las indudables y puntualmente di‘sla(‘;lf]as im-
plicaciones de Velazquez en la pintura italiana del seiscientos. :

En el museo berlinés examina otras escuelas y declara nuevamente su admiracion hacia Rembrandt
—alli estaba “El hombre del yelmo dorado”—, interrogando a Sorolla sobre el efecto causado por los cuadros
de La Haya (Mauritshuis) y Amsterdam (Rijmuseum). En cuanto al Rembrandt de Brunswick, debe referirse
al “Retrato de familia” que alberga el Herzogl Museum de Braunschweig junto con otros seis lienzos del
maestro holandés y que destaca como una de las obras cumbres de su ultima etapa.

Se dispone Beruete a emprender un viaje desde Alemania a Rusia, atraido por las magnificas
colecciones del Ermitage de Leningrado. De forma particular, sin duda, por la representacion de Velazquez
en la Galeria de Pintura del palacio imperial, hoy considerablemente disminuida al faltar el boceto con la

REMBRANDT. “Retrato de familia”. Herzogl Museum. Braunschweig.
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efigie de Inocencio X que guarda la National Gallery de Nueva York. Desde San Petersburgo escribit a
Sorolla una carta (desaparecida) con fecha de 21 de julio en la que comenta sus impresiones sobre “El
almuerzo” de Velizquez del museo, lienzo de etapa sevillana que el critico ne conocia: “Me he hallado con
un cuadro de Veldzquez de primera época muy interesante; son ires figuras sentadas a una mesa; algo
estropeada la parte de las figuras; la mesa y lo que hay en ella es de primera fuerza”. El cuadro fue
incorporado a las ediciones inglesa y alemana de su estudio {54).

La estrella del Ermitage fue para el tratadista el ya mencionado retrato del Papa Pamphili, bocelo
preparatoric para el cuadro de la Galeria Doria, considerado este ultimo por el critico el retrato mas
importante de Velazquez fuera del Museo del Prado. A su vuelta a Madrd, su hijo Aureliano publicé un
articule en La Lectura en el que reproduce textualmente el juicio de Beruete el Viejo sobre este estudio, del
que destaca la intensa caracterizaci6n, atenuada en el lienzo definitivo (55).

De regreso a Berlin, v a punto de salir para Dresde, escribe la carta n.¢ 24, transmitiendo a su amigo
sus averiguaciones sobre el cuadro vendido a Ravenne. También manifiesta su aprobacién sobre e] tema de
los toros entrando en el mar, emprendido por fin por Sorolla en Valencia y llevado al lienzo aquel verano
de 1903 en obras como “Toros en el mar” (Coleccion Duque de Tovar), y “Sol de la tarde” (Hispanic
Society of America. New York).

El billete n~ 25, redactade seguramente desde Madrid, acompaiia un retratc de Schopenhauer,
recuerdo de Alemania que el paisajista envia a su amigo. El conocimiento y la admiracion hacia la obra del
filosofo idealista aparecen corroboradas en la cita textual que extrae Beruete de EI mundo como voluntad y
representacion, incorporada a su Veldzguez (56).

CARTA n.° 26

28 Avenue Friedland.
Paris, 5 julio 1904
Querido amige Serolla:

{...) No pude hablar con Bonnat después de su caria pues se fue el dia antes y ya no le veré en todo el verano.

Mucho siento que no haya V. venido por agui pues, aparte de los Salones, isiempre hay en Paris tanto bueno y
difevente que ver! Yo he tratado de agotar la materia: he visitado muchos, muches marchands, por cierto que en uno gue
se¢ llama Strauss vimos fres cuadros de V., una cabeza de perfil de mujer, un cuadrito de sacristia pequerio y una figura de
muchacho en una barca, mds moderno.

He visto mds de treinta retratos ingleses en diferentes marchands, algunos soberbios y desconocidos para mi. Puede
V. pues decirle a Saint Aubin y demds alarmistas que también los ingleses venden sus obras de arte cuande hay quien se
las paga y por ese no se conmueven sus concindadanos. También he visto muchos cuadros franceses: todo ell ird para
América en donde ha entrado el furor como es consiguiente de lener cosas de arte buenas.

Vi a Perico ¢l dia antes de gue se fueran a Lourdes. Ya me dijo que Harrison le habia entregado el importe de la
obra de V. Ya veo que V. ha apretade de firme en sus obras en marcha.

Me alegro que vaya V. a Valencia (el aiio que viene lambién ird V), y pinte ¢l trapiche. Hay que intentar el
Zénero amenizindolo con fo que caiga.

Ya agui no queda nada; los salones se cierran. En los primitivos he esiado tres veces y no sé cudntas en el Lonvre...
y las que iré hasta el viernes.

No deje V. de escribirme y hdgalo para mds seguridad con estas sefias.
Baviera.
Mr. A. de B.
Hotel Bayerischenhof.
Munich.
en donde estaremos dentro de muy pocos dias.

Recuerdos carifiosos de los tres para Clotilde y la tropa menuda y abrazos de su siempre apasionado amigo.

CARTA n.° 27 (papel de luto)

FParis, 20 agostn 1904,
Queridisimo Sorolla:
Recibi en Munich su carta de pésame del 3. {Quién nos habia de decir cuando V. hacia el reirato lo que iba a
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suceder tan pronto? A nosotros nos cogic en Budapest, es decir, en el sitio mds lejos, la noticia de la gravedad seguida a las
pocas horas de la desgracia.

No pudimos pensar en acudir y no hubiéramos legado yendo sin parar sino después del entierro. A la pobre Pilar,
gue estaba en el campo, cerca de agui, le pasd eso; legd a Madrid tarde ya. Por cierto, que tiene el mayor interés en que
V., cuando pueda, es decir en invierno, haga una copia para ella del busto del retrato que le ha gustado mucho. Me lp ha
encargado con el mayor deseo. Y, a propisito, no olvido el regalo que me hize V. destindndome el busto primero que hizo de
ella que supongo tiene guardado V. para mi y que hoy me es mds preciose que antes. Como ha de ser.

Su carta no me da detalles de lo que ha emprendido V. y ya sabe el inferés con gue sigo sus trabajos.

Escribame al Nouvel Hotel Vichy (Allier), para donde salimos dentro de tres horas y en donde pararemos
probablemente tres semanas, pero le ruego no demore hacerlo pues deseo vivamente saber de V. y de sus trabajos.

De nuestro vigje mucho pudiera decirle pero es para ser hablado largamente. Hasta llegar @ Budapest fodo me era
congeido pero cudnto me he alegrado de ver ese Museo de Viena y tantas y tan buenas cosas que encierra.

También en Budapest las hay y ya V. verd por las fotografies que leve las obras espasiolas que tiene el Museo,
entre otras un Ribera de ln mejor. IY qué ciudad soberbia!

Al llegar a Paris hace ocho dias se me ocurrid hacer una escapada a Diisseldorf y alld me fui con Aureliano.
Hemos estado dos dias, de lo que me alegro, pues tan solo por ver las tres salas de Menzel se puede hacer ¢l viaje. Aparte
de esto, la Exposicion contiene obras antiguas muchas e importantes y la parte moderna interesante. Alli hay una sala
espariola con obras de los amigos y una aparte destinada tan sélo a Zuloaga con diecioche cuadros. De eso no se puede
escribir y Ip dejo para cuandp nos veamos.

Fxcuso decirle que en un vigje tan lavgo y variado y {uego con la desgracia no he sacado siquiera la caja. Ahova en
Vichy haré algo por entretenerme, falto de museos que ver.

Con que, animese V. @ escribir y a contarme lo que ha emprendido.

CARTA n.° 28 (papel de luto)

Vichy, 71 septiembre 1904.
Queridisimo Sorolla:

Mil gracias por su carta que me da noticias de sus trabajos y de sus proyectos. Ya deseo ver esos estudios que serdn
come de V. y los cuadros de que me habla.

No deje de tenerme al corriente de la marcha de su camparia escribiéndome a Madrid, Génova 15, para donde
salimos mafana, después de terminada la sesion curativa de M Teresa, que se encuentra muy bien.

Pilar me ha escrito rogdndonos comunicdramos a V. su agradecimiento por haber aseptado el encargo que ella tiene
por engjoso de copiar el busto del retrato de su madre.

Yo he hecho agui por las tardes, pues las mananas las tenia ocupadas con mis ejercicios de mecanoterapia para ¢l
reuna, algunos estudios en estos alrededaves del género de los que V. vio el afio pasado.

Pensamos ir como de costumbre a Toledo. Veremos si no hay alguna dificultad para ello.

CARTA n.° 29 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 28 octubre 1904.
Queridisimo amigo Sorolla:

Nou sé el tiempo que hace que no tengo noticias directas de V. Por Clotilde ya supimos hace dias (...). Pregunté en
su casa cudndo venian Vds. y me dijeron que del 7 al 10 del proximo, y como esto es muy vago también me decido a
escribirle de nuevo— a ver st me dice algo ¢ hay que esperar a saberlo todo de golpe.

Este afio podré ver a Vds. en cuanto leguen, pues o vigje a Toledo fracaso como le dije por la testamentaria de mi
hermana que aun cuando nada me da que hacer, pues tode lo hacen los hijos que son una alkaja cada uno de ellos, hay
que reunirse de vez en cuando, firmar, efc.

También he estado ocupadisimo desde que Uegué haciendo las adiciones a mi libro de Veldzquez para la traduccisn
inglesa que V. ya sabe, asi es que hasta antes de ayer no he podido saliv al campo. Veremos si asin puedo pescar algo del
Otofio, que es admirable, si el tiempo no se descompone.

Aqui esturo Claude Monet. Es un vigio joven fuerte como un roble, algo parecide a Rico en lo veciv y a
Meissonier en la barba. Con ofjos muy vives y jovenes. Habla poco y contundente. Saliv admirado del Greco, Veldzquez
sobre todo y Goya, de lo demds no se asombra.
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También ha estado Durand-Ruel, que se lleva (esto es secreto), el cuadro del Greca de la Asuncion y las Majas de
Goya. Que no se le escape a V. esto por razones que no son para escrito y de lo cual hemos de hablar largo larguisimo.
Basta de noticias.

Y V., équé ha hecho? Ya rabio por saberlo. Aviseme su llegada pues quiero ser el primero en abrazarle.

En el verano de 1904, tras la usual temporada en Paris, emprende Beruete viaje a Alemania y
centroeuropa, llegando en esta ocasion hasta Viena y Budapest. En la capital hingara recibe la noticia del
fallecimiento de su hermana Maria de los Angeles (1844-1904), Condesa de Muguiro, en el Real Sitio de San
Ildefonso. Este mismo ano habia pintado Sorolla un retrato de cuerpo entero de la finada (Cason del Retiro.
Madrid), del que posteriormente, y a peticion de las hijas de la Condesa, realiza dos copias de busto en
formato oval (57).

En Budapest visita el critico el Szepmiiveszeti Mizeum, donde le admira la coleccion de pintura
espanola, destacando “un Ribera de lo mejor” que no puede ser otro que “El Martirio de San Andrés”,
pintado por el Spagnoletto en 1628 (58).

De vuelta a Paris, realiza una escapada a Diisseldorf con el fin de visitar la exposicion de arte antiguo
y la internacional de arte contemporaneo que se celebra en la ciudad. Aquel verano de 1904 Alemania
desarrollaba una extraordinaria actividad artistica: a los Salones ordinarios de Munich y Berlin, se sumaban
las exposiciones internacionales de Dresde y Diisseldorf, contando esta ultima con 3.500 obras presentadas.
Destaca Beruete la muestra de Adolf von Menzel, amplia antologica que constaba de 131 obras. Solo tres
artistas tienen dedicadas en aquel certamen salas especiales: el viejo patriarca de la pintura alemana
—calificado por aquel entonces como el Balzac de la pintura— a quien se destinan tres, Auguste Rodin y el
vasco Ignacio Zuloaga, que precisamente se revela internacionalmente en esta exposicion (59).

Termina Beruete la temporada en Vichy, donde la familia pasa a partir de 1903 unas semanas del
mes de septiembre antes de regresar a Madrid. El paisajista pinta alli, al plein air, apuntes de pequeno
formato que registran el ambiente apacible, selecto y ocioso, del parque y los alrededores de la estacion
termal, el valle del Allier y las margenes del rio con pequefios embarcaderos y diminutas figuras de

RAMON CASAS. “Retrato al carbon de A. de Beruete”. 1905, Museu
o' Art Modern. Barcelona.
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lavanderas, con una factura jugosa y libre, de cufio impresionista. Todos los apuntes de Vichy localizados se
encuentran en colecciones particulares.

Hallindose ocupado en la testamentaria de su hermana y en la preparacion de la edicion inglesa de
su Veldzguez, no acude este afio a Toledo. Pinta en cambio en los alrededores de Madrid, aprovechando el
buen otofio.

Participa a Sorolla la estancia en Madrid de Claude Monet y Durand-Ruel, atraido el primero por la
visita al Museo del Prado —donde, como todos los impresionistas, queda maravillado ante Veldzquez— y el
segundo, ante las expectativas de adquirir pintura espafiola de viejos maestros para su aenda de Paris. De la
descripcion que hace del paisajista francés parece desprenderse que Beruete no conocia personalmente a
Monet hasta esta visita fugaz de 1904. En cuanto a los cuadros que “se lleva” Durand-Ruel, son dos piezas
magnificas que, como tantas otras, salen de Lspafia sin el menor estorbo y en cuya venta en América
intervino Mary Cassatt. Se trata de “La Asuncion” del Greco (Arte Institute. Chicago), lienze desgajado del
retablo mayor de Santo Domingo el Antigno de Toledo, exhibido en el Museo del Prado entre 1902 y 1904,
y “Las majas al balcon” de Goya (Metropolitan Museum. Nueva York), cuadro que habia despertado la
admiracion de Manet, vendido por Durand-Ruel al coleccionista Havemeyer. Por manos del agudo mar-
chante pasaria en 191! una segunda versibn del mismo tema de Goya, procedente de la coleccion
Montpensier {60). De la correpondencia que mantienen Mary Cassatt y Durand-Ruel sobre éstos y otros
cuadros de escuela espafiola, recogida por Venturi {61), se desprende de forma muy particular la revaloriza-
cion internacional que a comienzos de siglo habja experimentado la obra del Greco.

CARTA n.° 30

Alpenkurort Grindelwald,
Grindelwald Hotel de I'Ours.
Mi querido Joaguin:
Como no nos vimos el dltimo dia en Paris, suponge diria a V. de mi parte Clotilde lo que me escribic Aureliano
de que publicarian en Madrid no sé en qué periddico la nota de los compradores y demds pormenores de la Exposicion Petit,
También me decia que la Revista del Atenev dedicaria un niimero a V. y a su Exposicion, pero esto serd mds
tarde. No deje V. de escribirme el resultado de los iltimos dins y el final. Ya V. sabe el interés que me inspira todo esto.
Aqui legamos directamente antes de ayer. No es tan pintoresco como Miirren pero si lo suficiente para entretener el
tiempo que pasamos. Desde nuestro cuarto que es grande, de esquina y con tres balcones, tengo de sobra para trabajar como
lo hago desde ayer mismo.
Fsta tarde ha empezade a lover de gana. Suponge que por Paris lo hard también. Es el inconveniente de estos
climas, aun en verano.

CARTA n.© 31

Alpenkurort Grindelwald,
Hotel Bear.

Grindelwald, 26 julio 1906,
Querido Joaquin:

Recibi su carta ddndome el resultado final de la Exposicion y una vez mds le felicito.

Les supongo en Biarritz y alld envio ésta. Esperdbamos una postal de Maria diciéndonos dinde estaban, pero como
nada fifo sabemos y nosotros salimos de agutf manana espero que alli les alcance éita,

Yo ke trabajade hasta cinco o seis dias que necesitaba para embalar ya secos 0 a medio secar los estudios que desde
aqui envio a Madrid en la caja que V. conoce.

El tiempo muy vario, un dia bueno, dos medianos y tres malos. Esto durante toda la temporada.

Hemos hecho algunas excursiones ficiles y en ferrocarril y carruaje a sitios magnificos como aspecto. Ldstima que
no se puedan pintar estas cosas. Espero me dirg V. qué ha empezado en Biarritz y si acabé en Paris los tres retratos
concebidos. :

Como haremos varias etapas hasta flegar @ Berlin le ruego me escriba a esta ciudad (Hotel Kaiserhof. Berlin),
piues alld estaremos en breve.

Es posible vean Vis. & mi hijo Aureliano gue anda por los Pirineos altos y antes de volver a Espafia pasard por ésa.

Ya le contaré mis impresiones del Nuevo Museo de Berlin a cambio de las noticias que V. me dé.
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CARTA n.° 32 (papel de luto)

Colonia, 5 agosto 1906.
Querido Joaguin:

Pocas horas anies de salir antes de ayer de Berlin recibi su grata y aiin pude ir a casa de Schulte, en donde no
habia estads, pues anduve muy ocupado con la pintura antigua en el Nuevo Museo.

Vi su exposicidn, que es muy mediana, y me hice cargo del local del cual adjunio le envio un croguis de su planta.

La casa me dijeron que es seria ¥ estd situada en un edificio modernista hecho ad hoc en ¢l mejor sitio de Berlin,
pero no es ni con mucho el local como of de Petit. Aqui en Colonia tiene otra exposicion peor gue la de Berlin.

Como V. verd por ¢ plano el Salin mayor, pues lo grande del sitip es ingreso, mide tan silo 13 6 74 por 9.

A éf no le vi ni creo estaba alli y gracias que pude ver la Exposicion y el local haciendo un esfuerzo ln larde en que
salia antes de ayer mismo. La mejor época para Berlin es invierno, nunca verano en que no hay gente.

Ya supe de Vds. por mi chico que debe estar en Madrid o guizids en Segovia a esias fechas.

Dentro de tres horas salimos, dejando Alemania, para Paris y el 22 6 23 en Vichy. Ya sabe V. (28 Avenue de
Friedland).

Mil gracias por el pésame por la desgracia de familia que hemos ienido y mil enhorabuenas por el éxito de la
operacidn del Dr. Albarrdn v, no hay que decir, por la roseta de oficial que lambién me la anuncid Auwreliano.

Estoy ahito de pintura moderna: en Paris, en Stuitgar!, en Nuremberg, en Dresde, en Berlin {aqui ayer me harto).
En este dlitmo punto hay una inmensa exposicion de mds de 70 salas en que no hay casi nada que valga dos cuartos y en
ln Seceston, que es pequeria, domina lo insensalo. Se asombraria V. del punio a que Hegan en insensalez estos alemanes y
cuando no vulgares y apestosos; no he visto en lanio, en lantisimo, nads verdaderamente notable. Aqui hay otra inmensa
exposicion en gue lo mejor es de maestros vigjos o difuntos.

El Museo que fui a ver a Berlin es ofra cosa y de &l hablaremos largamenie si llega el dia porgue V. con sus
encargos, con sus Exposiciones, con sus compromisos no sé si fendrd tiempo de descansar y ocuparse de otra cosa.

Lo que tiene V. que pensar ahora es en escoger bien entre todas esas proposiciones porque claro estd que todos han
de solicitarle.

Nada me dice V. de oomo se hizo la liguidacidn con Petit, pero supongoe que eso no quedaria listo cuando V. salio
de Paris.

De todo se hablard lgrgamente cuando haya ocusion.

He visto un nuevo Veldzquez adquirido en Berlin, de ln primera época, y del cual ya conocia una copia antipua
que pasaba por origingl. Este lo es y lengo en Madrid una folografia que ya verd V.

Ha sido una coincidencia lo ocurrido con este cuadro que ya sabrd V. y una sorpresa para mi. También he visto un
retrato de Zurbardn, duro pero muy caracteristico de él, y el tinico que yo conozee, aparte de los frailes de la Academia,

Tras el paréntesis de la correspondencia en 1905, la carta n.® 30 aparece escrita desde los Alpes
Suizos. Ya conocia el artista aquellos paisajes de alta montafia. El verano anterior habia estado en Miirren
donde realizé muiltiples estudios del Eiger, el Méch, los caserios de Werger, etc. En esta segunda campafa
suiza de 1906, instalado en Grindelwald, pinta las cumbres del Oberland bernés desde los balcones del
Hotel de 'Ours.

Sorolla se encuentra en Paris, cuidando del término de su Exposicién individual en la Galeria de
Georges Petit, el rival mas temible de Durand-Ruel y agente exclusivo de la obra de Sisley. La fastuosa Sala
de Exposicién de la rue de Seze, si bien abierta a las tendencias mdas variadas, contribuyé a la difusion y
promocién del Impresionismo, ademds de algunas facetas del Mpdern Style. Al afio de haberse celebrado en
la Galeria la individual de Albert Besnard, exhibe Sorolla unos quinierttos trabajos entre cuadros, estudios y
dibujos y obiiene un clamoroso éxite de publice, critica y ventas. En palabras de Eduardo Marquina, “todo
el Paris intelectual, todo el Paris artistico, todo el Paris elegante, todo el Paris curioso ha desfilado por
delante de las 497 composiciones de Sorolla y Bastida”.

En julio de 1906 sale un nimero de la revista madrilefia Atener con sendos articulos dedicados al
pintor valenciano, firmados respectivamente por Angel Vege y Goldoni y Aureliano de Beruete y Moret. En
su resefia de la exposicién, anota el primero los cuantiosos resultados de ventas, destacando enire los
compradores a D. Pedro Gil, el conde de Heeren, el marqués de Casa Riera y el Sr. Candamo, que pagaron
los precios mas altos.

la n° 31 viene a ser prolongacién de la anterior. A fines de julio Beruete ha terminado su campana
estival en Grindelwald y, ya embalados los estudios, se dispone a partir para Alemania. Una vez clausurada
su exposicion parisina, Sorolla se encuentra en Biarritz, donde ejecuta los retratos del Dr. Albarrin y de Ivo
Bosch. Cuenta el cronista Mauricio Lopez Roberts que el artista en Biarritz no descansa: “Sorolla no halla
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AURELIANO DE BERUETE. “Cumbres de Grindelwald. Alpes suizos™. 1906, Coleccion particular. Madrid.

gusto a la vida si no pinta, si no mancha dos, tres, cuatro estudios diarios (...) Horas y horas esta en la playa,
tan pronto aqui como alld; en la arena, en los penascos, junto a la franja espumosa de las olas, entre la
multitud cosmopolita que pasea ante el maravilloso mar de Biarritz” (62). El Museo Sorolla de Madrid
alberga un espléndido grupo de 6leos de la playa de Biarritz emprendidos aquel verano (63). Estudios y
apuntes de diverso formato, luminosos y sugestivos, poseen un sabor muy francés e inequivocamente
impresionista en su justo analisis ambiental y sus encuadres fotograficos que, sin linea del horizonte, enfocan
siluetas femeninas protegidas del sol por sombrillas y toldos a rayas.

Desde Colonia escribe la n. 32, recién llegado de Berlin, ciudad esta ultima donde acudio a la
Galeria de Eduard Schulte, prestigiosa casa berlinesa de la Unter den Linden que contaba con sucursales en
Diisseldorf y Colonia, con el fin de examinar el local que habria de albergar el mes de febrero del ano
siguiente la exposicion de Sorolla en Alemania. No repitio el pintor valenciano el éxito de Paris: debido a
una desacertada organizacion, la exhibicion, tanto en Berlin como en sus sucursales, supuso un verdadero
fracaso de ventas (64).

Felicita el critico a su amigo por la obtencion de la Cruz de Oficial de la Legion de Honor que el
Estado francés le concede el 17 de julio tras haber escogido entre las obras de la exposicion de la Galeria
Petit el cuadro “Preparando las pasas en Javea” (1901) para el Museo del Luxemburgo.

La pintura alemana de su tiempo, especialmente las muestras de la Secesion berlinesa, tan sélo le
merece desdén: unicamente salva a los viejos maestros y se dice harto de pintura moderna.

Con respecto al “nuevo Velazquez”, adquirido aquel mismo afio en Londres por el Kaiser Friedrich
Museum de Berlin, se trata de “Los musicos” (Staatliche Museen), original del maestro de sabor caravaggista
pintado hacia 1620 y que el critico incorpora al catilogo de la edicion alemana de su libro, donde menciona
también la copia antigua que ya conocia, procedente de la Coleccion de D. José Canaveral de Sevilla (65).

El retrato de Zurbaran del museo berlinés citado en la carta era el del joven Conde de Torrepalma,
pintado hacia 1635, cuya pose parece derivar de los retratos de Velazquez vistos por el artista extremeno en
la corte de Madrid (66). Procedente de la Coleccion de Alfred Morrison de Londres y adquirido por el
Kaiser Friedrich Museum aquel mismo ano de 1906, fue destruido en el bombardeo de Berlin de 1945. En
cuanto a “Los frailes de la Academia”, hace referencia Beruete a los cinco cuadros de la Academia de San
Fernando de Madrid representando Doctores de la Orden de la Merced y que, admirablemente individuali-
zados, constituyen auténticos y vigorosos “retratos a lo sagrado” de Zurbaran.
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- I

Saroplla en la playa de Biarvitz, }erano de 1906, Fata de Blanco y
Negro.

CARTA n.° 33 {papel de luto)

Escrita desde Londres es un pliego suelto de una misiva, quizas relacionado con la n.® 34, que estd
incompleta.

. Sargent tiene uno (retrato) en la Academia (que es muy floja en general) soberbio: los demds valen menos. Ya le visitaré
y hablaré de V.
La Venus del Espejo, soberbia: es el mejor culo que he visto pintado: es la verdad misma de forma y color.
He visto dos Veldzquez de la primera época que yo perseguia hace arios.
En Paris Bonnat, tan famoso. Hablamos mucho de V.

La admiracion de Beruete hacia la “Venus del Tspejo” de Velizquez, tnico desnudo del macestro
conservado, se refleja en la atencion que le presta en su monografia, asi como en el articulo publicado en
1906 en la revista Cultura Fspanole dedicado al célebre lienzo. El cuadro le era conocido desde 1895, ano en
que, con motive de uno de sus viajes a Inglaterra, tuvo ocasion de visitar la coleccién de Rockeby Park en el
Yorkshire que albergaba el original velazqueio, conocido por entonces en el dmbite britinico como “the
Rockeby Venus”. Expuesta a fines de 1905 en la renombrada casa Thos Agnew and Sons de Londres, fue
adquirida por la National Gallery contando con una generosa suscripcion popular. En su estudio de 1906 en
Cultura Espanala, Beruete delalla la historia del cuadro —que juzgaba pintado a la vuelta del segundo viaje de
Velazquez a ltalia— y analiza su iconografia y estilo (67), recordando las analogias tonales con otros lienzos
de los Gltimos afos del artista como el “Mercurio y Argos” y mas aan con “Ll dios Marte” del Prado.
Reproduzcamos algunos fragmentos del texto del crilico en los que describe con precision el tema y destuca
la fidelidad de Velazquez al natural, asi como su portentosa capacidad de sintesis y homogencidad “barroca”.

“Venus, completamente desnuda, se halla tendida sobre amplio divan, de espaldas al
espectador, contemplando su rostro en un espejo de marco negro que le presenta con ademian
gracioso Cupido, arrodillade scbre el divin. Las bellas lineas curvas de este precivso desnudo
femenino destacan sobre un gran paifo gris extendido sobre otros blancos, entre los que asoma un
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pequeiio trozo de velo verdoso; por fondo, una cortina de terciopelo rojo oscuro hace resaltar el
color claro y brillante del hermoso desnude.

Tales son los elementos del cuadro, que no pueden ser mas simples, para la representacion
de una escena en la cual otros artistas prodigan riquezas y lujo de accesorios.

El trozo capital es el desnude de Venus, iluminado de frente, copia fiel del modelo vivo,
algo deformado su talle a causa sin duda del uso de la ajustada cotilla, el corsé de la época. El resto
del cuerpo, de un modelado y color soberbio, es la parte mds bella de la obra. Cupido, en un
segundo término, inclinada la cabeza en ademdn respetuoso, se halla mds en sombra y la media

stinta que le envuelve contrasta delicadamente con la brillantez del desnudo de Venus. Esta figura

hace recordar por su postura y lineas, como dice Justi, la estatua del Hermafrodita de la Villa
Borghese, de la cual trajo Velizquez a Espana un vaciado, y también la de Cupido nos evoca
recuerdos de esculturas clasicas, de igual suerte que la de Marte, de nuestro Museo del Prado; pero
esta influencia cldsica que advertimos queda limitada a la actitud de las figuras, no a sus formas y
color, directamente copiados del modelo vivo, como lo estin cuantas vemos en todos los cuadros
del maestro.

() En la sublime manera que desarrollé Velazquez al copiar fielmente el natural, tan
caracteristica de las obras de la ultima década, como lo es ésta, se advierte que logré perfeccionar
sus dotes naturales por un estudio constante en sentido de una interpretacion lo mas sintética que le
fue dable. Asombra y cautiva el efecto de aquel modelado, conseguido con medios tan sencillos y
sin esfuerzo alguno aparente; la trabazon de las partes, fundidos y envueltos, no es posible precisar;
el aire interpuesto entre los diferentes términos que da al cuadro ambiente y profundidad; la
ausencia de detalles y accesorios que pudieran perjudicar; merced a tode lo cual ofrece esta pintura
la mas preciada cualidad en las obras artisticas, a saber: la armonia de sus partes con el todo, sin la
cual no existe la belleza del conjunto.”

En estos juicios sobre el que consideraba el cuadro més importante entre los de composicién de
Veldzquez de los existentes fuera del Museo del Prado, puede estimarse la predsion de la terminologia
artistica del critico experimentado unida a una actitud propia del exquisito degustador de buena pintura.

En cuanto a los dos Velazquez que el tratadista “perseguia hace afios” son, sin duda, “La Inmaculada
Concepcién™ y el “San Juan Evangelista en Patmos”, cuadros de etapa sevillana que perienecieron a la
Coleccién Frere {en la National Gallery desde 1947). Ya en la edicién francesa de su Veldzguez, Beruete
menciona ambas obras, ya constatadas por anteriores estudios, indicando que los herederos de Mr. Frere no
[as tenian entonces en su poder y, desconociendo su paradero, no aventura juicio alguno sobre ellas. Sin
embargo, como originales indubitables de Veldzquez las incluye y comenta en la versién alernana de su
monografia, tras conseguir examinarlas en Inglaterra. Conforme a su método empirico, basado en el estudio
pericial ¥ en el andlisis pormenorizado de la factura, el eritico no emiteé opiniones antes de cerciorarse por si
mismo y en todos los casos de la autenticidad y cualidades del lienzo.

CARTA n.° 34 (papel de lute e incompleta)

Royal Hotel.

Victoria Embankment. London E.C.
3 julio 7907.

Queridisimo Joaquin:

He esperado para escribir a V. saber algo de lo que V. deseaba, conforme lo acordads, respecto a la posible
exposicion de V. agui en lg estacion prixima de 1908: es decir, en mayo, junio y parte de juliv o, dentro de esto y
reduciendo el tiempo, fines de maye, junio y principios de julio.

Knoedler, @ quien vi en Paris varias veces, me dijo lo que yo sabia y de lo cual ya hablamos, a saber, que para V.
y lo que puede exponer no hay aqui mds que dos locales, la New Gallery y las Grafton Galleries. Me dio Knoedler, sin
prejuzgar nada, una carta para su representante agui Mr. C., a fin de gue yo hablara con él. Este Sr., a quien ya he visto
tres veces desde el dia que llegamos, el 28, ha pedido el precio de las Grafton Galleries, tinica que estd libre, hasta hoy,
pues en la New Gallery se celebran Exposiciones anuales en la Primauvera y no se puede contar con ella. Le han contestade
que por la buena época, lo mismo tres semanas que tres meses, es L. 7.200, es decir, 30.000 francos dando ¢f servicio
de cuatre criados y dejando libres entradas para el que alguile la galeria.

Yo le he dicho que V. no era hombre de alguilaria por si'y de explotaria y que tinicamente si Knoedler fo tomaba
por su cuenta y V. dindole un tanto por ciento se apuntaba, seria el medio de entrar en el negocio, es decir, de
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comprometerse V. a hacer la Exposicion. El ha quedado en pensarlo, en escribir a Knoedler y darme la contestacion dentro
de cuatro dias. Me ha indicado que la comision de 710 % no era suficiente y que necesitarian, caso de hacerse, un 20 %
lo menos de las ventas.

Como yo me voy de Londres dentro de 10 dias, es decir, hacia el 13, le ruego me conteste si es posible, a vuelta de
correo, las condiciones a las cuales V. llegaria de tanto por ciento, etc., y si Knoedler contesta en sentido favorable a tomar
a su cargo la Exposicion, lo cual yo dudo, V., una vez dada la contestacion que V. me envie, se dirigiria bajo esa base a
Knoedler directamente previniendole que esto requiere decidir de seguido, primero porque ahora terminan aqui los negocios
y Knoedler se ird no sé a donde, y yo me voy a Paris y Suiza como V. sabe.

Digame V. pues llanamente hasta donde llegaria y tenga en cuenta que la Galeria, hoy vacante para la Primavera

. prixima, no lo estard quizds mas tarde.

Piense V. la importancia del asunto. Exponer en Londres, en esa época, las posibilidades de hacer una Exposicion

de gran resonancia, etc.

CARTA n.° 35 (papel de luto)

De Keyser’s Royal Hotel.

Victoria Embankment. London E. C.
17 julio 1907.

Querido Joaquin:

Recibi su grata y fui de nuevo a ver a C. (Knoedler). La casa de aqui, gente muy amable, no se atreve a hacer
nada por si y como yo voy manana a Paris, aun cuando no podré ver a Knoedler hasta el 22 6 23 pues primero he de ir a
Bruselas y Brujas por dos dias, trataré de hacerlo de seguido y ya escribiré a V. el resultado.

Mucho siento que V. no esté aqui porque podria tomar una resolucion inmediata, cosa que por carta es imposible y
corremos el riesgo de que se alquile la Grafton Gallery para la buena época y entonces no veo sitio de hacer la Exposicion
que V. puede hacer aqui: el local de la Graflon es soberbio para V. y muy bien situado. Veremos lo que consigo de
Knoedler si aiin le hallo en Paris.

Estuvimos antes de ayer dos horas con Sargent, quien nos invito a té en su casa. Estuvimos los tres solos y en
familia, lo cual nos permitic hablar largo y tendido: dicho se esté que hablamos de V. y se intereso mucho por su
Exposicion y parece que de muy buen grado. Cree lo mismo que yo, que no hay otro local que la Grafton Galleries.

Estd harto de retratos, ya no los quiere enseniar siquiera, pero si algunos estudios que hizo en Espana y otros en
Palestina.

También estuvimos en la magnifica casa que tiene en el campo Herkomer. Ya hablaremos de todo y del cuadro

ALMA TADEMA. “El hallazgo de Moisés™. 1904. Coleccion particular.
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nuevo de Alma Tadema, a cuya exposiciin privada me invild. Es una reconstruccion del Coliseo. En primer término, el
palco imperial, a través de cuyas columnas se ve la arena y el otro frente del Coliseo. No es, ni con mucho, de la fuerza de
otras cosas del mismo aulor.

Mi dibujo de Miguel Angel ha estado ocho dias en el Museo Britdnico en el despacho del jefe de los dibujos que no
queria dejarlo salir, pero yo, como V. sabe, no me desprendo de él a menos que la suma que me ofrecieran fuera mucho
mayor de la que un Museo puede dar. También lo he llevado a Oxford para compararlo con olro companero, aun cuando
muy inferior. Han venido a verlo a mi Hotel ol Presidente de la Academia, Berenson el critico y alguna otra persona. En
fin, un exitazo.

Hace cuatro o seis dias entrd por la puerta de nuestro cuarto, con sorpresa grande y satisfactoria, el propio Doctor
Simarro, que sigue aqui, aun cuando parezca mentira, con Su paso y calma de siempre.

Masana en Paris y el domingo de vuelta de Brujas, donde iré pasado. Comeremos con el maestro Bonnal, el cual
tiene en su estudio sus cuadros de V. estupendos.

Ya sabemos, ademds de las noticias que V. nos da de los retralos de los Reyes, las que El Imparcial nos da a
diario; pero confio que al recibo de ésta me escribird V. mas pormenores sobre este asunto y también si algo le ocurre que
anadir a lo que me dijo sobre la Exposicion. Creo que debe V. facilitarla por su parte. Sargent cree lo mismo y confia que
serd un éxilo.

Ya sabe: 28 Avenue Friedland. Paris.

CARTA n.° 36

Paris, 24 julio 1907.
Querido Joaquin:

Aun cuando no he recibido carta de V. en ésta (supongo que es por no haber tiempo para ello), le diré que antes de
ayer consegui ver a Knoedler. Este no se hallaba resuelto a nada. Se quedd con la carta que me dieron en Londres sobre los
precios de alquiler y demds condiciones de la Grafton Galleries. Me dijo que aguardaba a su socio de Londres C. porque el
asunto era necesario tratarlo con todos los de la casa. Me repitio una observacion que ya en Londres me hicieron sus socios,
a saber, que su situacion era muy diferente que la de Petit, puesto que éste estaba en su casa y ellos necesitaban trasladar a
la Grafton Galleries alguno de los gerenles para hacerse cargo de todo y dirigir y estar presente.

Me ofrecid que me escribiria a Suiza, una vez pensado detenidamente el caso, lo que resolvieran.

Yo adelanté lo que V. en su carta me decia, a saber, que V. daria hasta el 20 % de las ventas, es decir, doble de lo
dado a Petit. Lo he visto muy dudoso, aun cuando ya él sabe y yo se lo repeti el importe de las venlas el ano pasado en
casa de Petit. Para hacerle mds fuerza le llevé ayer (pero no estaba), un mimero que publico el “Nuevo Mundo™ con la
sesion del Rey y V. pintdndole en los jardines.

Con todo esto voy temiendo que, aun cuando al fin se decidiera Knoedler a lomar a su cargo la Exposicion y a
alguilar en las L. 1.200 (30.000 francos), la Galeria, lo cual dudo, seria quizis tarde, pues siendo el tnico local posible
como tamaiio y sitio en Londres para la season puede haber quien lo alquile, por eso como en mi anterior le decia hubiera
sido muy conveniente que V. hubiese hecho una escapada. Pero Knoedler, como todo el mundo, se ausenta de Paris en breve
y en Londres termina la season a fines de éste y nadie queda para tratar negocios.

Nosotros salimos hoy mismo para Suiza: Hotel I'Ours. Grindelwald (prés Interlaken). Veremos si cumplido lo
ofrecido me escribe alld Knoedler. Ya se lo transmitiré de seguido.

Después de Londres, a la maiana siguiente me fui a Brujas con Aureliano para ver la Exposicion.

El domingo comimos con Bonnat, que se fue el lunes.

Supongo que su carta me la enviardn pero, de todos modos, no deje de contestarme a ésta para estar prevenido a lo
que Knoedler conteste.

Aureliano se fue ayer a Bruselas.

CARTA n.° 37

Alpenkurort. Grindelwald.
14 agosto 1907.
Querido Joaquin:
Recibi su carta del 6. Ya sabiamos por referencia algo de la pobre Elenita. (Qué contrariedad! Pero es de esperar
que eso sea pasajero dadas las causas que lo motivan. Duref es muy inteligente y praclico en €505 males y la llevard bien.

Déle V. mis recuerdos afectuosos. Y a la pobre Elenita digale cudnto sentimos su estado. Ella tan fuerte, lan alegre y tan
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viva, verse privada de correr y sallar. Aun cuando esta contrariedad le tendra disgustado, como es natural, no dejara V.
por completo de pintar. Y como no me da V. pormenores, mucho le agradeceré me los dé y me diga qué ha hecho o qué ha
empezado, aparte de los retratos no terminados de los Reyes.

Nosotros nos vamos manana para Paris, 28 Avenue de Friedland, y el 20 estaremos en Vichy (Allier) Nouvel
Hotel. Eseribanos V. alli.

He trabajado cuanto he podido aqui y los nueve dias que he subido al Scheidegg, desde donde la vista de las cimas
nevadas es soberbia, he pintado trece estudios grandes y seis pequenios; ayer expedi todo a Madrid. Excuso decirle que la
conciencia quedd tranquila, pero no asi el dnimo, que no estd satisfecho, ni mucho menos. Maria Teresa me ha acompanado
casi todos los dias a estas subidas... en tren.

CARTA n.° 38

Nouvel Hotel Guillermen.
Sur le Parc. Vichy.

25 agosto 1907,

Mi querido Joaquin:

Ayer recibi su grata que me enviaron de Paris. Mucho nos alegramos del alivio de Elenita: déle V. nuesira
enhorabuena. Lo de Clotilde esperamos pasara pronto. También salidela V. cariiosamente.

Gracias por las noticias de sus trabajos. Ya es bastante lo que V. lleva hecho, aun cuando esté quejoso.

Ya veo que tiene V. modelos desnudos, lo cual ya no podia encontrar en Javea. Vaya lo uno por lo otro. Mucho
deseo ver todo eso, pero no sera ain en algin tiempo pues cuando V. vuelva a Madrid es probable que yo, siguiendo la
costumbre, esté en Toledo.

Respecto a la exposicion en proyecto de Londres ya V. sabe que a su vuelta a esta ciudad, Knoedler, a quien vi en
Paris, esto era el 20 ¢ 22 de julio, me dijo que nada podia resolver por st y que como C., uno de sus socios, debia ir a
Paris en aquellos dias, que trataria con él el asunto y me eseribiria, para lo cual le dejé mis senas de Grindelwald. Como
no me ha escrito conforme me ofrecio, aun cuando V. en su ultima nada me decia, para agotar por mi parte el lema y que
no quedara por mi, cuando he pasado por Paris he ido a casa de Knoedler. Este, como yo ya presumia, no estaba en Paris.
Hablé con el inico de la casa de Knoedler que habia, pues todos estaban fuera y éste no sabia nada de lo hablado entre
Knoedler y C., pero quedi enterado para preguntar a Knoedler y contestarme. Como esto ha sido hace seis o siete dias nada
S€ aun.

Mucho me temo que Knoedler y sus socios, a pesar de cuanto yo les he dicho, no se hayan decidido, pues de lo
contrario algo me hubieran contestado. Todo ello se podria arreglar pero depende del empuje que V. mismo, y no otro, le dé
al asunto si se decide: la cuestion es st dard tiempo y no nos encontremos comprometida ya la Grafion Galleries, tnico
local a propasito.

A Perico Gil le vimos a fines de junio. Estaban buenos y contentos y dispuestos a pasar agosto en su casa de campo
de Poblet. Me dijo que no tenia carta de V. desde que le vio en marzo, creo, en Madrid. Espero que él habra escrito a V.
pues la salud de Maria les interesa mucho.

Mi hijo atin en Paris: probablemente verd a Vds. en ésa.

Este grupo de cartas aparece enlazado por las expectativas de la proyectada exposicion de Sorolla en
Londres, que serd organizada en la Grafton Galleries londinenses en la primavera de 1908 a cargo de los
marchantes britinicos Chessher, Mundy y Holt. Este verano de 1907 Beruete realiza varias gestiones con el
marchante Knoedler y sus representantes en Londres y Paris con vistas a que asumiese la organizacion.
Informa y aconseja a Sorolla sobre las galerias mas adecuadas, la temporada mas oportuna y los precios de
alquiler y comisiones, apremiandole a tomar una “resolucion inmediata”. Los contactos del critico con
Knoedler no llegaron a cristalizar en un acuerdo, pese a ese interesante veinte por ciento. Knoedler no
parece muy convencido de la rentabilidad de la exposicion, quizas debido al reciente fracaso de ventas de
Sorolla en Alemania.

En Londres, visita Beruete a Sargent y Herkomer. En su casa le muestra el primero los trabajos
ejecutados en su viaje a Espana de 1905 y a Palestina en 1906. También le invita a su mansion el pintor
académico Hubert Herkomer (1849-1914), de origen americano como Sargent y uno de los retratistas mis
pretigiosos de su tiempo, quien le pone al dia sobre Alma Tadema: los contactos del critico en Londres, el
medio artistico en que se mueve no son, en ultima instancia, muy diferentes de los que frecuenta en Paris:
artistas de posicion reconocida, conservadores o, al menos, relicentes ante las innovaciones. En unos
momentos en que Beruete ha experimentado en sus paisajes una renovacion impresionista sigue sin embargo
con curiosidad los pasos de pintores como Alma Tadema, anclado en un academicismo fotogrifico de

50



AURELIANO DE BERUETE: CARTAS A JOAQUIN SOROLLA

raigambre muy victoriana, y que, en su precision de holandés, se recrea en la reconstruccion de ambientes,
arquilecturas y accesorios de la vida anligua —ya sea egipcia o grecorromana—, como lo corrobora aquel
“nuevo cuadro” del Coliseo, actualmente en paradero desconocido.

Comenta orgulloso la admiracion que suscité en Inglaterra su espléndido dibujo de Miguel Angel. Se
trata del célebre estudio definitivo de la Sibila Libica para el techo de la Sixtina, que hoy alberga el
Metropolitan Museum de Nueva York. No sabemos c6émo y a quién adquirio Beruete en Madrid la sanguina
del Buonarroti, auténtica joya de su coleccion. Lo cierto es que el esbozo presenta en su anverso una marca
a modo de rabrica en tinta marrén que aparece en la serie de dibujos de la Academia de San Fernando de
Madrid pertenecientes al fondo del pintor romano Carlo Maratti (68). La sanguina estd constatada en la
coleccion Beruete desde este afio de 1907 en que la reproduce la revista Forma junto a otras obras de su
pertenencia (69). Con su linea serpentinata, tan elegante como vigorosa, este admirable esbozo, prodigio de
torsion miguelangesca, figura entre los mejores dibujos del maestro florentino. El companero de Oxford al
que alude Beruete —ciertamente muy inferior— es el dibujo a sanguina y pluma del Ashmolean Museum. No
es de extranar que el British Museum se interesase vivamente por el esbozo, ni tampoco que Bernard
Berenson, el célebre critico, profundo conocedor de la pintura italiana, fuese a examinarlo al Keyser’s Royal.

Las efigies reales que por aquel entonces ejecuta Joaquin Sorolla en los jardines de La Granja de San
Ildefonso, mencionadas en la carta n." 37, son los retratos del Rey Don Alfonso XIII con uniforme de
Hiusares del Palacio Real de Madrid y el de la Reina Dona Victoria Eugenia con mantilla espanola del
Palacio Real de la Magdalena (Santander) (70), ambos de cuerpo entero y considerable formato. Como
indica Beruete, la revista madrilena Nuevo Mundo recoge la noticia y reproduce una fotografia del monarca
posando de uniforme al aire libre ante la mirada atenta del pintor.

Emprende el critico, tras su estancia en Paris y Londres, la tercera y altima campana suiza (carta n.'
38). Instalado como el ano anterior en Grindelwald realiza excursiones a las cumbres en el ferrocarril
eléctrico de la Jungfrau y pinta las sobrecogedoras alturas del Oberland bernés que jalonan el itinerario del
tren de alta montana en una ruta que parte de Scheidegg, llega hasta el Eiger, de éste al macizo del Minch
y, por iltimo, a la cima de la Jungfrau, remontando gigantescas y solitarias cumbres que, junto con el
Silberhorn y el Wetterhorn, reproduce el paisajista en sus cuadros y estudios. Consumado pintor de temas
nevados, atraido por sus dificiles matices cromaticos, en su serie alpina se muestra atento a las densidades
atmosféricas y a las modificaciones tonales que experimenta el color con la distancia, empleando una gama
de blancos, malvas y gris siena en las crestas, verdes acidos e intensos en los prados alpinos que, en primer
término, trepan por las vertientes. Los cuadros suizos de Beruete, impresionistas por su color, su factura y
sus encuadres, se reparten entre varias colecciones particulares de la capital espanola.

CARTA n.° 39

Madrid, 27 septiembre 1907.
Mi querido Joaquin:

Muy satisfecho quede de mi vigje a ésa saboreando las impresiones del recuerdo de cuanto V. me enseno. No dude
que acabard V. a gusto: el tiempo arn le favorece.

Paso a contarle lo ocurrido con motive de la proxima Exposicion del Circulo, para que esté V. enterado de todo.

Recibi hallandome fuera la invitacion, que rompi en el acto. A poco de legar recibi otra, y mas tarde, una muy
atenta carta de Viniegra, que es quien organiza la Exposiciin, rogindome que presentara en ella algo. Con esta carta habia
un oficio en el cual me manifestaba el Circulo que habia sido confirmado en el titulo de socio de honor.

Contesté a Viniegra que manifestase a la junta mi agradecimiento, pero que no podia complacerle enviando a la
Exposicidn pues existia para mi un compromiso que me vedaba hacerlo. Se asiadia que no habia hablado con nadie
de este asunto y que no habiéndose acordado nada en contrario, para mi las cosas seguian lo mismo que hace meses
por lo que no podia corresponder a su amable invitacion.

Me pidi una cita y ayer vino a casa entablando la conversacion de este modo: “Vengo a relevarle a V. del
compromiso que le veda de exponer. El Sr. Sala no sélo estd conforme sino que es del Jurado. Musoz, también conforme,
expone. Villegas, lo mismo. Benlliure ha ofrecido enviar algo. Agustin Lhardy también. Pla ain no ha venido pero
contamos con él. No quedan, pues, mds que Saint Aubin, ausente, Sorolla y V.”.

En vista de que la mayoria (de nuestra antigua sociedad), se ha creido libre de su compromiso y no han tenido la
consideracién, siquiera por cortesia, de participarnoslo, yo no debo parecer discolo ni quiero, por lo cual he ofrecido a
Viniegra mandar a la Exposicion tres cosas. Ya V. sabe que yo fuillamado, que alli me adhert a la dimision de socios del
Circulo que todos enviamos por lo cual ahora que estos tres vuelven al Circulo como si nada hubiera pasado no tengo
consideracion alguna que guardarles.
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Me dijo Viniegra que habian acordado, si V. no venia pronto, ir en comision a La Granja a rogarle a V. que
. presentara algo.

Por la tarde vi a Agustin, quien me confirmo lo que Viniegra me habia dicho.

No dird V. que no le entero bien y pronto de todo.

Ahora espero que no se nos ocurrird fundar ninguna nueva sociedad, dverdad?

|

Joaguin Sorolla pintando el retrato del Rey Alfonso X eon JOAQUIN SOROLLA. “Clotilde en los jardines de La Granja®'.
uniforme de husares en los jardines de La Granja. 1907, 1907. Museo Nacional de La Habana.
Foto de Nueve Mundo,

CARTA n.° 40

Madrid, 77 oclubre 1907.
Mi querido joaquin:

Ya teniamos noticias de V. por Clotilde cuando recibi su cariniosa e interesante carta, y ya sabtamos que no perdia
V. los dias en ésa, a pesar del liempo poco favorable, por unas causas o por otras.

Ya me prometo gozar de la contemplacion de todo a su tiempo, el mes proximo.

Yo poco hago con dias tan tristes; pinté algo de drboles amarillos, pero eso se acabd por completo, en cambio los
dias luviosos, ventosos y negros persisten desde fines de septiembre. Nunca he tenido otono peor.

Por fin el libro de Cossio vio su aparicion. Es un trabajo soberbio por todos estilos. Yo lo he leido de cabo a rabo y
he quedado asombrado de tania rigueza de analists, de tanto estudio concienzudo: en fin, una maravilla. Se nos ha hecho
desear pero ha colmado todas las esperanzas.

¢Pinto V. escenas de embarque de la naranja en el Puerto? Parque yo no sé sino que V. trabaja y trabaja, pero no
tengo idea de los asuntos. Digame algo de esto: ya sabe cudnto me interesa.

FEn este mismo momento recibo carta del gran Bonnat, a quien envié el libro de El Greco: me dice estas palabras,
entre olras muchas cosas: “Mucho me alegraré tenga el éxito en Londres el amigo Sorolla, el éxito que merecen sus obras
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tan luminosas. En mi estudio tengo siempre ¢l estudio que le compré y los dias de niebla me caliento mirando a su sol. Ese
hombre es un gran y verdadero pintor”.
Y como nada tengo que anadir a esto, con ello le envia un abrazo su siempre apasionado.

La carta n.° 39 va destinada a La Granja, donde Sorolla pasa parte del verano y el otorio de 1907,
ocupado en los retratos de la familia real. La misma data posee el de su esposa Clotilde en los jardines de
La Granja (Museo Nacional de La Habana), de factura sobria y amplia, propia de un Manet, e indiscutible
elegancia y que figuré entre las obras mas remarcables en la reciente exposicion “Los Sorollas de La
Habana” (71). También realiza en el Real Sitio varios estudios de paisaje con el Palacio, los jardines y las
fuentes, sin faltar los otoiiales arboles amarillos. Muchos de estos cuadros se hallan en el Museo Sorolla (72).

La misiva nos informa acerca de las tensiones surgidas en el seno del madrileno Circulo de Bellas
Artes, del que un grupo de pintores (Villegas, Munoz Degrain, Sala, Benlliure, Cecilio Pla, Saint Aubin,
Agustin Lhardy y Sorolla), a los que se suma Beruete, habia dimitido en bloque. Ante la actitud tomada por
los disidentes, dispuestos a participar en la siguiente Exposicion del Circulo, Beruete decide aceplar la oferta
de Salvador Viniegra y enviar tres obras al certamen. Seialemos que el paisajista participa asiduamente en
las Bienales del Circulo de Bellas Artes, al igual que en las alternas Exposiciones Nacionales.

Dado el prestigio de que ya goza Sorolla, no es de extranar que el pintor Viniegra, organizador de la
Exposicion, pensase incluso en ir en comisién a La Granja para contar con su presencia.

También Beruete pinta aquel otofio, como indica la carta n.” 40, “algo de arboles amarillos”,
renegando, como de costumbre, del mal tiempo que le impide salir a pintar. El lienzo titulado “Otono”
procedente de la Coleccion de Dona Isabel Regoyos, con una masa de arboles cortados por el encuadre tras
la empalizada de primer término, testimonia estos trabajos, de una factura desenvuelta.

Comenta a su amigo que el estudio de Cossio sobre El Greco se habia publicado al fin. Un libro
cuya elaboracion fue seguida con doble interés por Beruete, dada su condicion de amigo de Manuel B.
Cossio y admirador del pintor cretense, representado en su coleccion por importantes obras, comenzando
por la “Expulsion de los mercaderes del Templo” (Metropolitan Museum of Art. New York), y el posible
“Autorretrato”, también en el museo neoyorquino. Como critico y tratadista no podia por menos que valorar
el meditado estudio espiritual que el maestro de la Institucion Libre de Ensenanza dedica al Greco, auténtico
hito en su historiografia. Como afirma Jonathan Brown, Cossio “proporcioné al mundo el primer estudio
histérico serio, fiable e informativo sobre el artista” (73), siguiendo una orientacién de cuno trascendental
que convertia su pintura en “expresion quintaesenciada del espiritu espanol”.

En octubre, Sorolla se encuentra una vez mas pintando en su tierra levantina, en esta ocasion temas
pintorescos del puerto de Valencia y escenas de pescadores (74). Como de costumbre, Beruete se interesa
por sus trabajos, deseando conocer la tematica de los cuadros emprendidos. El fragmento laudatorio de la
carta de Bonnat que reproduce parece reflejar en el pintor de Bayona, tan admirador del arte espaiiol, un
aprecio sincero del estilo luminoso y cdlido de Sorolla. Bonnat habfa adquirido en la exposicién individual
del valenciano en la Galeria Petit dos estudios: “Nifio al borde del agua™ y “Las rocas del Cabo. Javea”
(Museo Bonnat. Bayona), ejecutados en 1905.

CARTA n.° 41

15 Génova.
Madrid, 10 mayo 1908.
Querido Joaquin:

Recibo en este momento su carla.

En efecto, no puede V. figurarse el interés que me inspira cuanto vaya ocurriendo ahi con motivo de su Exposicion,
asi es que le agradeceré me vaya leniendo al corriente.

Le veo a V. un poco desconfiado al principio. Yo, mucho mds pesimista cada dia, no lo soy en este caso. Es tal la
fuerza, es tal la potencia de todo eso que tiene V. en Grafion Galleries que, pasada la primera sorpresa, S¢ ha de imponer
ganando de dia en dia y como hay dos meses largos y lo ha de ver mucha gente al cabo serd apreciado y vendrd el éxito
financiero a confirmar el artistico. O mucho me equivoco 0 ha de ocurrir esto.

Para elio ha de ayudar la permanencia de V. ahi. Tenga paciencia por esta vez: descanse una lemporada de pintar
y estése al pie del canon. Lo creo necesario.

Ya, por lo pronto, me anuncia V. que los retratos han agradado hasta el punto de que tendrd V. encargos de ellos,
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pues estoy seguro que quien saboree eso gustard antes o después de lo otro, que si es comida mds dificil es, en cambio, mds
sabrosa. ,

iLa duguesa de Westminster, pues ahi es nada! Ya verd V. su casa y sus cuadros y el Principe Baltasar de Mazo
(no de Veldzquez).

No, no se ha equivocado V. al hacer esta exposicion. Por ella pasardn cuantos vayan a Londres este ano, aparte de
los ingleses.

iLa critica! iLos criticos! lo mismo son los de alld que los de acd... y icuidado con éstos! Si V. supiera a lo que han
llegado este ano. iHasta Melidita, tan chiguitite, tan sabio, estd encantado de los cuadros de Sacra Conversatione de
Romero de Torres del siglo XV con cigarrillo de papel en la boca del autor!

Veo que Sargent esta bien, mucho lo celebro. Déle mis mas afectuosos recuerdos y lo mismo a Herkomer. Vea V.
sit casa.

Alma Tadema... Ya le hablé a V. de su Caracalla y Geta. Esta en completa ruina...

Spottorno me eseribio una larga carta hablandome de todo. Ya le contesté. Salidele. Es muy buen amigo, de
corazdn y enlusiasia.

Y nada mas por hoy. Envieme el Catalogo y lo que crea interesante, pues quisiera recoger todo ello para el
expediente.

CARTA n.° 42

Madrid, 13 mayo 7908.
Querido Joaguin:

Recibi hoy mismo su carta del 10 y aun cuando no conozco apenas a Claude Phillips (que supongo sigue siendo
este senor el divector de la Wallace Collection), le he escrito evocando motivos que de conocerme tiene y rogandole, como V.
y esos senores desean, visite la Exposicion. Yo supongo que lo habrd hecho ya, pues como critico de arte liene hasta
obligacion pero espero que si no lo ha hecho lo hara con el mayor interés y escribira sobre ella.

Mucho le agradeceria a V. me dijera siquiera las fechas y los nombres de los periddicos que hayan hecho ya la
critica porque desde aqui es imposible enterarse y conviene leer las mil simplezas que es seguro habrdan escrito.

Ya veo que va yendo bastante gente y, tras la gente, vendran compradores, de seguro.

Tenga V. calma, no se precipite y aguante la marea que ya vendrd subiendo.

M Teresa ha estado esta manana en su casa de V. con Clotilde. Maria estaba pintando una preciosa azalea.

Nada mds. Paciencia y calma. ¢Y el Catdlogo?

Tema central de las cartas escritas en 1908 es la exposicion individual de Joaquin Sorolla en las
prestigiosas Grafton Galleries londinenses, las mismas que en 1905 habia exhibido la amplia muestra de
impresionismo francés llevada a la capital britinica por Durand-Ruel. Beruete manifiesta su interés y
preocupacion por el éxito y la buena marcha de la muestra, que no alcanzara en esta ocasion las colas
conseguidas en Paris en 1906 con Petit.

Se suceden los consejos y los danimos a su amigo, que se encuentra en Londres intranquilo tras la
apertura de la exposicion el 4 de mayo.

A juzgar por la carta n.® 41, el publico londinense aprecia de entrada al Sorolla retratista. Confia
Beruete que, de los retratos, pasen a valorar la pintura de género, su faceta de costumbrismo valenciano, que
juzga “mas sabrosa”. No es de extrafiar el agrado que causa su galeria de retratos, dada la alta calidad de
muchos de los expuestos: baste mencionar el del propio Aureliano de Beruete (1902), quizas la obra maestra
de Sorolla en el campo del retrato, ademas de “El Dr. Rodriguez Sandoval” (1906), ambos en el Cason del
Retiro, y el ya mencionado de su esposa Clotilde en los jardines de La Granja (1907).

Con motivo de la visita a la exposicion de la Duquesa de Westminster, alude el critico a su coleccién
y, particularmente, al cuadro “Ejercicio de equitacion del Principe Baltasar Carlos” de Grosvenor House,
representacion ecuestre del principe heredero en el picadero del Alcizar madrileno, bajo la mirada vigilante de
Olivares, que el critico conocia y atribuia, no a Velizquez, sino a su discipulo Juan Bautista del Mazo. Muy
similar al lienzo de tintas mas [luidas que alberga la Wallace Collection, Beruete no veia en ninguno de ellos
los caracteres de una autenticidad indiscutible, prefiriendo —sorprendentemente— el de la Coleccion West-
minster que clasifica entre las obras de Mazo ejecutadas bajo la inspiracion de Velazquez (75).

Censura en la carta la actitud de los criticos; especialmente de Ramén Mélida, que aplaude las
composiciones de Julio Romero de Torres. Beruete detestaba las mistificadoras alegorias del polémico pintor
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cordobés que acababa de obtener en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1908 una Primera Medalla,
despertando una considerable atencion entre los comentaristas del certamen.

Menciona, por tltimo, algunos nombres de su circulo de conocidos en Londres con el que Sorolla
entra en relacion. Especialmente Sargent estuvo muy interesado por la Exposicion Sorolla en las Grafton ya
desde sus preparativos.

El “Caracalla y Geta” de Alma Tadema, nueva vision ya agotada de un tema romano, se encuentra
como muchas otras obras del pintor ochocentista en una coleccion privada de los Estados Unidos.

En la n.° 42 comunica a su amigo haber escrito al critico britanico Claude Phillips, director de la
Wallace Collection y responsable del primer catilogo de la galeria, asi como asiduo colaborador artistico del
Daily Telegraph, con el fin de interesarle en la exposicion de Sorolla.

VELAZQUEZ. “Ejercicio de equitacién de Baltasar Carlos". Colee-
cion Duque de Westminster. Eccleston.

CARTA n.° 43

Madrid, 16 mayo 1908.
Querido Joaquin:
Supongo habrd V. recibido mi telegrama manifestando la imposibilidad en que me hallo de vender el retrato.
Ast es; lo destino con el de M* Teresa, y V. lo sabe, al Museo Moderno.
Ya sé que V. me haria otro y que seria ain mejor que ya es, pero este lienzo tiene para mi un mérito inmenso:
pertenece a una época que ya pasd; tiene algo que dudo pudiera darse en otro, aun cuando fuera mejor como arte.
Ya V. sabe que desde que fue conocido obtuvo un éxito grande: ha sido la envidia de muchos.
Todo ello hace que, con gran sentimiento por el interés hacia V., me haya visto privado de complacerle en
esta ocasion.
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¢Por qué no propone V. hacer una réplica de él? Ahi estan V. y el cuadro: no tiene mds que copiarlo y quedardn
complacidos los que lo deseen.

¢Para qué Biblioteca lo desean?

Yo quisiera que V. hiciera presente a las personas que lo han solicitado las razones que manifiesto. Estoy seguro
que ellos, en mi caso, hubieran hecho lo mismo.

Digame si ha ido Claude Phillips a la Exposicion, a quien ya V. sabe escribi pidiéndoselo.

Entre 1901 y 1902 Sorolla habia ejecutado los retratos de los tres miembros de la familia Beruete. De
1901 data el de M.* Teresa, retrato de una elegancia sin empaque y que Emilia Pardo Bazin juzgaba como
cuadro “de extraordinario parecido, sorprendida la expresion placida y bondadosa del rostro, armonizada la
toilette y pintados con maestria suma los negros encajes de Chantilly y la blanca seda del viso” (76). Al afio
siguiente pinta el de Aureliano de Beruete que, conjuntamente con el de su esposa, destinaba el critico al
Museo de Arte Moderno (Casén del Retiro. Madrid). Dedicado “A mi amigo Aureliano de Beruete” es, sin
duda, uno de los mayores aciertos de Sorolla como retratista; hidalgo de distincion y melodias, la efigie del
paisajista, sentado y con las manos enguantadas, fija la mirada en el espectador ante un fondo oscuro en el
que se vislumbra el caballete con un paisaje toledano apenas esbozado. En su contencién cromatica de
negros y grises, en la nobleza y serenidad que sabe infundir en el retratado, evoca dignamente a Velazquez.
Salta a la vista que los retratos de Beruete y su esposa no se pintaron como esas rutinarias obras de
compromiso, ciertamente existentes en la dilatada carrera de Sorolla. Mas alla del encargo, en ambos
cuadros palpita el afecto y el testimonio de simpatia.

La misma fecha que el de su padre posee el retrato en pie, muy sobrio de entonaciones, de Beruete
“el Joven” (Coleccion de Dona Isabel Regoyos. Madrid), dotado de una elegancia de gentleman que trae a
la memoria ciertas efigies de Whistler, Sargent o Boldini.

JOAQUIN SOROLLA. “Retrato de M.* Teresa Moret y Remisa”. 1901. Casin
del Retiro. Madrid, Foto del Museo del Prado.
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JOAQUIN SOROLLA. “Retrato de Aureliano de Beruete”. 1908. Con la autorizacion de la Hispanic Society of America. Nueva

York.
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Como transparenta la carta, Beruete sinti6 un especial apego hacia su retrato y se resiste a despren-
derse del cuadro regalado por Sorolla que figuraba en la exposicién de las Grafton, junto con el de su esposa
y el de su hijo. El interesado en la compra fue Mr. Archer Milton Huntington, fundador de la Hispanic
Society of America de Nueva York, quien deseaba adquirirlo para la sociedad. Huntington visité en
Londres la exposicion Sorolla, comprando algunos de los cuadros colgados, como el retrato de Manuel B.
Cossio (77).

Propone Beruete a su amigo ejecutar una réplica del retrato, que no desea vender bajo ningtn
concepto. No llega Sorolla a copiarlo, sino que a fines de 1908 realiza en Madrid un segundo retrato del
paisajista con destino a la galeria iconogrifica de espanoles ilustres de la Hispanic Society. Han transcurrido
seis afios desde la primera efigie y Beruete, captado en pie y de perfil, con el sombrero en la mano izquierda
y el gaban sobre el brazo, aparece en éste considerablemente envejecido: como afirma el critico, el cuadro
del Cason pertenecia a una época ya pasada y era, por lanto, irrepetible.

CARTA n.° 44

15 Génova.
Madrid, 29 mayo 1908.
Querido Joaquin:

Mucho me regocijo su carta: ya veo que la cosa marcha y que V. tiene paciencia y calma para aguantar las
imposiciones que quieran ejercer sobre V. Pero lo que mas me alegra es ver que V. ahi solo se mantiene firme contra todos
esos embales.

Muy bien hecho. No baje V. los precios. Seria un precedente fatal para de aqui en adelante y no se contentarian ni
saciarian jamdas, pues al verle ceder extremarian su demanda. Ademas, seria un descrédito para V. a los ojos de aquellos
que tienen obras pagadas a los precios actuales que V. ha puesto. Afortunadamente V. no necesita realizar y puede esperar y
sus obras ganaran, créame V., como el vino bueno, con el tiempo.

Clotilde, a quien vi hace pocos dias y tuve el gusto de despedir ayer en la estacion, esta de acuerdo conmigo y con
V.: no hay, pues, mas que seguir manteniéndose firme.

Lo de Sargent me ha hecho mucha, muchisima gracia. (Qué sera de él haciendo cuadros como el de Romero de
Torres de Sacra Conversatione para simbolizar Andalucia? ilnspirarse a estas horas de Rafael y Miguel Angel cuando
la pintura moderna ha abierto un horizonte tan diverso!

Y ya V. sabe lo entusiasta que soy yo de estos maestros y de todos los antiguos, pero quererlos resucitar ahora es
insensato.

Nada me extrana, después de lo visto en esta misera Exposicion de aqui, en que hay sus conatos de Prerrafaelis-
mo y, lo que es peor, el aplauso casi unanime de la lamada eritica.

Mucho nos reiremos dentro de un mes cuando comentemos en Londres todo esto, Para el 26 0 27 cuento estar alli
con Aureliano por diez dias.

Hago este viaje tan solo por ver su Exposicion, pues lo demds lo tengo visto y revisto y la Exposicion franco
britanica, por si sola, no me habria de hacer pasar el Canal.

Claude Phillips no me conlesti ain. Supongo que la critica de la Exposicion del Daily Telegraph es suya. Let
ésta y la del Sunday Times que me prestd Clotilde, y vi el Catdlogo, pero espero recoger todo esto y lo que haya cuando
n0s veamos.

La exposicion londinense de Sorolla continiia siendo el tema clave. Proyecta el critico viajar en junio
a la capital britanica, acompanado de su hijo, para visitar la muestra de su amigo, al que aconseja mantener
los precios de venta.

Al comentar los nuevos proyectos de Sargent manifiesta Beruete su desacuerdo con la pintura
prerrafaelista y las mixtificaciones dibujisticas inspiradas en los maestros del Renacimiento. Juzga descabella-
das y falsas las nostélgicas recreaciones del arte del pasado, cargadas de simbolismo y literatura, que ahora
atraen a un Sargent hastiado de retratos de sociedad. En este apartado vuelve a arremeter contra Romero de
Torres y su “Sacra Conversatione” y los conatos de prerrafaelismo de la Nacional de Bellas Artes de 1908
—calificada de “misera” con lo que se refiere a obras tales como el triptico de Eduardo Chicharro “Las
Tres Esposas”, composicion de gusto renacentista en el estilo y connotaciones simbolistas en el contenido
que, como el envio de Romero de Torres, obtuvo una Primera Medalla. Recompensa nunca conseguida por
Aureliano de Beruete en los certimenes nacionales.
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Con motivo de la exposicion de Sorolla en Londres se publicaron numerosos articulos y resenas,
tanto en la prensa inglesa como en la espafiola, recogidos por Bernardino de Pantorba en su monografia
sobre el artista. Entre ellos, las dos criticas que menciona en la carta: “Sorolla Exhibition”, resefia publicada
en el Daily Telegraph el 12 de mayo, y “Round the Galleries: Sorolla y Bastida” por Frank Rutter, aparecida
en el Sunday Times el 10 del mismo mes.

CARTA n.° 45

28 Avenue de Friedland.
Paris, 24 junio 1908.
Querido Joaquin:

Mil gracias por su carta del 19.

Siento como V. que no haya llegado a tiempo la carla para asistir a la invitacion del Rey Eduardo.

Me han gustado muchos de los retralos ingleses de Sedelmeyer, que creo vio V. También algunos de los paisajes de
Monet, no todos, y nada los de Renoir de la casa de Durand-Ruel.

En los Salones me ha gustado la composicion de J. P. Laurens, creo que en ese género es de lo mejor suyo. El
Campo de Marte estd peor, hay poco, poquisimo que ver; los espaioles, nada bien como V. me dijo.

Maiiana, como marca el programa, saldré para Londres y pasado a las 10 estaré con Aureliano en Grafton
Galleries. Claro es que le daré a M. Mundy el encargo que para él' V. me da. Ya le escribiré acerca de todo desde alla.

Aqui hemos tenido mal tiempo, mucha luvia, hasta hace pocos dias. Veremos manana que lravesia tenemos. M
Teresa queda aqui esperando las postales de Maria. Ya vecibimos una preciosa con las lineas que V. anadio.

Ya puede V. figurarse lo que habré visto. <Vio V. los dibujos de Rembrandt en la Biblioteca? ¢Y cuatro re-
tratos, dos de ellos magnificos, de Rembrandl que liene Sedelmeyer ?

También vi por despedida los Grecos de San José. iQué maravillas de color!

PIERRE-AUGUSTE RENOIR. “Le jardin des Collettes”. 1909, Coleccion Philippe Gangnat. Paris.
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Durante esta estancia en Paris, visita Beruete la antigua galeria de Sedelmeyer, donde tiene ocasion
de admirar retratos de Rembrandt, asi como la exposicion de dibujos y aguafuertes del pintor holandés que
se celebra en la Biblioteca Nacional, con fondos del gabinete de estampas de Paris y de varias colecciones
particulares. Como en otras temporadas, también se acerca a la casa Durand-Ruel, que contintia promocio-
nando los grandes nombres del impresionismo francés. Si algunos de los paisajes de Monet colgados en la
tienda azul de la calle Lafitte complacen al critico, no acontece lo mismo con los de Renoir. Pese a haber
orientado su pintura hacia un planteamiento impresionista, en lo que concierne a sus gustos artisticos
mantiene reticencias hacia los maestros del grupo galo. Muy significativo es que, tras mencionar a Monet y
Renoir, cite a Laurens, cuyo envio al Salon satisface plenamente al paisajista. Aun reconociendo ciertos
valores en el Impresionismo, no por ello renuncia a su aficion a la pintura académica y al eclecticismo de
buen tono. En 1908 tiempo ha que los antiguos refusés, en gran parte gracias a la resolucion de Durand-Ruel,
han dejado de ser unos completos desconocidos para la alta sociedad, pero ésta atin no les otorga el crédito
que le merecen firmas como las de Duran, Sargent o Boldini. Los gustos de Beruete son los propios de
aquellos degustadores fin de siglo que admiran las elegancias un poco ancladas en el pasado del retrato de
Salon y el cuadro de género con cardcter, sin por ello repudiar el parti pris de Monet. Complacidos en un
determinado tono de existencia, participes del refinamiento estético de su circulo, no sienten inclinacion
alguna a la negacion del arte consolidado y del cuadro de museo, pero no dejan de reconocer —con cierta
reserva— las posiciones conquistadas por los disidentes. Aprecian el encanto de lo que poseen y dudan si
alterarlo coh un revoque moderno.

También tuvo Beruete la oportunidad de ver por ltima vez antes de su traslado a América los dos
lienzos de El Greco procedentes de la Capilla de San José en Toledo, donde habian permanecido hasta
1907. Se trata de “San Martin y el Pobre” y “La Virgen y el Nifio acompafados por Santa Inés y Santa
Martina”, vendidos por el propietario de la capilla a una casa francesa (78). Del mercado de arte parisino
habrian de pasar a la Coleccion Widener de Philadelphia y de aqui a la National Gallery de Washington.
Cossio, en la primera edicion de su libro El Greco, manifestaba su indignacion en un post scriptum ante el
expolio que supuso la venta desaprensiva de los magnificos cuadros (79).

CARTA n.° 46

De Keyser’s Royal Hotel.

Victoria Embankment. London E. C.
26 junio 71908.

Querido Joaquin:

Ayer tarde llegué a ésta con Aureliano y esta manana hemos estado en Graflon Galleries como turistas pagando
nuestros chelines y nuestro Catdlogo.

(---) La exposicion es soberbia: nunca me han hecho los cuadros de V. un efecto semejante, todo muy bien dispuesto
y equilibrado y como el tiempo, cosa rara aqui, es soberbio y claro, la luz es admirable dentro del local.

El retrato de la Princesa Bealriz, tnica cosa que no conocia concluida, me ha gustado mucho. Es muy sencillo y
muy noble. En fin, nada mds que alabanzas se me ocurren.

Londres estd de gente, de lujo 'y de movimiento como nunca lo he visto. Hoy he aprovechado el dia en casa de
varios marchands que me envian de unos a otros viendo cosas estupendas, entre ellas un Murillo de lo mds importante, un
paisaje de Rembrandt preciosisimo, hecho del natural, y no sé cudntas cosas ms.

Dicen que los negocios van mal pero no se conoce en cuanto al movimiento y a las ventas de Christie, elc.

CARTA n.° 47

De Keyser’s Royal Hotel.
Victoria Embankment. London E. C.
4 julio 7908.
Queridisimo Joaquin:
Manana salimos para Paris y el dia 10 estaremos M* Teresa y yo en Vichy Nouvel Hotel.
Como ya dijo en la postal a Maria Aureliano, ayer pasamos gran parte de la tarde en su Exposicion. Habia
alguna gente, no mucha. Hay tantas Exposiciones y Museos en este Londres que la gente no puede verlos todos.
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Hoy he estado en la Embajada. El Embajador no estd en Londres pero hemos visto a Villalobar, el cual me ha
dicho que aprovecha cuanta ocasion se presenta para hacer que el Rey visite la Exposicion.

Para esto la ocasion no es muy favorable porque este buen seiior no para durante la season y la gente que le rodea
le evita cuanto puede el que se fatigue pues parece que no estd bueno y si muy cansado, lo cual no me extrana pues yo, que
no soy Rey, al cabo de unos dias en Londres, uno de los cuales lo hemos aprovechado entre dos noches de ferrocarril para ir
a Edimburgo, también lo estoy.

Un seiior, tinico que he visto en la Exposicion, no me quiso decir a cudnto ascendia lo vendido; el mismo me dijo
que ascendia a 25.000 francos, esto fue el dia 26 del pasado. Me dijo que Alba habia estado la tarde antes hasta las 7 con
la Duquesa de Westminster y me repitio las mismas canciones de lo alto de los precios, de la crisis, elc. No noté variacion
alguna desde el primer dia que la visitamos.

A V. le supongo muy metido en faena. Espero tener noticias suyas, bien en Paris, bien en Vichy.

Ya puede V. figurarse, conociéndome, lo que habré visto de antiguo. [Esto es para largo... y en Edimburgo! No sé si
veria V. en Goupil (Regent Street) una Exposicion de Lavery, insignificante.

Sargent no estd en Londres estos dias, por lo tanto no lo he visto. Lo siento mucho por mi, por V. y hasta por
Benigno, que me telegrafid para que le hablara del retrato de hombre que trajo de Sevilla, que quiere traérselo si ¢l hubiera
manifestado deseos de adquirirlo.

CARTA n.° 48

Le Nouvel Hotel. Vichy.
15 julio 1908.
Querido amigo Joaquin:

Recibi su carta ddndome muy buenas noticias de las proposiciones que espero a estas fechas realizadas. No deje de
avisdrmelo pues ya V. sabe el interés que lengo en estar al corriente. Ademds, todo el mundo me pregunta y quiero saber lo
que ocurra para comunicarlo pues esta vez conviene deshacer cierta atmdsfera poco favorable al resultado de la Exposicion
que existe, a juzgar por lo que se dice.

No me extrand que no supiera yo en Londres nada de esto, pues cuando yo estuve en la Grafion Galleries por
tltima vez fue el 4 y ese dia no podia haber contestacion de V. Me hablaron de proposiciones, pero un poco en el aire y
siempre temiendo que V. no las aceplara.

El tiempo, lluvioso: supongo que habrd llegado algo a ésa.

Aqui estaremos aiin algunos dias, hasta el 27 d 28, después iremos a Segovia, pasando por Madrid.

AURELIANO DE BERUETE: “'Segovia desde el camino de Boceguillas” 1908. Por cortesia de la Hispanic Society of America.
Nueva York.
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Las tres misivas aparecen conectadas nuevamente con la Exposicion de Sorolla en las Grafton
Galleries, cuya cuidada instalacion causa a Beruete (experto en estos temas), un excelente efecto. Testimo-
nian nuevas gestiones del paisajista en favor de su amigo, como la que realiza ante la Embajada para lograr
que el rey Eduardo VII visitase la Exposicion, como asi acontecio. En la bulliciosa capital britanica, el critico
se acerca a la prestigiosa casa Christie, en St. James, y a la tienda de Goupil, donde la muestra de retratos de
John Lavery, retratista del grupo de Glasgow, no le merece ningin interés.

No resulta extraia la presencia de un Murillo “de lo mas importante” en el mercado de arte
londinense, dada la tradicional aceptacion de que gozo la obra del maestro sevillano en Gran Bretana, pais
que cuenta en sus museos y colecciones con un considerable nimero de originales del artista y donde se
publico su primera monografia (80). Un ano después de este viaje de Beruete en la casa Christie se lleva a
cabo la Venta Cuthbert Quilter, en la que figuraba “La Inmaculada Concepcion”, actualmente en el
Meadows Museum de Dallas.

El retrato de Sorolla aludido en la carta n.® 46 es el de la Princesa Dofa Beatriz de Battemberg,
madre de la reina Victoria Eugenia, realizado en Londres por encargo de la Casa Real espafiola (Palacio de
los Principes de Battemberg. Inglaterra) (81).

CARTA n.° 49

Hotel Europeo.
Segovia, 17 agosto 1908.
Mi querido Joaquin:

Por fin tuve ayer el gusto de recibir su larga e interesante carta escrita con pluma y tinta estilo Benigno. Mucho
siento lo que me dice de esos mares revuellos; por aqui también hemos tenido tormentas, y aun cuando ha habido dias
claros de luz vivisima también los hemos tenido turbios y lluviosos.

Ya me ird V. contando el resultado de Londres, supongo que se habra realizado la venta de los cuadros grandes y
que todo se arreglard. 120.000 ptas. no es lo de Paris, pero no se ha perdido el verano.

Aqui estamos desde el 4. Ya puede V. figurarse que yo he venido a pintar y no hago otra cosa manana y tarde.
Aun tengo la mania de pintar del natural. Veremos lo que nos dura, en vista de tantas defecciones como vamos viendo.

Ya V. conoce Segovia. Es muy pintoresco, pero hay tal contraste entre la vegetacion tan oscura que rodea la ciudad
y las casas de ésta que es facilisimo caer en durezas y violencias de contraste.

CARTA n.° 50

Hotel Castilla.
Toledo, 14 octubre 1908,
Querido Joaguin:

Mil gracias por su carta que me da noticias de Vds. y de los trabajos que le ocupan estos dias. Mucho gusto tendré
al llegar a ésa a principio de noviembre de verlo todo.

Ya Aureliano me habls de ello, el domingo, que vino con Carrasco a pasarlo aqui.

Mucho me alegro de la visita del Rey Eduardo a la Exposicion, por lo menos eso ha sido una venlaja por haber
durado tanto. Nada me dice V. de la liquidacion hasta la fecha; supongo que ya se irdn aclarando las nebulosidades de
aquellos senores de Londres.

Yo he trabajado aqui desde el 1. hasta hoy, que ha empezado a lover y que salimos dentro de tres horas para el
Sotillo donde estan, como V. sabe, mis sobrinos Manolo Casal y Teresa, los cuales hace tres aios nos tenian invitados. El
17 dormiremos de nuevo aqui y seguiré mis tareas.

Benigno salic como un cohete el sabado a unos basios de la Provincia de Salamanca; pronto volverd. Tiene muy
bien sus obras de la casa y las adiciones para el Museo del Greco. Mucho celebraré que todo quede terminado.

De Maria tuvimos una postal en la cual nos ofrecia que vendrian Vds. a vernos. Lo esperamos. Ya sabe que dentro
de cuatro dias estamos de vuelta del Sotillo.

Vuelto a Espana tras la estancia en Vichy, emprende una campana en Segovia, donde ya habia
pintado en el verano de 1885 (82). De esta temporada de 1908, que ilustra la carta n.° 49, datan la mayor
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parte de los paisajes segovianos de Beruete, de los que figuran un total de 15 en el Catilogo de la
Exposicion Homenaje de 1912.

Ademas de contener nuevas referencias a las venlas de Sorolla en Londres, la misiva testimonia
como Beruete pinta con leson ante el natural el contrastado paisaje de la ciudad del Eresma y sus
alrededores. En sus vistas de Segovia nos ofrece el paisajista, como en Toledo, la silueta de sus monumentos
distintivos, situados en un segundo plano o al fondo de las composiciones: el Acueducto, la Catedral, la
Torre de San Lorenzo, etc. Otea el nicleo urbano desde la periferia, escrutando las perspectivas que ofrece
la ciudad desde los “caminos”: el de Riaza, Boceguillas o Perogordo, con fragmentos acotados de algin
barrio (La Merced, San Millan). “Segovia desde el camino de Boceguillas”, lienzo donado por el autor a la
Hispanic Society of America (83), constituye un buen ejemplo dentro de la serie, con su paleta luminosa, el
tono humilde de los primeros términos y el fondo historico del Acueducto bajo un cielo azul dilatado y sin
nubes. “La Torre de San Lorenzo y Segovia” y “El matadero” (Coleccion particular. Madrid), llaman la
atencion por la sencillez de concepcion y la riqueza de matices en el andlisis del color. “El convento de
Sancti Spiritu” (Museo de Bellas Artes. Valencia), propone el enfoque impresionista de un recoleto rincén de
la ciudad castellana, con el contraste entre el verde de la vegetacion y la blancura luminosa de la
arquitectura. No faltan tampoco extendidas panorimicas de la sierra bajo cielos densos y nubosos que
reflejan los dias desiguales (dias claros de luz vivisima, dias turbios y lluviosos), en que pinté Beruete sus
paisajes de Segovia.

En octubre, Toledo (carta n.” 50), donde acomete nuevamente sus motivos predilectos e inagotables:
vistas de la ciudad con la noble silueta de torres y campanarios, las orillas del Tajo, el Puente de Alcintara y
el de San Martin. Menciona en la misiva la marcha de las obras de la Casa y Museo del Greco,
emprendidas por iniciativa de su amigo Benigno Vega Inclan, quien habiendo adquirido en 1905 el solar
con la vivienda en estado ruinoso (antiguas casas del Marqués de Villena), donde se suponia que habia
morado El Greco, hizo reedificar la mansion a su costa respetando cuanto de antiguo en ella habia, con el
fin de convertirla en museo dedicado al pintor cretense, ofreciéndola para tal fin al Estado en 1907.

JTOAQUIN SOROLLA. “Retrato del Marqués de la Vega Inclan”. 1910. Casa y Musea del Greco. Toledo. Gentileza de las
Fundaciones 'ega-Incldn.
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CARTA n.° 51 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 21 enero 7909.
Querido Joaquin:

A los tres o cuatro dias de despedir a Vds. salimos M.* Teresa y yo para Biarritz, porque mi hermana Maria, la
inica que me quedaba, se hallaba con pulmonia. Habia salido de Madrid pocos dias antes a que su marido descansara
unos dias y alli se nos queda el 16 por la noche el mismo dia en que Vds. se embarcaron. Supongo que recibiria V. un
telegrama que envié desde Biarritz a La Lorraine para el momento del embarque.

Ya ve V. qué dias habremos pasado. Antes de ayer la enterramos aqui. Le escribo a pesar de todo pues quiero lenga
V. noticias a poco de llegar a ésa.

Recibi @ mi vuelta de Biarritz su carta de Paris y luego la postal de Le Havre anuncidndonos la despedida.

Ahora estamos pendientes de la noticia de la llegada a ésa, confiando habrdn tenido Vds. buena travesia.

Mucho deseo saber si los cuadros Uegaron bien y si de seguido se ird a instalar y abrir la Exposiciin.

Me dijeron en Biarritz que habia en Estados Unidos una Exposicion de Zuloaga después de la de V., también
hecha por Huntington. ¢Qué hay de eso?

CARTA n.° 52 (papel de luto)

Madrid, 6 febrero 1909.
Querido Joaquin:

Anoche recibi el telegrama de V. y el Sr. Huntington y hoy mismo le he enviado a dicho senor certificados mi
articulo y el de Mauclair. Ya V. sabe que ecibimos el telegrama de Ulegada; después nada y deseo mucho me diga st llego
todo, si la Exposicion se abrid; en fin, cuanto pueda inleresarme pues ya V. sabe que estoy deseoso de estar al corriente.

Envieme, se lo ruego, el catdlogo cuando esté, que supongo que serd muy completo. Por las noches veo a Benigno
pues yo atin no salgo de casa (de noche).

CARTA n.° 53 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 17 febrero 7909.
Mi querido Joaquin:

Ayer maiiana recibi su grata de enero y por la noche, ya, el telegrama ddndome cuenta del éxito y triunfo que ha
tenido V. en ésa. Ya puede V. figurarse el alegron que ha provocado su telegrama en esta casa, de ¢l di cuenta, en el aclo, a
su cuiiado Antonio; telefoneé a Estanis Urquijo, al Dr. Simarro y a los Eguilior? y Aureliano fue a las redacciones de la
Correspondencia y del Imparcial. Adjunto los sueltos que han publicado esta manana. En casa de Domenech, cuyo suelto
también va adjunto, se encontrd Aureliano con su curiado Antonio, que le habia llevado la carta mia. Hoy, pues anoche era
tarde para “El Heraldo”, he ido a la redaccién; he visto a todos. Alejandro publicard la noticia comentandola esta noche,
de modo que ya estdn todos todos notificados y ya que ellos callan hablaremos nosotros. Maeztu se enterard por “La
Correspondencia” y los demds por todos los periodicos.

También fui esta masniana a su casa para que lo supieran sus criados y los vi y también al Canelo, que parece que
se alegrd mucho. Pasé al estudio de los discipulos en donde no habia mas que cuatro, dos varones y dos hembras,
trabajando en un desnudo de mujer, que por cierto se alarmé mucho al verme entrar. Una rubita pudorosa. Faltaban Tuset
y Murillo: me dijeron que estaban en ¢l Museo copiando a Holbein y a Moro. Mucho me hizo reir el saber en tan gran
aprieto a dos discipulos de V. iCopiar a Holbein y a Moro! Como sudaran los pobres.

Ya puede V. figurarse cudnto deseo saber pormenores de todo.

Ahora es preciso aprovechar esta buena disposicion y este entusiasmo de los primeros dias porque ya sabe V. por
experiencia que luego viene la reaccion de los envidiosos, de los rivales, elc.

Al Sr. Huntington le saluda muy especialmente en mi nombre. A él hago extensiva la felicitacion que a V. envio: a
él debe Espaiia una vez mds el haber puesto de relieve obras de tanta valia y en tan gran nimero de un espaiiol. Esto se
llama hacer vivir a la sociedad hispdnica con savia fresca. Déle un abrazo en mi nombre y salude a su amable senora de
mi parte.

A Clotilde y a sus hijos déles todos nuestros afectuosos recuerdos y enhorabuenas.

Como sus cuadros se quedardn por ahi no olvide V. traerme Jotografias, que con ellas nos contentaremos. Y no
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olvide enviarme el Catalogo cuando esté impreso. Supongo recibira V. el telegrama que anoche le puse dandole nuestra
[elicitacidn.

¢Y el que envié a La Lorraine desde Biarritz lo recibieron Vds. al embarcar en Le Havre?

Manana le mandaré lo que publique “El Heraldo”.

Recibi ayer la invitacion para la Exposicion. iQuién hubiera podido asistir!

CARTA n.° 54 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 23 febrero 1909
Mi querido Joaguin:

He recibido sus cartas del 5 y del 9 anteriores a su telegrama cuyo contenido hice publicar en varios periddicos
como ya habra V. visto.

Ya veo algo de lo que V. ha vendido y del exitazo del principio. También he leido atentamente el articulo del “The
Evening Post”. Estd, en general, muy bien, entusiasta y fundando sus juicios muy razonablemente. Mucho le agradeceré me
envie lo que la prensa de ahi vaya diciendo. Aparte del interés que en ello tengo le servird a V. mismo para en su dia, pues
ya V. sabe que yo lo guardo y archive todo. Buena prucha es el haberle podido enviar mi articulo de “La Lectura” y el de
Mauclair que trataré de adquiriv en Paris cuando vaya este anio, pues es lo mds interesante que alli se publicd. También le
ruego, y perdone que sea pesado y repiton, me envie el Catdlogo.

¢A esas exposiciones de Boston y Buffalo irdn todas las obras ya vendidas? Porque, tal como ha empezado la cosa,
se va a ir vendiendo la mayoria de las expuestas. En fin, ya iremos sabiéndolo todo.

Por aqui nada nuevo. Yo recibi por fin mis cuadros de Londres en una caja en la cual venian tres... horrores de
Villegas, seis casi idem de Pla, una lonteria de Morenito, una porqueria de Viniegra y otras mas aceptables de Rodriguez
Acosta. Lo mejor, uno de Benedilo y, aiin superior a éste, un buen cuadro de Sotomayor de unos aldeanos bailando. Ya sé
que V. recibio cuadros pero ignoro si todos los que estaban en Londres.

CARTA n.° 55 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 8 marzo 1909,
Mi querido Joaquin:

Ayer recibi el telegrama de la entrada de los 23.504 visitantes. Lo comuniqué a su cunado y al Dr. Simarro.

También hice una noticia con ese telegrama, el anterior de los 18.000 y pico y lo demds que por cartas sabiamos
aqui y lo envié a La Correspondencia. Ha publicado lo que adjunto verd V. que no es, como V. puede presumir, lo que
yo le envié; pero en fin, los periodistas han de quitar y poner de su cosecha. Y gracias, pues el bueno de Alejandro Saint
Aubin, a quien al principio fui a ver y que se mostrd dispuesto y deseoso de publicar cuanto yo supiera, no ha publicado
una extensa noticia cuando hace unos dias ya conocia el exitazo de la Exposicion, la importancia de las ventas, ete. En
cuanto a “El Imparcial® mutis como si V. y América no existieran. Domenech, al menos, ha publicado alguna noticia yya
habrd V. visto el articulo que le dedici el 3 de marzo con motivo del articulo del “Evening Post”.

A V. le parecerdn insignificantes todas estas pequeneces que le-refiero pero a todo hay que atender y yo, por mi
parte, no lo descuido. .

Maucho deseo tener pormenores del cierre de la Exposicion, que debe ser hoy, y saber si al fin va V. a esas ciudades
que le han pedido la Exposicion o lo deja. Si ha pintado o pinta retratos, en fin, cuanto le vaya ocurriendo.

Ya habra V. visto que al recibir yo ayer su telegrama de los 23.504 visitantes puse uno a Mr. Hunlington
Jelicitandole por el triunfo de V. Realmente a él se debe gran parte de este triunfo.

Supongo recibirian Vds. los mimeros de “La Lectura” con mi articulo y la revista Jfrancesa con el de Mauclair.
Nada he sabido ni sé si han recibido mis cartas y telegramas, pues a todos los suyos he contestado. Ya comprendo que en
esa Babilonia y en el vértigo incesante bajo el cual esta V. viviendo no es posible recordarlo todo, pero también deseo saber
qué ha sido de todo ello.

Por fin aparecié Benigno... en Andalucia. Yo le hacia en América. Espero verlo un dia de éstos. Se ha pasado un
mes sin escribirme ni dar seiales de vida.

A Maria déle V. gracias por su amable postal, en que me decia que se seguian vendiendo cuadvos. ¢Serd posible
que no traiga V. fotografias de todos esos cuadros que por alli se quedan? Si no lo ha hecho a estas Jechas procure V.
reparar la falla y considere cudnto, a V. el primero, interesard mds tarde tener el recuerdo de esas obras. Piense V. en ello,
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Daos aspectos de la Exposicion Sorolla en la Hispanic Society of America. 1909, Fotos de La llustracion Artistica.

Dispersas seria imposible, y aun cuando hay algunas reproducciones en el Catdlogo, ni son de todos los cuadros ni son
suficientemente buenas. Perdone que insista sobre esto porque lo considero importantisimo.

Y basta de consideraciones.

Aureliano, que sigue en el Sur de Francia, vendrd un dia de éstos.

A Bonnat le escribi dindole noticias de su triunfo extraordinario. Enviele V. un catdlogo si ya no lo ha hecho. Ya
V. sabe el interés verdadero que las obras de V. le inspiran.

¢Y a Maeztu, por qué no le envia V. el articulo del “Evening Post” certificado? ¢No ha habido almin otro articulo
importante?

CARTA n.° 56 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 12 marzo 7909.
Mi querido Joaquin:

Aun cuando escribi a V. hace tres dias, vuelvo a hacerlo para enviarle el adjunto articulo de “El Imparcial”.

Harto ya de que este diario, como dije a V., ni siquiera hubiera mentado la Exposicion ni a V. en el mes en que
ha estado abierta, escribi a su Director Lipez Ballesteros en las formas mds corteses que pude ofreciéndole dar todos los
datos por si creia que la noticia pudiera interesar a los lectores del periodico. Me envid a un Sr. Rivera, redactor,
al cual le di cuenta detallada de todo, rogandole que no mencionara mi nombre, primero porque dada la amistad que con
V. tengo podria quitarle fuerza, y segundo, porque no lo creia oportuno por razones particulares. Esto mismo dije por carta
al Director y, a pesar de eso, me citan como V. verd y se equivocan en muchas cosas, aun cuando ya puede V. suponer que
no es mia la culpa.

Lo gracioso ha sido que Alcintara no ha querido dar la cara y aun cuando el redactor Sr. Rivera que me enviaron
de “El Imparcial” me dijo que Alcdntara no habia podido venir, pero que él haria el articulo, veo que no lo firma.
Veremos si mas tarde se da pisto pellizcando lo que dejan los criticos de ésa.

Mucho deseo saber qué hardn Vds. después de la Exposicion, si se quedan ahi una temporada trabajando, si va V.
a Boston, Chicago, etc., en fin, cudl va a ser su paradero.

A Benigno le espero un dia de éstos. Aureliano llegé anoche bueno de su viaje al Sur de Francia, de donde viene
encantado con el aeroplano de Wilberg Wright que ha visto en Pau.

CARTA n.° 57 (papel de luto)

15 Génova.

Madrid, 29 marzo 1909.

Queridisimo Joaquin: ,
Recibi su postal de Buffalo y después, antes de ayer, su telegrama de la inauguracion de la Exposicion.
Mucho le agradezco estas noticias pero, francamente, las deseo mds amplias.

1.0 ¢En esa Exposicion figuran todas las obras de Nueva York? Las han cedido para ella los adquirentes?
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2. ¢Va V. a hacer mds Exposiciones en Boston y otras ciudades como me indicd hace tiempo?

3.0 Partiendo del supuesto de que ha pintado V. o esta pintando retratos, éson éstos muchos y cudnto tiempo le detendrdn
a V. ahi?

4. cVendrd V. para antes de mediados de junio? Mucho me alegraria, porque ésta es la fecha en que cuento y deberé
marcharme. .

Algunas noticias hemos tenido por cartas de V. y de los suyos y también por lo que ha contado Palomares que vio
la Exposicion en New York poco antes de cerrarse, pero yo no sé nada concreto, ni tampoco el total justo de lo que importa
lo vendido.

Perdineme sea preguntin indiscreto y pesado pero V. sabe el interés que todo me inspira. Dispénseme también si
insisto sobre la idea de que por Dios no se venga V. sin traerse buenas fotografias de lo vendido o, por lo menos, de lo
interesante.

De aqui, poco puedo decirle. Se hard en Lisboa una Exposicion hispano portuguesa dentro de mes y medio o dos
meses de obras de Goya acd. Supongo que ya lo sabra V. pero ignoro lo que ha contestado.

Le participo que hace pocos dias he vendido en 120.000 francos mi cuadro del Greco (esto con cierta reserva),
“Cristo echando a los mercaderes” a Mr. Henry Clay Frick, un multimillonario de esa naciin, que tiene casa en Pittsburg
y en New York. Se lo prevengo, primero, porque se alegrard pues la suma lo merece y, segundo, porque si acaso le piden
noticias del cuadro esté V. prevenido y diga bien de él. Este Sr. tiene una importante coleccion de cuadros muy selecta que
quizds V. conozea. El no habia visto su Exposicion en New York pues habia salido de alli pocos dias antes de abrirse.
Conoce a la madre de Mr. Huntington.

También me comprd en 2.500 francos un paisaje mio de Toledo y en 10.000 francos el busto pequero del Apdstol
del Greco que V. recordard.

¢Qué efecto ha producido en ésa Zuloaga?

Mucho interés tengo en que me lo cuente todo y aiin mds.

Benigno también vendié algo a Mr. H. C. Frick y antes de ayer se fue a Paris con la idea de vender a él, si era
posible, o a otros, una cabeza de primera época de Veldzquez que acaba de comprar, y alguna que otra cosa.

CARTA n.° 58 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 9 mayo 1909.
Mi querido Joaquin:

Contesto a sus cartas de Buffalo, de Washington y a la que ayer recibi del 28 de Nueva York. No lo habia hecho
anles esperando a saber definitivamente a dinde dirigirle la mia.

Por la invitacion que recibi de la Hispanic Society creo que pasado manana cierra la Exposicion de Boston y podrd
V. recoger lo que le quede, si algo le queda, antes de venirse.

A estas fechas no sé a cudnto asciende el importe de lo que V. ha vendido, presumo que a mucho. Aqui dicen que a
millon y medio de francos. Ya lo sabremos todo si no antes cuando en Paris nos veamos el 17 ¢ 18 de Junio priximo. A
propésito, digame V. en qué vapor hardn la travesia y si es por la compania francesa que llega al Havre o por cudl, pues
quiero recibir a Vds. dignamente en Paris y espero que esa tarde comeremos juntos.

Nosotros estaremos en Paris, como de costumbre, el 15 de junio.

No le perdono un ejemplar de ese libro con las reproducciones de todos los cuadros y las eriticas. Serd un recuerdo
inapreciable.

De aqui sale ahora mismo Benigno que estd en el vértigo de las ocupaciones y de las grandezas. Manana asistird de
uniforme, casco y plumero a la inauguracion de la Exposicion que el Rey abre en la Academia de los 16 cuadros de El
Greco, el apostolado y otros que a costa de Benigno se han forrado ) puesto marcos y que pasardn a su Museo de la casa
del Greco. EI Rey acogio la idea del Museo con todo interés y la de abrir él mismo la Exposicion, y desde aquel dia, ¢l
gobierno en masa, la Academia y todo Cristo se puso a las drdenes del gran Benigno. Este costea todo, Catalogo lujoso,
parte de los cuadros. En fin, ya V. sabe cimo las gasta.

- Tengo noticias por su cunado Antonio Garcia que tendrd V. una sala en la Exposicion de Valencia y esta misma
tarde volveré al estudio de V. para aumentar el envio que ya hicimos como sabrd a fin de llenar esa sala. Si ain queda
sitio enviaremos también mi retrato. Ya V. sabe que todo lo mio y de esta casa estd a su disposicion.

No hay otra novedad.

Yo he trabajado como de costumbre esta Primavera y me hallo, afortunadamente, sin catarro alguno hace tiempo
pero, en cambio, tengo un ruido de oidos molestisimo que hasta ahora el Doctor Simarro no cree importante... alld veremos.

Nada le digo, pues todo estd dicho, de su éxito creciente en esas ciudades americanas... ¥ lo que vendrd andando el
tiempo. De todo se hablara largo y tendido en Paris.
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Inauguracion de la Exposicién dedicada al Greeo en la Real Academia de San Fernando. Foto de Nuevo Mundo.

CARTA n.° 59 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 15 mayo 7909.
Querido Joaquin:
En este momento recibo la adjunta de Laborda y se la envio a V. certificada. Como nada sé de este asunto, nada
puedo decir a V. mas que envidndole inmediatamente la carla. .
Recibi su telegrama anuncidndome la gran recepeion que hicieron a Vds. en Boston. Mil gracias por tan fausta
noticia. También he recibido los mimeros del “The International Studio” con los articulos sobre V. y sobre Zuloaga y
catdlogos de ambas exposiciones. Ruego dé V. a la Hispanic Society las gracias en mi nombre, aun cuando ya escribiré yo
directamente.
Federico nos ha traido unas preciosas flores de su jardin que hemos agradecido como se merecen.
Benigno se fue a descansar de sus triunfos por la Exposicion del Greco en la Academia a San Sebastian.
Entregué mi retrato (es decir, el de V.), para la Exposicion de Valencia. Ya sabrd V. por su cuiiado Antonio todo
lo que ha ido.
No tengo tiempo para mds, para que alcance ésta el correo.

CARTA n. ° 60 (papel de luto)

Madrid, 30 mayo 1909.
Queridisimo Joaquin:

Como ya no queda mds que el tiempo justo de que ésta llegue a sus manos antes del embarque le escribo para
decirle que me avise su llegada a Paris si puede por un telegrama desde el Havre a 28 Avenue de Friedland en donde
nos encontraremos probablemente hacia el 16 del proximo. Vds. no llegardn antes de esa fecha. Mi deseo es que nos veamos
de seguida. V., supongo, tendrd el mismo.

De aqui, nada nuevo. Benigno realizo su exposicion de los Grecos en la Academia y ahora ha encontrado en sus
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sublterrdneos de la casa de Toledo mds de setenta piezas de ceramica de Talavera, mds o menos bien conservadas. Quizis
encuentre algo mds substancioso. :

Yo he aprovechado estos ltimos meses pintando en el Plantio de Infantes y he tomado una casa en Avila para
trabajar comodamente en agosto y parte de septiembre. Primero iré a Paris, a algunos puntos de Alemania y a Vichy como
todos los arios.

Y nada mas le cuento, aplazandolo a nuestra vista.

Ya me dira V. todo, todo lo ocurrido desde su iiltima.

Este grupo de diez cartas, comprendidas entre la 51 y la 60, fue escrito desde Madrid entre enero y
mayo de 1909. Todas ellas van destinadas a América, donde Sorolla realiza exposiciones individuales en
varias ciudades estadounidenses, comenzando por la que organiza en New York la Hispanic Society of
America cuyo presidente, Mr. Archer Huntington, era gran admirador de la pintura del levantino. Inaugura-
da el 4 de febrero, se clausur6 el 8 de marzo, obteniendo un éxito clamoroso: gran afluencia de visitantes,
excelentes criticas en la prensa neoyorquina y pingiies ventas. El triunfo se completé con las exposiciones de
Buffalo y Boston. De los 356 cuadros expuestos fueron vendidos 195, adquiriendo la Hispanic Society varios
retratos (entre ellos el de Beruete de 1908), y composiciones de tema valenciano (84).

La carta n.” 51 se inicia con la noticia de la muerte en Biarritz de Maria de Beruete y Moret
(1842-1909), hermana del paisajista y esposa de Segismundo Moret, quien encabezaba por aquellos afos el
partido liberal. Beruete ya habia perdido por entonces a sus otros dos hermanos, Tomds Ignacio (1842-1907)
y Maria de los Angeles (1844-1904), condesa de Muguiro.

Efectivamente, la Exposicion Sorolla en New York seria seguida por otra de Ignacio Zuloaga, que
exhibird 50 lienzos en los locales de la Hispanic Society entre el 21 de marzo y el 11 de abril de 1909, sin
conseguir el éxito espectacular que obtuvo el valenciano. Como consecuencia de estas sucesivas exposiciones
en la Hispanic, los nombres de ambos pintores —tan dispares— aparecen asociados y contrapuestos en
numerosas resefas y criticas del momento (85).

Con respecto a la n.* 52, los articulos aludidos enviados por Beruete a Mr. Huntington son su trabajo
de 1901 Joaguin Sorolla ya mencionado, y el articulo que el poeta y escritor de arte Camille Mauclaire habia
publicado en la revista parisina Art et Décoration en octubre de 1906, meses después de haberse clausurado la
exposicion individual de Sorolla en la Galeria Petit (86). Ambos escritos figuraran en la obra Eight Essays on
Joaquin Sorolla y Bastida, editada en 1909 por la Hispanic Society, una vez terminada la exposicion,
conjuntamente con el Catilogo extenso en el que se reproducen las 356 obras exhibidas.

De la n.2 53 se desprende el vivisimo interés de Beruete por la Exposicion Sorolla en la Hispanic
Society, que le lleva a comunicar con toda urgencia la noticia del éxito de su inauguracion a los amigos y
criticos y a enviar los sueltos a diversos diarios madrileiios, que se hacen eco de la apertura.

Numerosos son los articulos y resefas que aparecen en la prensa neoyorquina, como la que el 4 de
febrero publica 7he Evening Post, firmada por J. G. Mottet y que menciona Beruete en su carta n. 54. El
paisajista pide a su amigo que le envie cuanto se publique al respecto y le solicita insistentemente fotografias
de los cuadros vendidos que habrian de quedar en Norteamérica. En la misma carta, sigue aludiendo a
articulos sobre la exposicion, como el de Rafael Doménech en £l Liberal el 3 de marzo, titulado “El arte de
Sorolla y su triunfo en la América del Norte”. Se manifiesta Beruete molesto ante la reaccion de un sector de
la critica que silencia o no parece dispuesto a reconocer el alcance del triunfo de Sorolla en Nueva York. El
Catilogo que ha recibido y al que se refiere en la misiva es el de mano, reeditado varias veces y que tan
solo incluia G4 ilustraciones de los cuadros exhibidos.

Entre los diarios reticentes ante la Exposicion figura El Imparcial, que habia silenciado el éxito.
Indignado el critico, como nos narra en la carta n.° 56, se dirige al perigdico personalmente ofreciendo datos
sobre la muestra de su amigo. Fruto de sus gestiones fue el articulo sin firma que aparece en el diario del 11
de marzo, redactado por el critico Francisco Alcantara. '

Tras la exposicién neoyorkina se suceden la de Buffalo, en la Albright Art Gallery (del 19 de marzo
al 10 de abril), y la de Boston, en la Copley Society (del 20 de abril al 11 de mayo), a las que hacen
referencia las cartas n.” 57, 58 y 59. De las preguntas que enuncia Beruete en la n. 57 cabe indicar que de
las maltiples ofertas que recibié Sorolla para exponer en diversas ciudades estadounidenses, s6lo acepté para
aquella ocasion las invitaciones de Buffalo y Boston, quedando aplazadas las demas (Chicago, San Luis y
Filadelfia), para un segundo viaje. Con respecto a los retratos, fueron numerosos los encargos que el
levantino concertd en América. Como indica Bernardino de Pantorba, en los cinco meses escasos que
permanece en los Estados Unidos ejecut6 mas de veinte. Durante su estancia en Buffalo fue llamado a
Washington para pintar el retrato del presidente de la Republica Mr. Taft, permaneciendo cinco dias en la
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capital (87). Si a los retratos unimos los numerosos apuntes que realiza durante su estancia en New York,
auténticas impresiones urbanas —la Calle 59, el Central Park—, anotaciones personales al gouache que
alberga el Museo Sorolla (88) y que vienen a ser la contrapartida del “retrato de encargo”, se transparenta la
perseverancia y la entrega de Sorolla a su oficio de pintor (89).

En la misma carta Beruete comunica a su amigo en tono confidencial la venta al norteamericano Mr.
Henry Clay Frick de una de las obras mas insignes de su coleccién: “La expulsion de los mercaderes del
Templo” (Frick Collection. New York), destacada version del Greco sobre el tema de la purificacion del
templo, similar, aunque de menor formato, al cuadro de la National Gallery londinense y que Cossio
colocaba en cabeza de las numerosas variantes. También adquiri6 Frick a Beruete uno de sus paisajes
toledanos, asi como un busto pequeiio de Apéstol atribuido al Greco (90). El critico, como su amigo el
Marqués de la Vega Inclan, es un coleccionista que no duda en vender —incluso las piezas mas estimables
de su coleccion— cuando la oferta es lo suficientemente sustanciosa, sin sentir excesivos escripulos ante la
expatriacion de obras maestras de la pintura espanola.

La misiva n.® 58 habla, entre otras cosas, de la inauguracién de la Exposicion de cuadros del Greco
en la Real Academia de San Fernando, abierta el 10 de mayo. La iniciativa de la muestra se debi6 a
Benigno de la Vega Inclan, que habia hecho restaurar y enmarcar los 19 cuadros exhibidos procedentes del
Museo de San Juan de los Reyes de Toledo y que habrian de pasar al Museo del Greco. También corri6 de
su cuenta la edicion del catilogo. Ademas de la “Vista de Toledo” y los retratos de D. Diego y D. Antonio
de Covarrubias, y del maestro Juan de Avila, se colgo el espléndido Apostolado con el Salvador —con.su
expresivo San Bartolomé—, procedente de San Pedro Martir, similar al de la catedral toledana aunque algo
posterior. No es de extranar que Francisco Acebal en su resefa de la Exposicion coloque el nombre de
Benigno Vega al lado del de Manuel B. Cossio al hablar de la tarea de recuperacion emprendida con la
obra del Greco (91).

Menciona también la Exposicion Regional de Valencia, en la que se dedica a Sorolla una sala.
Beruete preparé con Antonio del Castillo el envio, en el que se ofrece a incluir su retrato de 1902.

Los articulos de The International Studio a que hace alusién en la n.* 59 son los de Christian Brinton
“Sorolla at the Hispanic Society” del mes de marzo y “Zuloaga al the Hispanic Society” de abril. Los
Catilogos, el extenso —en dos tomos— ya mencionado de la Exposicion Sorolla en la Hispanic y el de la
Exposicion Zuloaga, acompanado, como el de Sorolla, de cinco ensayos sobre el artista vasco.

En la n.° 60, ademas de dar a su amigo nuevas noticias sobre Benigno Vega y el proyectado museo
toledano, habla a Sorolla de su proximo viaje a Paris, donde se encontrard con el pintor valenciano, vuelto
de América. También anuncia su intencién de emprender, tras su estancia en Alemania y Vichy, una
campana en Avila, donde ha alquilado una casa.

Manifiesta haber pintado los tiltimos meses en el Plantio de Infantes. Alli capta las masas boscosas de
pinos y encinas, fragmentos primaverales de arbustos en flor y las lejanias desleidas y serenas de la sierra
velazquena bajo dilatados celajes. El “Paisaje del Guadarrama nevado” (dedicado a A. E. Mesa), fechado en
1909 (Coleccion particular. Madrid), constituye un buen ejemplo de esta produccion.

CARTA n.° 61

Le Nouvel Hotel. Vichy.
21 julio 7909.
Mi muy querido Joaquin:

Por fin hoy hemos tenido noticias de Vds. por la amable postal de Maria.

éPero qué ha sido de V. desde que le despedimos en Paris?

Tan silo he sabido su visita a La Granja, al Rey, pero ignoro si en Madrid pinta el retrato en proyecto y qué mds
ha hecho.

Ya puede V. figurarse que deseo muchisimo saber lo que les ha ocurrido en todo este tiempo y q.ué hace a}mr.a.

Nosotros salimos de Paris el 5 y aqui terminaremos pasado manana, de suerte que puede escribirme a Madfu?,
Génova 15, pues alli estaremos hasta el 30, en que vamos a Avila. Ya le escribiré pero no pienso hacerlo hasta recibir
noticias.

Como no sé, pues tampoco Maria lo dice, si estdn Vds. en el Cabanal o dinde, dirijo ésta a su suegro a Valencia
como mejor direccion.

Yo he pintado unos estudios pequenos aqui. Veremos lo que puedo hacer en Avila.

¢Ha visto lo de Marruecos? iQué aventura!
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AURELIANO DE BERUETE, “Lavanderas de Vichy”. 1909, Coleecion particular. Madrid.

CARTA n.° 62 (papel de luto)

Avila, 15 agosto 1909.
Queridisimo Joaquin:

Por fin recibo hoy noticias de Vds. con su grata del 77 que, por cierto, ha tardado cuatro dias.

A mi no me sorprendio nada pues tan acostumbrado estoy a las debilidades insensatas de nuestros gobernantes que
no me choca esta nueva aventura en que nos hemos embarcado por halagar al militarismo. Ya hace dos aiios que debid
estallar el conflicto que Maura, mds fuerte y mds enérgico entonces, logrd contener. Huy le han arrollado.

Nada ganaremos ni podemos ganar en esa campana y, por lo tanto, perderemos, como ya hemos perdido con escenas
como las de Barcelona, etc. No hablemos mas.

Mucho celebro que esté V. de nuevo en faena y mucho me espero de esta nueva campana que serd mds fecunda que
la del Gurugi. iQué atrocidad! Cuénteme detalles de lo que vaya haciendo, ya sabe cudnto me interesa.

Nosotros, terminada nuestra temporada de Vichy y con tres dias que pasamos en Madrid, llegamos a ésta el 30 y
aqui estaremos hasta mediados del proximo. .

Como ya sabe tomé una casa y estamos comodamente instalados. Yo trabajo cuanto puedo pintando en estos
alrededores con vistas a la ciudad y sus murallas. Es un paisaje drido gris con los amarillos del campo agostado y de los
rastrojos. Es iremendo armonizar todo esto, pero es la naturaleza, la verdad, y es siempre hermoso.

Aqui esta Chicharro, que se ha metido en una buena. También parece que esta Villegas, pero yo no le he visto.

CARTA n.° 63 (papel de luto)

15 Génova.
Madrid, 20 septiembre 1909.
Querido Joagquin:
Recibi su ultima ain en Avila, en donde vino una racha de frio que coincidid justamente con la terminacion de
mis trabajos. Pude aprovechar bien la temporada pues mds de cuarenta dias seguidos pinté masiana y tarde con buena,
muy buena luz, casi siempre, pero en cambio he luchado con un viento que todas, todas las tardes me molestaba hasta
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AURELIANO DE BERUETE. “lLa huerta del tio Pichuchi. Avila®, 1909, Paradero desconocido, Foto de la revista Musenny, 1942,

hacerme perder la paciencia tan probada que tengo para trabajar al aire libre. He pintado 20 cosas, siete en los tableros
grandes. Ya vera V. todo. Villegas, a quien no vi ni por casualidad, sé que no ha hecho absolutamente nada y eso que ya
estaba cuando yo llegue: que negro, que blanco, qué sé yo. En fin, nada ha pintado y eso que la luz es admirable y el
paisaje grandioso de lineas y de cardcter, y los tipos y trajes, muy interesantes. Chicharro ha trabajado pero, como ya le
indiqué, no puede terminar un cuadro al aire libre en que se metio. Ya le contaré lodo.

Cudntas cosas se explican por la falta de energia y de voluntad que leva a decir a hombres como Sargent aquello
que V. me conto de que la gracia no esta en pintar el natural, etc.

He tenido en casa dos dias un soberbio retrato del Conde Dugue de cuerpo entero que estaba en Londres
(Dorchester House), y que Duveen, que lo ha comprado para E. U., siguiendo mis indicaciones, ha tenido la bondad
verdaderamente extraordinaria de enviarme antes de mandarlo a América para que yo me despida de él, gastandose dos o
tres mil pesetas en el viaje, seguro, etc., y enviando un empleado para la custodia del cuadro.

Benigno vino desde Sevilla tan silo a verlo y como me autorizé Duveen a que lo ensenara a los amigos invité a
algunos (nada de Alcantara), pero st Alejardro, el cual, como de costumbre, ha publicado en El Heraldo una porcion de
inexactitudes dando cuenta de la visita al cuadro.

Ya conoce V. una buena fotografia que yo tengo del tal retrato de la época anterior al primer viaje a llalia, es
decir, Los Borrachos y los retratos primeros de la Corte.

Mucho me alegro de lo que V. me dice de sus trabajos ya hechos. No esperaba yo menos y mucho espero del
anunciado cuadro del caballo en el mar, confiando que el tiempo le favorezca.

¢Cuando volveran Vds.? Nosotros, como de costumbre, nos iremos a Toledo el 1°. Supongo que aun no estardn
Vds. aqui pero, en fin, a la vuelta, en noviembre, si antes no nos hacen una visita, nos veremos y hablaremos que no hay
poco de qué hablar.

Pensaba ir a ver esa Exposicion en noviembre pero la idea que V. me ha dado de ella me enfria.

Al final de la carta n.° 61 hace el critico alusion a la dramatica realidad espanola. Su espiritu liberal
le lleva a tomar partido en contra de la aventura de Marruecos emprendida por Maura, la llamada “guerra
de los banqueros”. La intervencion en Marruecos, que facilita al ejército la posibilidad de ocupar un primer
plano en la vida nacional, no tarda en precipitar los acontecimientos. A mediados de julio se han iniciado en
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Barcelona las violentas manifestaciones al embarcar rumbo a Africa el Batallon Reus. Del 26 de julio al 1 de
agosto se desencadena la Semana Tragica.

Las n.* 62 y 63, ademas de nuevos comentarios sobre la situacion politica, incluyen referencias a la
campana del paisajista en Avila. Producto de esta temporada son los veinte cuadros (siete de mayor
formato), que constituyen la serie abulense de Beruete. Senala la dificultad de armonizar los tonos del paisaje
recio, tipicamente castellano, de la ciudad y sus alrededores. Pinta alli las huertas, las historicas murallas, las
tierras estivales de rastrojos calcinados. “Vista de Avila desde los Cuatro Postes” (Coleccion particular.
Madrid), es un ejemplo muy representativo de las panoramicas urbanas del paisajista, con un tratamiento
sintético y construido de los planos arquitectonicos y ensayo divisionista en el celaje. Al igual que en el resto
de las series castellanas, también en Avila encuadra algunos elementos particularizandolos, como en el
lienzo “Puerta de Avila” (Coleccion particular. Madrid). “La huerta del tio Pichuchi” (paradero desconoci-
do), ilustra otra faceta del artista: su atencion a los temas humildes, poco o nada espectaculares, dentro de la
bisqueda de lo que Ortega denominaba “los primores de lo vulgar” y que enlaza con el interés hacia lo
cotidianamente inadvertido, con el sincero examen de lo humilde que propugna el 98 literario.

Un punado de intelectuales, pedagogos, artistas, escritores ven en la gravedad castellana un *“camino
de perfeccion™ que discurre entre las viejas ciudades y los campos de Castilla, ante cuyos paisajes los intimos
cuadernitos inseparables de Azorin se llenaban de notas. Beruete figura entre estos hombres entusiastas de la
meseta y verdaderos pioneros de su paisaje, contemplado bajo una dimension ética y estética a un mismo
tiempo. Las palabras de su propio hijo resultan en este sentido muy esclarecedoras: “El artista prefiere para
sus asuntos las aridas mesetas castellanas o las siluetas de Toledo, pobres de color, a la naturaleza rica y
exhuberante. Sus cuadros, por esta razon, carecen de efecto, pero sabe interpretar, por la verdad que pone
en ellos, la triste poesia de la polvorienta y arruinada Castilla™ (92).

JOAQUIN SOROLLA. “El banio del caballo™. 1909, Museo Sorolla. Madrid.
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Comenta con satisfaccion en la n.° 63 como tuvo durante unos dias en su domicilio madrilefio el
- “Retrato en pie del Conde Duque de Olivares” (Hispanic Society of America. Nueva York), recién adquirido
por Mrs. Collins P. Huntington, madre del fundador de la Hispanic Society. El lienzo, original de Velazquez,
le habia sido enviado por deferencia de la casa Duveen de Londres antes de enviarlo a Ameérica, en
agradecimiento a su intervencion en la venta del cuadro (93). Beruete invita a contemplarlo a algunos
amigos,. como Alejandro Saint Aubin, critico de arte del Heraldo de Madrid, guardandose de llamar a
Francisco Alcantara con quien, como con Villegas, no parece haber estado en muy buenas relaciones.

El anunciado cuadro del caballo en el mar no puede ser otro que “El bafio del caballo”, pintado en

la playa del Cabaiial y que alberga el Museo Sorolla. Uno de los lienzos mas célebres y caracteristicos del
artista valenciano (94).

CARTA n.° 64

Madrid, 15 febrere 1910.
Mi querido Joaquin:

Mucho celebro lo bien que lo estdn Vds. pasando en ésa y el buen tiempo. Por aqui se descompuso desde ayer, pero
ahora no nos es posible pensar en ir a Andalucia; mucho lo siento pero no iremos hasta abril.

Gracias por las noticias que me da del Dr. Albarrdn; afortunadamente de ese lado estoy mejor; con los tres sondeos
me bastd por ahora. Del catarro también estoy mejor pero no limpio del todo lo que me hace cuidarme para no ser ya
declaradamente un catarroso cronico.

Ya deseo ver cuanto V. pinte por ésa. De lo de Sevilla, ya me hablo el buen Benigno con detalles.

De politica, qué he de decirle, por pesimista que sea nunca lego a figurarme la realidad... y lo que veremos.

De acuerdo en cuanto al célebre fotograbado. Como V. sabe estd arreglada, pero qué intuicion en el arreglador. No
cabe nada que mejor represente el estado actual de nuestra politica. Maura manda y nos leva con su soberbia y su
ignorancia, sabe Dios a dinde y a qué paso!

Digame lo que vaya haciendo, ya V. sabe cudnto me inferesa.

Yo poco he podido hacer, pues el tiempo no me ha favorecido. Viento y revuelto casi siempre.

CARTA n.° 65

Madrid, 9 marzo 1910.
Querido Joaquin:

Ayer recibi su grata de Sevilla. Ya ve V. lo que tardo en escribirle.

Ya conozco Madlaga y, en efecto, no presenta grandes alicientes. Pero nada me dice V. de lo hecho en Granada esta
segunda vez. Lo veremos todo junto.

Supongo también que traerd V. los retratos reales que haga ahora, con lo cual aumentard el contingente. Por lo que
me dice, pues yo hace mucho tiempo que no he visto al Rey, debe parecerse al retrato en pie joven del Prado de Felipe IV.

De politica, qué quiere V. que le diga. Sigue mandando Maura y ya V. verd por los mauristas que han de venir al
Congreso y al Senado si esto es verdad.

¢Qué tal Benigno? No me ha escrito desde que se marchi esta vez. Anda ocupado con su monumento. (El si que
es monumental!

El tiempo se arregls después de mes y medio largo de estar revuelto. Yo voy todas las tardes al campo (Plantio de
Infantes).

El 27 saldremos para Andalucia, pero cuento que Vds. estardn de vuelta para esa fecha. No deje de prevenirmelo.

Las dos cartas van destinadas a Andalucia, donde Sorolla pasa una temporada pintando en el mes de
enero maltiples estudios del Alcazar sevillano y en febrero, en Granada, rincones de la Alhambra y el
Generalife, asi como perspectivas de Sierra Nevada (95). En los Alcazares reales realiza un nuevo “Retrato
del Rey Alfonso XIII”, regalado por el monarca a la galeria de espaiioles ilustres de la Hispanic Society. El
espléndido retrato de la reina Victoria Eugenia, que alberga dicha institucion fechado también en 1910, fue
emprendido por Sorolla unos meses después en Madrid (96).

Continta Beruete manifestando una actitud critica hacia la politica de Antomo Maura, que considera
insensata. Cuando el tiempo lo permite trabaja, como de costumbre, en el Plantio de Infantes. Muchos son
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los lienzos del paisajista fechados en este afio que tienen por tema las vistas del Guadarrama y los rincones
del Plantio con arbustos en flor, recortados en masas boscosas o cerrados al fondo por las crestas nevadas de
la sierra. En estos paisajes de almendros y espinos, recios y fragiles a un mismo tiempo, llama la atencion
el delicado tratamiento de los matizados blancos y rosaceos en los humildes y tempranos arbustos florecidos,
elaborados a base de pinceladas breves, luminosas y finas, que traen a la memoria ciertos lienzos de Pissarro
(97).

Tras las huellas de Sorolla, entusiasmado en Granada y Sevilla, proyecta el paisajista emprender a
finales de marzo un viaje por Andalucia, al que corresponden las dos misivas siguientes.

CARTA n.° 66

Hotel Reina Cristina.
Algeciras, 12 abril 7970.
Queridisimo Sorolla:

Recibi su carta de Avila el dia antes de salir de Madrid.

Como por el tiempo que ha hecho, tan malo, le supongo a V. de vuelta en Madrid, le dirijo la presente desedndole
que haya V. aprovechado su iltimo viaje a pesar del temporal, que ya seria un triunfo.

Nosotros fuimos a Cérdoba. Alli vimos a... iRomero Torves! y al buen Pedro Gil con Maria.

En Sevilla se nos descompuso el tiempo y no mejord hasta dos dias antes de nuestra marcha.

Ya puede V. figurarse que no pinté, ocupado en ver cosas. Benigno se nos fugd, como a V. le ocurrié en Londres, al
dia siguiente de nuestra legada, y aiin no hemos vuelto a saber de él. (Estd ahi?

Fuimos a Jerez un dia, después dos a Cddiz (...).

Ayer llegamos de Ronda en donde pinté, a escape, dos estudios, ya con buen tiempo y agui hoy se ha vuelto a
descomponer.

Pasado manana estaremos en Granada (Alhambra Palace), en donde espero noticias de V.

CARTA n.° 67

Hotel Casino. Alhambra Palace.
Granada, 25 abril 7970.
Mi querido jJoaguin:

Ya estd terminada nuestra temporada, pues saldremos para Madrid el 28.

Aureliano ya estd en casa, supongo que le habrd V. visto.

He visto bastantes cosas interesantes, sobre todo los relicarios de la Capilla Real, en que hay varias tablas
flamencas primitivas, de Memling, Van der Weyden y de otros; alguna italiana, hasta treinta entre buenas y malas. Creo
que no conoce V. este tesoro que tienen guardado y que hay que ver subido en escaleras.

He hecho algunos estudios pequerios, pues no he traido utensilios para mds, por estas cercanias. En fin, hemos
aprovechado el tiempo en lo posible.

Quizis vuelva por acd con mds tiempo para trabajar el asio que viene...

EIl Hotel, en el cual no habia mucha gente cuando legamos, se va llenando. Mucho me alegraré de que prospere.

Aqui todo el mundo me habla de V. Ha dejado V. asombrados- a los mirones y hasta a los guardias de orden
piiblico. También he visto en algunos de los paisajistas del Generalife que le imitan a V. ...en algunos pormenores, por
gemplo, en la manera de coger los pinceles. Ya es algo.

Atestiguan las cartas el itinerario andaluz que sigue Beruete con su familia: Cordoba, Sevilla, Jerez,
Cadiz, Algeciras, Ronda y Granada. El viaje parece planeado mas con vistas a la visita artistica que como
campaiia pictérica. En Sevilla no pinta, “ocupado en ver cosas”. En Ronda ejecuta dos estudios rapidos y en
Algeciras, una vista del Pefion de Gibraltar (98). Es en Granada donde emprende varios paisajes, todos ellos
de pequeno formato, con motivos analogos a los que unas semanas antes habian atraido a Joaquin Sorolla,
cuya presencia, como anota Beruete con humor, causé admiracién y dejo “secuelas” en el Generalife.

No es la primera vez que el paisajista pinta en Granada: ya habia realizado algiun estudio de la
Alhambra y Sierra Nevada en 1895 (99). Entre los apuntes de 1910, cabe mencionar el paisaje “Rincén del
Generalife” (Coleccién Particular. Madrid) (100), de encuadre “fragmentario” en el que practicamente
prescinde del celaje, ejecucion diversificada (toques cortos y luminosos, pinceladas restregadas), y fijacion de
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WCRELIANG DE BERUETE. “Rincan del Generalife®, 1910, Coleccion
particular. Madrid.

efectos tan impresionistas como sombras coloreadas, nitidas y frescas, de tonalidad violacea.

Entre las visitas que realiza en Granada subraya el interés que le suscitan las tablas flamencas de la
Capilla Real. Beruete, cuyos gustos artisticos lejos de especializarse abarcan los mas diversos estilos a lo
largo del tiempo, comparte con su hijo Aureliano la atraccion hacia los primitivos del Norte.

Mientras el critico viaja por Andalucia, Sorolla pinta primero en Avila y luego en Burgos temas
arquitectonicos en los que registra fragmentos de monumentos significativos, de la Puerta de San Vicente de
Avila a la Capilla del Condestable de la Catedral burgalesa (101). Esta recopilacion de citas historico-
artisticas fue concebida con vistas a incrementar los fondos para su inminente exposicion estadounidense en
Chicago y San Luis.

CARTA n.° 68

28 Avenue de Friedland.
Paris, 27 junio 1910.
Querido Joaquin:
No he escrito a V. antes porque queria verlo todo antes de hacerlo para poderle contar todas mis impresiones.
La Exposicion Henry Martin, aun cuando resulta algo monotona, es muy interesante. Es un artista muy de su
tiempo y un gran temperamento y, ademds, un poeta. Tiene un gran panneau semejante a otros suyos, pero lo que nos
cautiva es la coleccion de estudios diferentes al aire libre, vibrantes de luz y de color. Ademas hay preciosos desnudos y
cabezas diversas.
En los Salones, nada importante; los maestros, en baja, todos o casi todos. Algunos, muy mal. Boldini se sostiene
siempre.
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He visto muchas otras cosas modernas, que no merece hablarse de ellas, y algunas antiguas mucho mejor. Entre
ellas, preciosos Goyas.

Bonnat no estd bien: ha sufrido dos operaciones de dos abscesos en sitios diferentes de los cuales ha salido bien, aun
cuando ha sufrido no poco. Lo lleva con gran resignacién pero se ve que empieza a decaer en la salud y vigor.

Masiana nos vamos a Bruselas, Palace Hotel, en donde espero saber de Vds., puesto que no le veo por acd.
Estaremos agui de vuelta el 7, y en Vichy, el 10 probablemente.

CARTA n.° 69

Le Nouvel Hotel.
Vichy, 14 julio 1910.
Querido Joaquin:

Recibi en Bruselas la suya del 1°.

Siempre me acuerdo de V., pero en Bruselas hubo mayor motivo para tenerlo presente. La Exposicion nuestra, no
hay que hablar de la parte industrial, el pabellon asqueroso que alli hemos levantado, peor que marroqui, y su horrible
contenido, no, la instalacion de pintura y escultura espasiolas en el soberbio palacio del Cincuentenario, mezquina y falta
de cardcter genuino espafiol necesita una o dos obras de V., y pensar que tiene alli pudriéndose, o por lo menos
amarilledndose y a oscuras, mds de ciento, francamente me ha dolido.

El delegado 1., al verme en Bruselas, quiso repetir el golpe y proponerme gran jurado... iGuarda Pablo!

De todos modos, mejor que Italia ya estamos y lo mejor de la seccion es el cuadro de Chicharro de los griegos o lo
que sean rezando. Digaselo de mi parte si V. le ve.

Francia estd bien representada y muy bien instalada en todas sus secciones; no hay que decir Alemania que ha
hecho una Exposicion soberbia. La parte de Bellas Artes no estd en la Exposicion General, sino en sus pabellones de la
industrial. Es regular Liebermann, Stuck, los de siempre, con no pocas rarezas y extravagancias. Los ingleses, suecos y, en
general, escandinavos, rusos y otros, exponen en la Seccion Internacional. Alli estd Zorn en dos obras (bien) y Lavery mal;
Brangwyn, con sus aguafuertes. De Sargent no hay nada.

Holanda bien y Bélgica también, aun cuando mucho mediano.

Es soberbia la Exposicion en otra ala del Palacio del Cincuentenario de Maestros del XVII flamencos.

Volvimos dos dias a Paris y volvi a ver a P. Gil y al maestro Bonnat, que sigue reponiéndose de la segunda
operacion, y el pobre estd mal, sin fuerzas y sin hacer su vida activa de siempre.

Aureliano se quedd unos dias en Paris y después ird no sé a donde. Nosotros estaremos aqui hasta el 26 y después
a Madrid y a Cuenca el 1.° de agosto.

Escribame V. algo, bien sea de ésa, bien de Zarauz. Este viaje me lo explico por la proximidad a la Corte. (Va V.
a hacer algo del Rey?

Escribo hoy mismo a Benigno.

En la carta n.° 68 manifiesta el critico su admiracién hacia la obra que ve en Paris de Henry Martin
(1860-1943), uno de aquellos pintores de formacién académica que, como Ernest Laurent, intenta renovar su
estilo incorporando recursos neoimpresionistas, procurando armonizar a Puvis de Chavannes y la sistemati-
zacion de la pincelada de Seurat que incluso ensaya en la pintura mural.

Con respecto a los Salones sefiala el descenso en la estimacién de los maestros, exceptuando a
Giovanni Boldini, el retratista mimado de la alta sociedad parisina, pintor de personajes proustianos dotado
de brillantes recursos en el tratamiento de actitudes y atuendos con los que sabe rendir homenaje a las
elegancias mundanas de su tiempo (102). De la pintura moderna, ni tan siquiera merece la pena hablar...
¢Qué juicio mereceria al criterio de Beruete la irrupcion del Fauvismo, ya en el Salén de 1905?

Tras su viaje a Bruselas, para visitar la Exposicion Internacional, escribe desde Vichy la n.° 69, en la
que comenta sus impresiones sobre la muestra, criticando en tono despectivo la representacion espaiiola,
cuyo pabellén, inspirado en la arquitectura islimica, que reproducia el Patio de los Leones de la Alhambra
de Granada, se le antoja repelente. En lo concerniente a pintura, falta Sorolla a juicio del paisajista para dar
altura al envio espaifiol. La representacion francesa le merece todo el respeto, pero no asi la seccion alemana
de Bellas Artes, en la que figuraba Liebermann y Franz Von Stuck (1863-1928), el maestro de Kandinsky y
Klee en la Academia de Munich a comienzos de la década. En la Seccion Internacional destaca a Anders
Zorn. Lavery, como en la exposicion deé’ retratos que vio el verano de 1908 en la casa Goupil, no le
convence. Menciona también, aunque sin emitir juicio alguno, al grabador belga Frank Brangwyn.
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CARTA n.° 70

Calle Colin 6.
Cuenca, 11 agosto 1910.
Querido Joaquin:

Mucho placer me dio ayer su carta del 7 pues ya hacia tiempo deseaba tener noticias de V. Ya M= Teresa escribio
a Clotilde.

¢Con que el buen Joaguin en Londres? Mucho aprovechara alli en todo, aun cuando sea sensible la separacion.
Aqui nos tiene V. desde el 1° en la noche y poco mds que emborronar varios lienzos he podido hacer hasta ahora pues, aun
cuando no llueve como por ese pais, pues no llueve nada, pero aparte muy pocos momentos de luz, gracias a un malhadado
viento sur que reina desde hace ocho dias, no es buena y ademds, muy incierta. Por lo demads, esto, es decir, los alrededores,
pues la poblacion es horrorosa, es muy pintoresco; bonitas orillas de los dos rios con huertas y las caprichosas rocas
cubiertas de yedras y con drboles en las grietas y las casas encima derrumbandose. Veremos si puedo hacer algo.

Yo también he vendido en Barcelona, después de reiteradas peticiones del Alcalde evocando mi patriotismo y mi
amor a Barcelona; digo que he vendido el retrato de Lopez del Marqués del Labrador en 8.000 pesetas. Ha sido un
verdadero empeno en que se lo cediera para el Museo. También vendi hace poco, estando en Francia, los 38 dibujos de
Goya. Me los han pagado muy bien, 40.000 francos, pero siento haber perdido cosa tan buena. El precio me ha decidido y
otra razon y es que es tal la confusion introducida con los centenares de dibujos falsos que aun los mas inteligentes tienen
por originales, que preveia que nadie habia de estimar como se merecen los buenos. En fin, cuando las cosas, por buenas
que sean, se cotizan a esos precios hay que venderlas. Ese es mi criterio y creo haber obrado con juicio.

Ya me dira V. qué va haciendo y excuso decirle me parece muy bien trabaje en el interior de su casa, pues en ese
pais, y sobre todo este verano tan revuelto, no podria V. hacer nada seguido al aire libre.

Benigno nos dijo que se iba a Vichy y aparece en ésa. Si V. le ve de nuevo digale que me escriba pues yo ignoro su
paradero. Verdad es que el tampoco sabra cudl es.

En agosto de 1910 emprende Beruete su tnica camparia de Cuenca. En el Catalogo de 1912 figuran
un total de 15 paisajes conquenses, ejecutados en lucha con el viento sur que lamenta en la carta y que hacia
la luz incierta y cambiante. En alguna de las obras de la serie utiliza la espdtula, como en “El remanso del

HRELIANO DE BERUETE. “Vista de Cuenca’. 1910. Coleccidn particular, Madrid,
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Juacar” (Coleccion particular. Madrid), cuadro de ejecucion fogosa, a base de toques puros y frescos de color
con un estudio cromatico de reflejos sobre las aguas. Entre las panordmicas urbanas, de celajes reducidos y
divisionistas, se hallan la “Vista de Cuenca” de los Museos Provinciales de Cadiz y Lugo, la del Arqueologi-
co conquense y la del Municipal de San Telmo (San Sebastian).

Propone el paisajista en estos lienzos secciones de la ciudad alta y su peculiar emplazamiento con
primer término de masas vegetales (chopos, dlamos y matorral), de contornos y formas poco definidos,
masas irregulares de verdes —del cadmio al esmeralda— que trepan por la vertiente rocosa en cuya cumbre
se extiende el casco con sus viviendas pintorescas, en apretada masa de construcciones de planos solidos y
tonalidades claras, que van del blanco con notas carmin al blanco grisiceo con notas violetas. En algunos
fragmentos de roca desnuda se combinan en pinceladas puras siena, azul violaceo, morado y bermell6n,
acusandose con sutileza las sombras coloreadas... Un tratamiento plenamente colorista, con lujo de matices y
predominio global de las tonalidades frias. Una portentosa destreza en la diversificacion de la factura, de las
pinceladas tumultuosas de las vertientes al nitido y discreto divisionismo de los celajes.

Lo mismo que en otras series, también opta Beruete en algunos casos por acotar fragmentos
concretos del tejido urbano, como las célebres casas colgadas, captados con un punto de vista bajo y un
original encuadre que descentra el motivo.

Participa a Sorolla la venta de algunas obras de su coleccion: el “Retrato del Marqués del Labrador”
de Vicente Lopez (Museo de Arte Moderno. Barcelona), vendido al Ayuntamiento de Barcelona, que ya
habia adquirido al artista en 1907 uno de sus paisajes: la “Vista de Toledo desde los Cigarrales” (Museo de
Arte Moderno. Barcelona) (103). El retrato figur6 en la Exposicion de Dibujos y Retratos Antiguos y
Modemos celebrada en la Ciudad Condal en 1910. De Vicente Lopez también poseyo Beruete el “Retrato
del Marqués de Nevares” (104).

En lo que concierne a los 38 dibujos de Goya, 31 de ellos pertenecian al tardio Album de Burdeos
(series G y H de Gassier), ejecutados entre 1824 y 1828 con lapiz blando asociado a lapiz litografico. El lote
de dibujos habia sido reproducido por Paul Lafond en 1907 como inéditos y algunos de ellos aparecen el
mismo afo en la revista Forma junto con otras obras de la coleccion Beruete (105). Vendidos en Paris en
1910 pasaron a la Coleccién Gerstenberg, en la que se encontraban en 1945, resultando destruidos, salvo
alguna excepcion, durante el bombardeo de Berlin.

Mientras, Sorolla pinta en Zarauz temas de playa, con figuras de banistas, pescadores y barcas,
demostrando una vez mas su pleno dominio de la mancha luminosa, sintética y abocetada. También deben
datar de este momento varios apuntes de San Sebastian. De unos y otros posee un buen nimero el Museo

Sorolla (106).

FRANCISCO DE GOYA. “Castigo francés™. Dibujos del Album de Burdeos. Destruidos.
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' CARTA n.° 71

Gran Hotel de Castilla. Ouvert depuis 1892.

. Toledo, 3 octubre 71970.

- Querido Joaquin:

| Llego a almorzar y veo su carta y, por ella, lo mucho que ha aprovechado V. en Valencia. No lo dudaba.

- Como todo eso del Colon y su viaje a Paris terminard antes de fin de mes, espero que atin le quedard tiempo de

 venir por acd algunos dias. Nosotros estaremos hasta principios del proximo. Escribiré a Aureliano vea a V. para que le

 puntualice bien cuanto a los Primitivos de la Exposicion de Valencia se refiere y, si es necesario, que vaya a verlos un par

 de dias.

| De Benigno nada sé. Salio sin decir oste ni moste de Madrid y no sé si estard en Munich, como me indicd, o en la
Plaza de Afligidos. Estuve a la masiana del dia siguiente de nuestra llegada en el Museo y ya puede V. figurarse si saldria
encantado. Es un rincon que hard célebre, ya lo ha hecho, a nuestro querido amigo. Falta el San Bernardino para que
presida.

El tiempo, bueno; veremos si logro aprovecharlo en la medida de mis fuerzas, y voluntad.

; Hace alusion la carta al cuadro de Sorolla “Cristébal Colon saliendo del Puerto de Palos”, lienzo de
empefio y notables dimensiones, encargado por el millonario norteamericano Mr. Thomas W. Ryan en New
York en 1909 (107), que supone un reencuentro de Sorolla con el “cuadro de historia” —si bien dentro de
un tratamiento original— y sera una de las obras mas admiradas en su exposicion de 1911 en Chicago y
San Luis.

Como en otras misivas, sale a relucir Benigno Vega y su Museo del Greco que Beruete visita y queda
entusiasmado. En abril del mismo afio se habia creado el Patronato encargado de la organizacion y gobierno
de dicha institucién, constituido por Aureliano de Beruete, Joaquin Sorolla, el Conde de Cedillo (Académico
de la Historia), Manuel B. Cossio, José Ramoén Mélida (Académico de la de San Fernando), y José Villegas,
Director del por entonces Museo Nacional de Pintura y Escultura, asi como el propio Marqués de la Vega
Inclan. E1 9 de junio se firmé la escritura piblica de cesion gratuita al Estado, otorgada por Benigno Vega.
La inauguracion oficial, con la presencia de Alfonso XIII, se lleva a cabo el 20 (108).

El célebre “San Bernardino” del Greco, en depdsito en el Museo del Prado desde 1902, se cedi6 por
orden del 14 de diciembre de 1910 al Museo del Greco, junto con otros cinco lienzos, con el fin de
incrementar sus fondos (109).

Con buen tiempo, Beruete pinta en Toledo varios paisajes con sus motivos habituales y con la
ejecucion exaltada, libre y pastosa que caracteriza sus Gltimos cuadros. Buen ejemplo de lo emprendido en
esta ocasion es el “Paisaje de Toledo entre cigarrales” (Museo de Arte Contemporaneo. Toledo) (110), que
muestra junto a una libre tendencia al divisionismo en la fragmentacién de la pincelada, el efecto de
contraste tan querido del artista enfre el verde de los olivos del Cigarral y los rosas y ladrillo del fondo
urbano.

CARTA n.° 72

-15 Génova.
Madrid, 18 febrero 1971
Querido Joaquin:

Hasta hoy no he tenido seguridad de sus sefias en ésa. Lo sé por la carta a Simarro y no demoro el escribirle.

Recibimos su telegrama de la llegada a New York, después el del banquete en Chicago, tan ‘entusiasta, y que
prepara a maravilla la Exposicion y, por dltimo, su carta de New York. Todo se lo agradezco. También Maria, con quien
M. Teresa cruza a menudo postales, nos da noticias continuas de Vds.

Ya iremos sabiendo como va saliendo eso, que espero serd muy bien.

Por aqui, poco nuevo.

Benigno vio a Amds Salvador acerca de la cuestion Sala, primero de palabra y después por escrito en carta que a
él y a mi nos dirige, por hallarse V. ausente, dice terminantemente, que “le informan de la Seccion correspondiente que
siendo el importe de los estudios de 100.000 ptas. y como la Real Orden de 20 de septiembre de 1895 no autoriza a
adquirir obras cuya tasacion exceda de 6.000 pesetas, serd necesario un crédito extraordinario que habrd de consignarse en
el Presupuesto de este Ministerio”.
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De palabra le dijo a Benigno que habia gran hostilidad por parte de los artistas y hasta que habia recibido
anénimos en contra.

Como el crédito seria necesario proponerlo, apoyarlo y votarlo en las Cortes, la cosa se complica y dificulta
como V. ve.

Simarro, con quien he hablado, dice —esto es una de tantas cosas— que quizds V. ahi, terminado ese asunto o a
punto de terminar, quizds, pudiera hallar el mejor medio de colocar esos estudios o parte de ellos.

Yo, en confianza, creo que gestionar una ley en Cortes para la adquisicion de ellos va a ser punto menos que
imposible. Ya V. sabe, mejor que nadie, y por experiencia, la hostilidad que habrd que vencer.

Como las cuatro siguientes, la carta va destinada a los Estados Unidos, donde Joaquin Sorolla expone
primero en el Instituto de Arte de Chicago (del 14 de febrere al 12 de marzo) y luego en el City Art
Museum de San Luis (del 20 de marzo hasta mediados de abril), alcanzando por segunda vez un considera-
ble éxito en Norteamérica. De ahi que la conformacion de las misivas sea similar al grupo de 1909.

Gran parte del contenido de la carta se refiere a la oferta de venta al Estado de los estudios del
recientemente fallecido Emilio Sala (1850-1910). El 5 de enero se habia inaugurado en el Palacio de
Bibliotecas y Museos una exposicion homenaje del artista, organizada por iniciativa de varios amigos:
Sorolla, Cecilio Pla, Alberto Aguilera, el Marqués de la Vega Inclan, etc. El rey D. Alfonso XIII habia
abierto la gran muestra, que contaba con cerca de seiscientas obras, quinientas de las cuales pertenecian a
la familia de Sala, que propuso al Estado su adquisicion en veinte mil duros (111). La cifra, como se
desprende de la carta, rebasa las cantidades previstas por la administracion para tales menesteres: la ley tan
s6lo contempla la compra de obras por debajo de las 6.000 pesetas. El Ministro de Fomento, Amos
Salvador, comunica a Benigno Vega y a Beruete (en ausencia de Sorolla, principal organizador de la
Exposicion Sala), la necesidad de solicitar en Cortes un crédito extraordinario para adquirir los cuadros de
Sala. Dada “la hostilidad que habra que vencer”, manifiesta el critico su escepticismo sobre el asunto. El Dr.
Simarro sugiere incluso la posibilidad de que Sorolla gestionase la colocacién de los estudios en Estados Unidos.

CARTA n.»° 73

Madrid, 3 marzo 1971.
Mi querido Joaquin:

Recibi su carta del 16 del pasado y, por su contenido, dirijo ésta a New York, pues para cuando legue le supongo
a V. ya de regreso en esa ciudad. Bien me pinta V. Chicago.

La de V. del 6 se cruzo con una mia.

También recibi el telegrama noticidndome el entusiasta banquete de artistas con que fue V. obsequiado en Chicago.

De todo ello comuniqué al amige Simarro, quien a su vez me envid una carta de V.

También Benigno me comunico lg de V. cuando estuvo aqui un dia entre dos de los muchos viajes que estd
haciendo a Andalucia. Vino, gracias a un telegrama mio, para que asistiera a la admision de obras para Roma y llegé a
tiempo. Por cierto que, como ya podrd V. figurarse, es deplorable lo que hemos hecho pues después de tanta seleccion como
al principio recomendamos he visto que el Dugue ha invitado a todo el mundo y aun nos recomienda cosas imposibles de
modo que, o habia de darse una campanada renunciando, que hubiera parecido quijotesco, o admitir mucha, muchisima
basura. Alld se lo hagan. Porque lo mds gracioso es que aun entre los invitados hay quienes hubieran podido quedar mds
airosos pero sin duda les contenta lo que hacen peor.

Los discipulos de V. envian Tuset, Murillo y Benlliure cada uno un cuadro. Por cierto que yo los vi y el de
Murillo, desde que V. se fue, mds ha perdido que ganado, pues estaba muy bien bosquejado y tenia muy buen empaque y lo
ha endurecido y ensuciado... ien cuanto V. volvié la espalda!

También nos reunié Amds Salvador a varios... y Benigno entre ellos, para tratar de las obras del Museo. Hubo
unanimidad en cuanto a no hacerlas por ahora las de la cubierta; tratar de hacer las salas detrds de que V. hablé al Rey,
y el Ministro tomé el buen acuerdo de suspender la construccion del techo, que hubiera sido la muerte, hasta ver si se logra
hacer el edificio posterior. Pero no se hard nada pues todo estd revuelto y podrd quizds Uegar una crisis por la ley de
asociaciones y vuelta a empezar. iQué desdicha de pais!

Cuando me pueda V. puntualizar el resultado definitivo moral y material de esa Exposicion de Chicago y de si, al
fin, se lleva a otra parte, haré un suelto para “La Correspondencia® que, como V. sabe, es €l unico periodico que hasta

ahora se ha portado, pues no hay que contar ni con los amigos. Le agradeceria un Catdlogo que, supongo, ya se
habrd hecho.
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El tiempo por aqui, espléndido. De Maria tenemos muy frecuentes noticias y muy satisfactorias.

Benigno envia, como V. sabe, su busto de Veldzquez “El Clérigo” a New York, en donde Frick lo tiene apalabrado
a lo que parece. Lo lleva la Nelly Harvey que lleva, al mismo tiempo, una buena copia del Greco de Illescas que ha estado
en la Exposicion Heinemann.

JOAQUIN SOROLLA: “La Casa del Greco. Toledo”. 1906. Por cortesia de la Hispanic Society of America. Nueva York.

CARTA n»° 74

Madrid, 20 marzo 1971.
Querido Joaquin:

Apyer recibi su sustanciosa carta del 3. Ha tardado quince dias.

Me dice V. que nada sabe de mi. Ya puede figurarse que no he dejado de escribirle. Le escribi contestando el
telegrama de llegada, lo hice asimismo a sus cartas de febrero y al cablegrama dindome cuenta del entusiasta banquete de
artistas que dieron a V. Todo esto lo contesté a Chicago y después le he escrito a New York, a la Hispanic Society, tres
cartas con ésta.

Supongo que a estas horas ya tendrd V. todas en su poder y verd que yo no he cambiado. Le supongo pintando
retratos en ésa y haciendo alguna excursion por si la Exposicion de Chicago pasa a San Luis, como me hace suponer en
su carta.

Ya veo que ha sugestionado V. a los de Chicago y que le traian loco. No me extrasia. Cuando sepa algo concreto
del destino de la Exposicion, de los retratos que estd V. haciendo y demds, haré si le parece un suelto para “La
Correspondencia™, unico periodico que se porta bien para estas cosas. Eso, si le parece, porque esto es tan miserable y los
lectores de nuestra prensa tan pocos y tan... que no sé si vale la pena de darles la noticia.

Dentro de poco, no sé si V. estard atin en su casa, va a New York el Profesor Loga del Museo de Berlin, autor del
libro de Goya, de la traduccion alemana de mi Veldzquez y de muchos trabajos sobre arte espariol; va, digo, a estudiar las
obras de arte espaiiolas que hay en los Estados. Es buenisima persona y muy entusiasta. Le daré una carta para Mu.
Huntington, para quién mejor, a fin de que le enserie esas colecciones de la Hispanic Society y le dé las indicaciones
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necesarias para su objeto. Si V. estd ahi, ya estd enterado. Es Loga gran amigo mio y entusiasta y conocedor de la pintura
espafiola. Y no digo mds.

Benigno sigue yendo y viniendo de Madrid a Sevilla. Ha tomado tal vuelo con esto del turismo que ya es imposible
saber dinde se halla. Hace dos dias, aprovechando un viaje a ésta, fui con él a Toledo. Me lleve a almorzar con el
Arzobispo, con quien priva. Vimos los seis cuadros nuevos de nuestro Museo, entre ellos el famoso San Bernardino del
Greco y dos bastante buenos Carrefio y un buen Espinosa.

Va y viene con S. M. como yo con mi hijo, este Benigno, que no sé cudndo descansa.

No me extrania cuanto me dice de la crisis actual de negocios en América: ya sabia yo algo. Pero, en fin, V. no
perderd el viaje, espero.

De Marita seguimos teniendo noticias frecuentes.

Al Doctor, como ya le dije, apenas le veo. Yo pinto los dias buenos. A Roma envio cuatro paisajes y enviaré dos a
Barcelona.

CARTA n.° 75. Incompleta.

Madrid, éabril? 71977.

Hemos tenido un tiempo fatal desde hace un mes. Yo, sin embargo, he trabajado los dias rarisimos buenos al aire
libre y los malisimos dentro de un automovil que he alquilado y donde se pinta muy guapamente, por supuesto cosas
pequerias. He enviado cuatro paisajes a Roma y dos a Barcelona, cuya Exposicion serd muy concurrida de extranjeros.

De Maria tuvimos noticias muy buenas hace dos dias. Dice que trabaja también.

Buen gusto han tenido los compradores de ésa, por lo que V. me dice. No deja de extraiarme.

El papel no me ha permitido hablar de Benigno. Fue y vino de Sevilla no sé cudntas veces, unas con el Rey y
otras, solo, pero la ultima ya estaba ese alma inquieta algo cansado del turismo y de su gestion. Desaparecio hace diez o
doce dias y nada se sabe de él.

Ya V. sabe que mando su Veldzquez “Retrato de Clérigo” a New York y me pidic una carta afirmando su
autenticidad que alli le pedian a pesar de haber publicado The Burlington Magazine un articulo miv acerca del tal
cuadro con una reproduccion que creo habrd V. visto. Parece que Elrich lo quiere, no sé si para él, no sé si para revenderlo.
Mucho me alegraré que esto se consiga, yo no he podido hacer mds que lo que he hecho, con mucho gusto, por ser cosa de él
y por creerlo auténtico. Supongo que aprovechardn la estancia de V. en ésa para conocer su opinion, por mds que es de
sobra conocida.

Veremos cudndo Benigno reaparece, porque pensar que se sosiegue y tranquilice un poco su vertiginosa vida de
ambulante de correos es pensar en lo imposible.

CARTA n.° 76

Madrid, 14 abril 1971.
Querido Joaquin:

Contesto a su larga e interesante carta del 24 del pasado, que recibi hace pocos dias con los recortes de periddicos
conteniendo las criticas de su Exposicion, que he leido y que guardo en depdsito como V. desea.

Aqui publicé un articulo en “El Liberal” el amigo Domenech el 26 del pasado, que V. conocerd supongo, titulado
Sorolla en América. Los demds periddicos no han dicho nada, pero creo que para el que quiera enterarse, si es que hay
alguno que lo desee, basta con eso.

Mucho celebro que saque V. de los retratos lo que hubiera sacado de los cuadros en otras condiciones porque tiene
la ventaja que siempre le quedan a V. éstos, que tarde o temprano han de venderse.

Con esto y con el exitazo de Chicago y con el no menor, supongo, de St. Louis, no ha perdido V. el viaje.

De aqui, algo pudiera decirle, pero presumo que ya habrdn llegado a V., bien por cartas bien por la prensa, las
noticias iltimas.

Por si acaso le pudiera interesar, si lo ignora, le diré que la discusion del proceso Ferrer ocupd muchas sesiones, se
ayeron cosas estupendas, se convencid todo el mundo, no preocupado, de lo que aguello habia sido y, en medio de la
discusidn, surgid la crisis por la actitud del Ministro de la Guerra y de algin otro que no querian se siguiera discutiendo
porque, segin ellos, desprestigiaba al ejército. Hubo un dia de pdnico, pensando si ésta seria la opinion de todos los
militares, y yo creo que era la de la mayoria de ellos, pero en fin, se disipé la nube amenazadora, se hizo rdpidamente la
crisis y se siguid la discusion. Por cierto, que le toco pagar el pato al buen Amds Salvador, por haber firmado en aquellos
mismos dias el decreto designando a nuestro buen Simarro, en union de Ortega Gasset, para representar a Esparia en un
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AURELIANO DE BERUETE, “La tapia del Pardo®. 1911, Cason del Retiro. Madrid. Foto del Museo del Prado.

Congreso de filosofia en Bolonia.

La Cierva, que debia estar quemadisimo, y con razon, por lo que de €l dice el Doctor en su libro, que tan mal
parado le deja, hizo un parrafo de efecto diciendo que el tal libro y la asistencia del Dr. al aclo de conmemorar con una
lapida en Bruselas a Ferrer, nos deshonraban ante Europa y, a renglon seguido, dijo y a este hombre que con Soledad
Villafranca nos ha puesto a la requema, el gobierno le premia envidndole a representarle en un Congreso. Como nadie en el
Congreso defendio la gestion de Simarro (me refiero a la gente del Gobierno), como debieran haberlo hecho, explicando su
actitud en Bruselas que fue la de un hombre que dice no credis que en Espana todos asienten y aplauden la conducta de
Maura y La Cierva; es el caso que el buen Amos hubo de salir del Ministerio y con ello ha quedado muerto su proyecto de
formar una Comision que {(...)

Al igual que en 1909, sigue con atencion la marcha de las exposiciones de su amigo en los Estados
Unidos bajo los auspicios de la Hispanic Society. En la misiva n.° 74 le comunica la visita a Nueva York del
profesor Valerian von Loga (112), interesado en estudiar los fondos de la Hispanic Society, con carta de
presentacion de Beruete a Mr. Huntington.

El mencionado “Retrato de Clérigo”, perteneciente al Marqués de la Vega Inclan, que gestiona su
venta al coleccionista Frick, fue examinado por Beruete en 1911 en las paginas de The Burlington Magazine
(113). Como otras obras propiedad de Benigno Vega y del mismo Beruete, procedia el cuadro de la
coleccion sevillana de D. José Canaveral. Basandose en su tonalidad y modelado no duda el critico en
atribuir el lienzo a Velazquez, considerandolo obra final de la etapa sevillana del maestro (114), ejecutada
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entre 1620 y 1630. Observa analogias entre este busto de eclesidstico y el supuesto retrato de Francisco
Pacheco del Museo del Prado, original de Velazquez de primera época, asi como cierto matiz picaresco en el
tratamiento de la expresion del joven clérigo, recortado sobre un fondo gris intenso similar al de muchos
otros retratos velazquefios y que armoniza con las tintas predominantes de la cabeza y el atuendo. En esta
ocasion, la propuesta del critico fue desestimada por los tratadistas posteriores, no teniéndose hoy el cuadro
por obra de Velazquez.

Aunque el tiempo no le favorece sale a pintar estudios al campo en El Pardo y El Plantio. Esta data
poseen varios de los lienzos del Cason del Buen Retiro como “La Tapia del Pardo”, en los que se
contemplan las lejanias del Guadarrama bajo cielos densos, atravesados por nubes movidas que se erigen en
protagonistas del cuadro. También numerosos rincones silvestres del Plantio con los humildes espinos de
flores blancas o rosiceas. El paisaje titulado “El coche del pintor” reproduce el automévil de ruedas rojas
que Beruete utiliza en los dias malos para pintar protegido desde el interior, captado en El Plantio de
Infantes, junto a los arbustos florecidos que ya apuntan la primavera en sus tonos albeantes.

Anuncia su participacién en las Exposiciones Internacionales de Barcelona y Roma. En esta dltima
(conmemorativa del cincuentenario de la unidad italiana), el pabellon espafiol destina a Sorolla una sala de
honor en la que se exhiben ochenta y cinco de sus obras. Entre ellas, nuevamente figura el retrato que pint6
a Beruete en 1902.

La carta n.° 76, incompleta, dedica su mayor extension a informar detalladamente a Sorolla sobre las
tumultuosas sesiones del Congreso dedicadas a la discusion del proceso Ferrer. Inculpado como instigador
de los sucesos acaecidos en la Semana Tragica barcelonesa, Francisco Ferrer habia sido ejecutado el 13 de
octubre de 1909, lo que desencadené la union de toda la izquierda, incluidos los liberales con Moret a la
cabeza, contra el gobierno de Maura, asi como una campaiia internacional de condena. El Dr. Luis Simarro
habia recogido toda la informacién sobre el juicio del fundador de la Escuela Moderna en su obra El proceso
Ferrer y la opinion europea (1910), participando en actos de condena, como la conmemoracion de Bruselas, a la
que acude junto con Soledad Vilafranca, viuda de Ferrer. En la capital belga, el pedagogo y anarquista habia
fundado en 1908 la Liga Internacional para la Educacién Racional.

En la revision del proceso se produjeron virulentos enfrentamientos parlamentarios al cuestionar
enérgicamente algunos sectores liberales, y particularmente republicanos, la justicia del fallo del tribunal
militar que habia condenado a Ferrer siendo ministro de la Guerra Juan de la Cierva. Al considerar el
general Aznar que el debate estaba desprestigiando al ejército, exponiendo sus temores de que la guarnicion
de Madrid tomara providencias enérgicas, surge la crisis ministerial, viéndose obligado Amés Salvador,
Ministro de Fomento de Canalejas, a presentar su dimision por haber designado a Simarro para el Congreso
de Bolonia. No es de extranar que liberales y radicales institucionistas se unieran a las voces que proclama-
ban la inocencia de Francisco Ferrer, cuyo ideario pedagogico venia a converger en muchos puntos con los
propésitos renovadores de la Institucion Libre de Ensefianza.

CARTA n.° 77 (papel de luto)

Sin data.
Mi querido Joaquin:

En mi juicio no debe V. dudar un momento en aceptarlo, pues si bien el precio no paga el cuadro, en estar en ese
Museo a donde lo verd toda la América que viaja es seguro que le ha de proporcionar a V. grandes compensaciones.

Ademds, como ya ha estado en Paris dos veces y una en Munich y tiene V. y tendra otros de gran tamafio que exponer,
repito que no debe dudarlo.

CARTA n.° 78

Madrid, 6 junio 7971.
Querido Joaquin:

He recibido sus dos cartas de Londres y Paris con mucho gusto pues no habia tenido contestacion a mis iltimas
enviadas a New York. Mucho me alegro de verles sanos y salvos en ésa y mds aiin de lo que me dice de quedarse ahi unos
dias, pues el 14 por la maniana llegaré con M= Teresa y, como ni V. serd ficil que me encuentre en casa ni yo le hallaré en
su Hotel, he pensado que comeremos juntos el 16 que es mi santo, asi pues no se comprometan y ese dia 16, que es
Viernes, se viene con Clotilde a 28 Avenue Friedland que ahora se llama Dominion Hotel a las siete de la
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tarde. [remos a comer y nos contardan Vds. todo el viaje, que bien lo merece.

Aureliano sale hoy pero no va a Paris directamente, ast ¢s que no estara probablemente en esa fecha, pero quien me
ha ofrecido hacer una escapada para festejar mi santo es Benigno.

Nosotros estaremos en Paris hasta el 30, de suerte que hemos de vernos y charlar.

Lo que st le ruego es que me acuse el recibo de ésta, pues hay tiempo antes de mi salida, que serd el 12, y no
quisiera salir sin saber que cuento con Vds. la tarde del 16.

CARTA n.° 79

Hotel de la Grande Bretagne. Paris.
Querido Joaquin:

Va a ser dificil que nos veamos porque estamos encontrados. Como yo deseo mucho ver esos dibujos, no puedo
menos de recordarle su ofrecimiento de comer aqui una tarde antes de nuestra marcha que sera el 29. También serd la
mejor manera de hablar. Ya sabe V. que Aureliano esta con nosotros. Vino a ver a Vds., pero tampoco les encontra.

Yo fui a visitar a Huntington con Aureliano el viernes. Mucho sentiré marcharme sin verle.

VELAZQUEZ. “Retrato de la Infanta Maria Teresa”. Kunsthistorisches Museum. Viena.
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CARTA n.° 80

‘Hotel Bristol.
Wien, 8 julio 1911.
Querido Joaquin:

Después de haber pasado siete dias en Munich legamos ayer a Viena y aqui contamos estar hasta el viernes
proximo.

He visto lo nuevo que hay en el Museo de Munich, que se reduce, para nosotros, a varios pequerios Goyas que ya
conocia de Madrid y a un retrato de M.* Luisa, algo estropeado pero que tiene buenos trozos.

Hay estos dias expuesta en el mismo Museo una Coleccion de un serior Nemes que es hingaro, en la cual lo mds
importante son varios Grecos muy buenos, algunos, y otros no tanto por lo restaurados.

También vimos a la carrera las Exposiciones anuales “Palacio de Cristal” y “Secesion”. Esta, muy reducida, pero
mejor que la inmensa del Palacio de Cristal, en la cual habia poquisimo bueno. Un nivel mediano, la gente que sabe su
oficio pero que nada nos dice 0, a lo menos, no comprendemos.

YV, cva acabando su tarea? Digame algo para que sepamos cudndo y a dénde irdn a fin de estar en relaciones.

Esta manana, lo primero que hemos hecho es ir al soberbio Museo Imperial en que estdn los siete soberbios retratos
de Veldzquez que valen verdaderamente el viaje.

Y no cuento los Mazo, Sdnchez Coello y Carrefios, porque donde hay Patrén no manda marinero.

CARTA n.» 81

Le Nouvel Hotel.
Vichy, 8 septiembre 1971.
Querido Joaguin:

Me enviaron de Madrid su carta del 27 del pasado y ya por Benigno, que ha pasado aqui nueve dias, sabiamos
de Vds.

Supongo que éste, del cual he tenido ayer un telegrama de Paris, habrd pasado por ésa como un meteoro antes de
recibir V. ésta. Si aun estd déle nuestros recuerdos.

Ya sé que este verano ha acometido V. la gran tarea de hacer los croguis en grande de las composiciones para el
hall de la Hispanic Society. Espero que todo lo veremos en Madrid, pues nosotros no podemos detenernos en ésa, por donde
pasaremos el 13 sobre las tres de la tarde; creo que minutos antes.

No se moleste en ir a la estacion para tan poco rato pero, en fin, se lo comunico por si algo se le oftrece.

Nosotros vinimos de Paris el 22 de regreso de nuestro viaje por Alemania y Austria, pues como V. sabe, hubimos
de renunciar a ir a Constantinopla, por el cilera.

Ahora a Madrid, en donde veremos a mi cuiiado Lorenzp, el cual ha pasado unas fiebres en San Rafael de las que,
por fortuna, va alividndose.

CARTA n.° 82

Sin data.
Querido Sorolla:

En efecto, en el Palacio del conde de Harrach, en Viena, es donde hay un retrato de Carlos IT (que, por cierto, el
Catdlogo dice equivocadamente es Felipe IV), que tiene una toca roja muy extrania. Es de Carrefio, como otro de la madre
de Carlos II, Dofia Mariana de Austria, que hay alli. También hay un retrato de un infante, nifo, vestido de cardenal,
atribuido a Veldzquez, del cual tengo fotografia. El retratado es, sin duda, el Infante don Fernando de Austria, hermano
de Felipe 1V (uno de los Cazadores del Prado), a quien hicieron cardenal siendo nino. Repito que no es original de
Veldzquez, pero es un cuadro interesante.

Puede V. hablar de todo esto al conde Harrach si, como creo, es el actual duenio.

St no nos vemos esta noche, ya V. sabe que desde hoy nos trasladamos al fondo del Suizo, junto al mostrador.

Es de nuevo el discurso del critico, y no el del pintor, el que-asoma en el grupo de cartas,
especialmente en las dos ultimas, cuyas citas dejan patente la curiosidad museografica del tratadista velaz-
quefio. Escrita desde Viena, tras visitar Munich, en la n.° 80 narra sus impresiones de la Alte Pinakothek y
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AURELIANO DE BERUETE. “El parque de Viehy™. 1971, Coleecion particular, Madrid.

las exposiciones muniquesas “Palacio de Cristal” y Secesion. La Pinacoteca Antigua, tantas veces escrutada,
no le depara grandes novedades. Tan solo algunas tablitas de Goya procedentes de la Coleccion Lafitte de
Madrid, ya conocidas del artista (115) adquiridas aquel mismo ano por el Museo de Munich, asi como un
retrato deteriorado de la reina Maria Luisa. Si no un especialista como Valerian von Loga, fue Beruete “el
Viejo” experto conocedor de Goya, espléndidamente representado en su coleccion madrilena, especialmente
en lo concerniente a los retratos (116). Senalemos que las numerosas publicaciones sobre Goya que llevan la
firma de Beruete no corresponden al pintor, sino a su hijo Aureliano, siendo posteriores a la muerte del
artista.

En la misma galeria tiene oportunidad de examinar los lienzos de la Coleccion de Marczell Nemes
de Budapest, uno de los primeros aficionados en descubrir y coleccionar cuadros de El Greco. Llego a
hacerse Nemes con varios originales del maestro, asi como con numerosas obras de su taller, destacando
entre los primeros “La Magdalena arrepentida” y “La oracion en el huerto” del Museo de Bellas Artes de
Budapest, que cuenta con un total de seis Grecos procedentes de su galeria, tras haber pasado cinco de ellos
por la Coleccion Herzog de la capital hungara (117).

En Viena, el aliciente del Kunsthistorisches que Beruete no se cansa de visitar. Conoce hasta en sus
minimos pormenores los retratos de Corte ejecutados por Velazquez que alberga el Museo. Ya su monogra-
fia de 1898 transparenta una sedimentada experiencia de las antiguas colecciones imperiales. El critico acude
una y otra vez a Viena con el objetivo primordial del disfrute estético que le proporciona la contemplacion
de los siete lienzos originales del maestro que por entonces exhibia el Kunsthistorisches. No es en la Sala
espaiola de la National Gallery londinense, pese a su Silver Phillip y a su Rockeby Venus, donde se
rememora el ambiente de la corte de los Austrias. Después del Museo del Prado, el vienés proporciona el
mejor abanico de cuadros velazquenos en esa galeria de efigies reales que el pintor de camara escudrifia
respetuosamente en las salas del viejo Alcazar: los retratos de Felipe IV e Isabel de Borbon, de la etapa
central de Velazquez, el “de gran gala” del Principe Baltasar Carlos (cuadro de “presentacion” en la corte de
Viena), el insuperable de la Infanta Maria Teresa —célebre retrato de “los dos relojes” que, por cierto,
Beruete erroneamente habia catalogado como imagen de la reina Mariana (118)—, el del malogrado Principe
Felipe Prospero, los dos de la Infanta Margarita, en uno muy nina con abanico y en el otro con el traje
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plateado tan similar al que luce en Las Meninas. Muy atinadamente, Beruete, como Justi, consideraba copia
el tercer retrato de la Infanta —con traje verde oliva— que antiguamente se exhibia en el museo atribuido a
Velazquez y que juzgé posible imitacion del maestro hecha por Juan Carreiio (119). En 1923, en los mismos
almacenes del Kunsthistorisches, habria de aparecer el cuadro original, el prodigioso retrato de la Infanta
Margarita, en azul y plata con el manguito de cibelinas, uno de los postreros trabajos de Diego Velazquez,
enviado a los Augsburgo de Viena por sus reales allegados de la corte espanola. Con ese esplendor que
emana de la justeza de tono y la amplitud de ejecucion del sevillano, los lienzos de Velazquez hacian
palidecer a ojos del critico las otras firmas de pintores de palacio representados en la pinacoteca... Su
maestria podria ser imitable, pero dificilmente igualada.

En la carta n° 82, ultima de esta correspondencia, contesta a una consulta de Sorolla sobre la
coleccion del conde de Harrach en el Palacio de Rohrau. Los dos retratos aludidos de Carrefio son el de la
Reina Mariana de Austria vestida de viuda, “adusta y monjil”, segan la conoci6 madame D’Aulnoy en su
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viaje por Espaiia (120), y el de Carlos II con el fastuoso traje de Maestre de la Orden del Toisén de Oro.
Vestido el cuitado monarca a la antigua y ostentosa gala borgofiona, en contraste con la severidad de
atuendo que muestra en tantos otros retratos, se deja ver enmarcado por el cortinaje escenografico y ante el
tan repetido fondo de lunas de Venecia con aguilas tenantes sobre el bufete que sostienen leones de bronce
y que aqui exhibe los atributos regios (121). Fiel testimonio de los sombrios interiores del Gran Salon del
Alcazar, copioso en refracciones velazquefias, tan sabias como evidentes, no podria el cuadro por menos que
interesar al critico, maxime al contar en su coleccion con el ya citado retrato de Carlos II del propio
Carreno. Constatado en 1907 por Domeénech (122) como cuadro igual al de Berlin pero de tamano algo
inferior, el lienzo de California que pertenecio a Beruete se hermana entre otros con los dos retratos del
Museo del Prado y con el cabeza de serie del Museo de Bellas Artes de Asturias.

El mencionado “Retrato de nifo vestido de cardenal” (Toledo. Ohio), y que el critico considera efigie
del Infante Don Fernando de Austria, hermano de Felipe IV, lo coloca juiciosamente el tratadista al margen
de la produccion velazquefia. Desaparecido de la Galeria Harrach en el transcurso de la Segunda Guerra
Mundial, figuraba todavia como obra de Velazquez en el Catalogo de la coleccion de 1926 {n.° 306). Justi
habia propuesto a Mazo como autor del lienzo, identificando al cardenal nifio con un hijo del Conde de
Harrach, embajador imperial en la Corte de Espafia en la segunda mitad de siglo (123). Mayer, que lo
incluye en su catalogo extenso, también se inclinaba a pensar en el yerno y colaborador de Velazquez (124).
Tampoco faltaron posteriormente atribuciones —poco convincentes— a Juan Carrefio Miranda (125).

El 5 de enero de 1912 fallece el pintor en su domicilio, victima de una angina de pecho. Su iltima
jornada habia transcurrido dentro de lo habitual: estuvo en el Museo del Prado, estudiando con Villegas y
Pablo Bosch unas pinturas que le habian sido descolgadas para ello (126), se abastecié de 6leo en la tienda
de los hermanos Macarron y trabajo en su ultimo paisaje: una vista de Madrid desde los Altos de San Isidro,
ejecutada al aire libre, paraddjicamente cerca de las puertas de la Sacramental. No llego a concluir aquel

cuadro. De noche acude, como de costumbre, a la tertulia del Café Suizo en la Calle Sevilla. De regreso a su
casa muere repentinamente.

Visita de los monarcas a la Exposicion-Homenaje dedicada a Beruete. Junto a los reyes, Sorolla y Beruete hijo. Foto de La
llustracion Artistica. 1912.

En el mes de abril, en la residencia de Sorolla de la Calle Martinez Campos, se celebra la exposicién
homenaje, primera individual del artista y la mas completa de cuantas de Beruete se han organizado. Con
ella llega el reconocimiento de la critica y el pablico a su labor de pintor. “Es la nota artistica mas bella, mas
interesante y original de esta primavera”, resefia el 4.B.C. “Que Don Aureliano de Beruete era un admirable
paisajista han de reconocerlo todos al visitar la Exposicion de sus obras, y esta hora de justicia quizas sea
para muchos de remordimiento”, aseveraba Jacinto Benavente.
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