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Ultimas intervenciones
en la iglesia de Santa Maria
de Llas, Cabrales
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RESUMEN

Los ultimos trabajos de restauracion y conservacion realizados en el templo de Santa Maria de Llas (siglos
XV y XVIII) se centran, esencialmente, en el tratamiento y acabados de la piel que envuelve los muros o cuer-
po edificado (la dermis y la epidermis).

Previamente, toda vez consolidadas las cubiertas en los afios 80 del pasado siglo, se estudian y tratan los
estucados de los paramentos interiores recuperando la expresion de los contenidos pictéricos y escultdricos en
la campafia de 1996 a 1999. En el afio 2003 se encarga el Proyecto que ahora se publica y en la actualidad
se esta redactando un ultimo Proyecto, que principalmente, aborda el acondicionamiento del exterior y la eli-
minacion de los afiadidos en la cubierta y el coro. Todas las intervenciones encaminadas a la Restauracion
Integral de este Monumento son llevadas a cabo directamente por el Servicio de Patrimonio Historico y
Cultural del Principado de Asturias.

ABSTRACT

The last restoration and conservation works made in the church of Santa Maria de Llas (15" and 18™ cen-
turies) are essentially centred, in the treatment and final effect given of the “skin” that surrounds the walls or
built body (the dermis and epidermis).

Previously, once the roof has been consolidated in the eighties of the last century, the stuccoes of the para-
ments inside the church are studied and treated recovering the expression of the pictorial and sculptural con-
tents in the campaign from 1996 to 1999. In the year 2003 the Project which is now published is entrusted
and at the present time a last Project is being written up, that mainly, approaches the preparation of the out-
side and the elimination of additional parts in the roof and the choir. All the works directed to the Integral
Restoration of this Monument are directly carried out by the Service of Historical and Cultural Patrimony of
the Principality of Asturias.
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Antecedentes.- Situacion anterior; Vista Noreste
Foto: Pedro Ferndndez Gonzalo

Santa Maria de Llas, (siglos XV y XVIII),
fue declarada Bien de Interés Cultural el 6 de
marzo de 1992. Es propiedad de la Iglesia y su
uso ininterrumpido es el culto religioso, repre-
sentando como templo, en la actualidad, a la
parroquia de Arenas de Cabrales.

El impresionante asentamiento de esta
pieza arquitectdnica, entre el Camino Real de
Puertas a Arangas al oeste y el rio Ribeles y su
puente en el lindero este, se sitiia a escasos 150

Plano de restauracion. Planta a nivel de la nave
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Restauracion.. Vista Noreste - Baptisterio
Foto: Javier Arbesu Fanjul

m. del borde norte del nucleo urbano de
Arenas de Cabrales. Se accede por carretera
sefializada desde la AS-214 que atraviesa el
pueblo y a través de la carretera que va a
Arangas. El sitio esta circundado por masas de
arbolado autoctono y praderia de caracter
agricola con topografia muy acusada por los
cuatro vientos. Las altas montafias y el nivel
del rio aportan a la armonia de esta construc-
cion del gotico rural una impronta telurica.



A.- Situacion anterior; Vista Sur - Sacristia
Foto: Pedro Ferndndez Gonzalo

El inmueble se eleva en el centro de una
parcela ajardinada y arbolada cerrada sobre si
misma por una muria de piedra en la que se
destacan dos tejos decimononicos y un recole-
to cementerio situado al sur.

El conjunto edificado en piedra vista nece-
sita la proteccién de revocos exteriores para
preservar las pinturas murales del interior, asi
como, para la eliminacion de humedades y
favorecer la temperatura ambiental del espacio
ritual. Asi mismo, es necesario reordenar la
confusa volumetria exterior de los afladidos en
la sacristia al sur, osario al norte y la recons-
truccion del portico, incendiado, que con
forma de “U” envuelve el edificio y que pre-
senta su elevacion principal al oeste frente al
Camino Real.

Estudio y tratamiento de conservacion
de los contenidos pictoricos, escultoricos
y revestimientos murales del templo

de Santa Maria de Llas

La iglesia parroquial de Santa Maria de Llas
constituye el ejemplo arquitectonico religioso
de mas relevancia en el concejo de Cabrales y
uno de los de mayor interés en el oriente de
Asturias, dada la carga artistica que soporta y
despliega, fundamentalmente en sus pinturas
murales. Independientemente de posibles asen-
tamientos mas remotos que pudieran confir-
mar restos arqueoldgicos, asi como elementos
pétreos reutilizados!, tenemos la evolucion del
edificio comprendida en dos momentos de cro-

Durante la restauracion de las pinturas murales de la
cabecera se descubre una pieza pétrea tallada, posible-
mente de época romdnica, embutida y reutilizada como
elemento de mamposteria en la pared S.

R.- Estado actual; Vista Sureste.
Foto: Javier Arbesu Fanjul

nologia y concepto estético muy distintos, por
un lado, el que se adscribe al gotico rural de la
segunda mitad del siglo XV, materializado en
la cabecera principalmente, patente en conclu-
sion en sus pinturas murales, 1490 y 1491, y el
que se desarrolla en la segunda mitad del siglo
XVII, al que podemos atribuir parte de la
nave, capillas colaterales, baptisterio, portico y
osario.

La fabrica de mamposteria con elementos
de silleria de época medieval, siempre revesti-
da en origen, por su interior y exterior, queda
parcialmente vista sélo en la zona E, muros y
contrafuertes de nave y espadafia. La cabecera
de este templo se conforma con arco apuntado
y boveda de cruceria apoyada sobre ménsulas
talladas, todo encalado y decorado con pig-
mentacion. La portada meridional de acceso
igualmente permanecié policromada hasta
hace escasas décadas, donde el paramento de
la nave se ensancha algo mas de 1 metro con
respecto al presbiterio. La ampliaciéon barroca,
ya tardia, se debe a un gran impulso economi-
co, documentado incluso pictéricamente en la
béveda en 1786, por donacion de D. Toribio
Diaz de Moradiellos, y que cierra todo su des-
arrollo con plementeria de toba calcdrea
soportada por dos arcos fajones. Estos apoyan
en pilastras colaterales que se superponen al
muro medieval, sin ser solidarias con aquél.
Tanto los arcos como las pilastras se realizan
en el siglo XVIII a semejanza del arco triunfal
medieval pero con grandes diferencias de cali-
dad en la talla, molduras, acabado de la cante-
ria e incluso en el propio material pétreo,
igualmente de arenisca pero con diferente ori-
gen de veta de cantera.

Debemos suponer la sustitucion de una pri-
mitiva cubierta de madera, bien aparente, con
el sistema de guardapolvos propio de la zona,
o rematada con un cielo raso, por estos tres
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A.- Situacién anterior; Cabecero y Sacristia
Foto: Pedro Ferndndez Gonzalo

tramos de medio cafién apuntado, modulados
por los arcos que se revisten inmediatamente
tras su construccion con un enlucido de cal
jaspeado. La nave, por debajo del nivel del
pavimento del cabildo, se abre a aquel por el O
con una puerta abocinada y adintelada de
marcada austeridad.

Aunque estas piezas barrocas fueron erigi-
das progresivamente, una de las iniciales y de
mejor factura, la capilla de la Virgen del
Rosario, fechada en el floron central de su cru-
ceria en el afio 1759, se completa con el bap-
tisterio de pequefia boveda en toba calcdrea,
después de su construccién, ya que este se
apoya sobre los sillares de esquina y zécalo sin
trabazon. El mortero de revestimiento es
comun a las dos dependencias aplicAndose en
un momento posterior al ultimo cuerpo como
evidencian las esquinas de encuentro de estas
dos estructuras que se hacen de seguido.

Si bien, debemos considerar la existencia
de un osario antiguo, el actual se realiza de
forma solapada en el lado E a los sillares bise-

Plano de restauracion. Alzado Sur
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R.- Estado actual; Vista nocturna.
Foto: Jesus Puras Higueras

lados del zocalo de la capilla del Rosario,
cerrandose con un paramento de mamposteria
y el contrafuerte medieval, que se dividia por
una ordinaria puerta de ingreso. El resto del
portico, aunque con diferencias en los remates
de sus esquinas y talla de columnas, se data en
su lado SE, al igual, en 1759 y discurre por
toda la zona NE y S hasta llegar a la portada
principal.

La capilla de San José, de la misma traza
barroca clasicista conforma la otra estructura
colateral a la capilla del Rosario que simula el
crucero del templo, aunque de menor enverga-
dura y resolucion que aquella, frontal. La
sacristia de cronologia dudosa pero siempre
anterior a las construcciones dieciochescas es
también sobrepuesta al muro de fabrica origi-
nal por el lado sur de la cabecera, mientras se
cubre con bdveda de cafion en mamposteria
revestida con restos murales pictéricos del
siglo XVII o incluso finales XVI, de la misma
mano que plasmé las pulseras pictoricas late-
rales del frontal de la cabecera y que comple-
taban a la segunda estructura de altar que
poseyd el templo.

La superposicion de fabricas esta corrobora-
da por los estudios estratigraficos murales, asi



R.- Estado actual; Vista nocturna del Portico Oeste
Foto: Jesiis Puras Higueras

como los estudios analiticos comparativos de las
argamasas de aparejo. Los guarnecidos de época
contemporanea son los unicos que respetan los
elementos pétreos en los zocalos, esquinales,
ventanas y cornisas. Los revocos en el exterior
de estas fabricas, se limitan a un acabado mond-
cromo, color blanco hueso en su término. El
conjunto, por tanto, se reduce practicamente,
como he expresado al inicio, a la fabrica de la
segunda mitad del siglo XV? o ultimo tercio y al
siglo XVIII, al igual que su rica ornamentacion
pictérica aplicada en estos dos mismos momen-
tos y ligada a su construccion y concepcidn, ya
que de época moderna y protobarroca solo
encontramos vestigios en la sacristia y pinturas
murales en el frontal de la cabecera.

La iglesia de Santa Maria de Llas se situa
entre el Camino Real, ruta accesoria del
Camino de Santiago que discurria desde
Puertas hacia Arangas, y el rio Ribeles, en un
precioso paraje por el que puede accederse
hacia el pueblo de Arenas cruzando un puente
de época de silleria torpemente ampliado por
una estructura de hormigon, rodeado por un
cuidado entorno arbolado y cercado por una
baja muria, en el que destacan dos grandes
tejos de época decimondnica, con su planta-
cién fechada en los libros parroquiales.
Aunque se ha referido su caracter rural no
debemos olvidar determinados elementos de
talla como el ventanal oeste de la cabecera, la
portada sur y los capiteles de las pilastras del

2 La similitud estilistica de ciertos elementos arquitecto-

nicos y los estudios comparativos con otras edificacio-
nes religiosas de Cantabria, han posibilitado su ads-
cripcion cronoldgica a la mitad del siglo XV.

ALONSO ALVAREZ, Raquel y RUIZ DE LA PENA GON-
ZALEZ, Isabel; “Patrimonio Monumental” en Asturias,
concejo a concejo. Ne 7, Pags. 94-98. RIDEA, 1997.

A.- Situacion anterior; Restauracion del Portico
Foto: Pedro Ferndndez Gonzalo

arco triunfal, todos de gran calidad técnica y
refinado acabado escultorico y después picto-
rico, que obviamente indica el desarrollo de
talleres de relativa importancia que trabajaron
en todo el oriente de Asturias y otras zonas en
la montafia de Santander, cuya relacidon se ha
estudiado en detalle>.

En lo que concierne al segundo momento
de desarrollo del edificio, en época barroca,
hemos de destacar la hechura de determinadas
obras como el coro con dos excelentes colum-
nas de orden toscano, sin vestigios de pinturas,
la ya mencionada capilla del Rosario en la que
resalta el floron central decorado en rojo y
negro y en general la potencia de todas estas
estructuras contemporaneas puestas en evi-
dencia por la labra de los elementos pétreos en
cornisas, columnas y esquinales. La importan-
cia y envergadura de este Templo es obvia,
incluso comparandolos con los otros proximos
de Santa Eulalia de Puertas, Santa Eulalia de
Abamia, Santa M?* de Cangas de Onis, también
con tipologias similares a Santa Eulalia de
Onis y San Acisclo de Pendueles, aunque muy
enmascaradas?, citdndose en la nomina parro-
quial del obispado de Oviedo en 1385 con titu-
lo abacial®.

Su cabecera de seccion cuadrangular deno-
ta la calidad de ejecucién de las cuatro nerva-
duras, con el florén central tallado con la Cruz
de Calatrava en rojo siena, las pilastras y el
arco triunfal, de perfecta labra, apoyado sobre
capiteles historiados, el derecho con racimos

3 RUIZ DE LA PENA GONZALEZ; Isabel; Dos ejemplos de
arquitectura religiosa en el oriente de Asturias. RIDEA,
1999.

4 Ibidem.

> ALONSO ALVAREZ, Raquel y RUIZ DE LA PENA GON-
ZALEZ, Isabel; Opus cit. Pag. 94.
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A.- Situacion anterior; Osario y acceso Norte al Portico
Foto: Pedro Ferndndez Gonzalo

de uvas y hojas de parra en desarrollo hori-
zontal y ondulante, y el izquierdo con un leén
enfrentado a otro de cabeza humana, mientras
que en las ménsulas que sirven de apoyo a los
dos nervios opuestos, se tallan rostros policro-
mados en actitudes divergentes. El conjunto
estratigrafico de estas arcadas, pilastras y capi-
teles se suprime hace tres décadas, aproxima-
damente, mediante un barrido con arena a pre-
sién con el objeto de descubrir el soporte
pétreo, que es asi erosionado.

Las tres restantes saeteras de traza medieval
atraviesan el muro S de la cabecera y coro, asi
como en el lado O de este ultimo. Todo reves-
tido con peliculas sobre enlucidos a la cal con
acabado cromatico, incluyendo la solera del
derrame interno de las referidas troneras que
se remata con argamasa sobre el mampuesto.

Los revestimientos pictéricos en el interior
mantienen varios estratos superpuestos en los
que se destacan los dos momentos de desarro-
llo del templo, ambos fechados en las propias
pinturas, siglo XV y siglo XVIII, siendo a la
vez los que mas superficie pictdrica original
conservan.

En la cabecera se extienden las pinturas
murales primitivas de la iglesia consistentes en
un despiece ideal de silleria realizado en color
rojo siena tostado al apresto seco sobre pelicula
de cal, y repellado de cal y arena como substra-
to, que en origen llegaban a ocultar todos los ele-
mentos pétreos incluyendo el arco triunfal, pilas-
tras y nervaduras. Este despiece pictorico de silla-
res en tierra roja sobre fondo blanco es un recur-
so plastico muy desarrollado en Asturias, desde
la edad media®. Se utiliza en el siglo XV en la

6 La linea rojo siena al apresto seco sobre enlucido blan-

co, en superficies extensas, para reforzar o remarcar los
elementos arquitectonicos y estructuras, han sido el
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R.- Estado actual; Alzado Norte
Foto: Javier Arbesu Fanjul

cabecera de la iglesia de Santa Eulalia de
Abamia, en Sta. Eulalia de la Mata, Grado; tam-
bién en época cronologicamente dudosa en la
antesacristia de la iglesia de San Vicente de
Serrapio en Aller, en 1633 en las capillas y arco-
soleos colaterales de la iglesia parroquial de
Santa Cruz la Real de Caleao, en la capilla sur de
Santa M2 de Limanes, y en la propia Catedral de
Oviedo en todas las bovedas de las naves, tran-
septo, torre gotica y claustro. Con distinta estruc-
turacion y proporcion se conserva previamente
en la sala capitular y muy posteriormente en la
capilla del Rey Casto; asi como en numerosas
edificaciones civiles y religiosas no solamente en
la region sino en el resto de Espafia.

La coloracién rojo siena tostado se debe a
una arcilla ferrosa aglutinada con hidroxido
calcico y aplicada sobre el substrato de enluci-
do fraguado, constituyendo asi la referida téc-
nica del apresto seco. La pintura simula un
despiece de plementeria y silleria con repre-
sentaciones heraldicas, de los fundadores y
ordenes militares, inscripciones pictdricas y
animales fantasticos, o en ocasiones motivos
vegetales.

recursos pictéricos mas usados desde el medioevo fun-
damentalmente en interiores.

PURAS HIGUERAS, Jesus Maria; Pinturas murales de la
girola, en la Catedral de Oviedo. Memoria de actuacion.
1998-99. Consejeria de Cultura 1999. “Tratamiento de
conservacion de pinturas altomedievales en Asturiass”;
en AA.VV, La intervencién de la arquitectura prerro-
madnica asturiana, y “Tratamiento de estucos y material
ligneo como soporte pictdrico y escultérico medieval en
Asturias”, "Recuperacion de bienes muebles y pintura
mural como conjunto integrado” en AA.VV. La inter-
venciéon restauradora en la arquitectura asturiana:
romanico, gotico, renacimiento y barroco. Universidad
de Oviedo 1997 y 1999. “Las pinturas murales de la
torre gotica” en AA.VV., La restauracion del claustro y
la torre gdtica de la Catedral de Oviedo, Oviedo, Ed.
Nobel, 2004.



Sobre este estrato se superpone, en el siglo
XVIII, un mortero de cal y arena menos con-
sistente y mas arcilloso, recubierto con mura-
les de caracter vegetal y geométrico y que
completan los tres tramos consecutivos de la
nave, ocultando actualmente en la superficie
de las plementerias de la cabecera, a las pintu-
ras medievales, mientras que en el resto del
edificio so6lo se conserva la decoracion de fina-
les del XVIIIL

Aparte existian otros estratos y capas de
color, zocalos y motivos ornamentales elimi-
nados en actuaciones de la década de los afios
70 y 80, de los que desconocemos su caracter
e importancia por no haberse realizado estudio
estratigrafico alguno, aunque sospechamos
que se suprimié parte de la decoracién con-
temporanea de los paramentos verticales de la
cabecera y naves asi como el jaspeado del arco
triunfal y los fajones, de los que se conserva
documentacion fotogréfica, y un testigo estra-
tigrafico del pafio sur derecho del presbiterio,
con varias tonalidades.

En el testero se mantiene el conjunto picto-
rico medieval rematado por la inscripcion mas
primitiva en rojo siena, con la huella visible de
las tres estructuras de altar que se fueron
superponiendo a lo largo del proceso historico.
La primera fabrica de retablo que se desarrolld
en la parte inferior de 99 m?2, bajo el ventanal,
es substituida por un retablo clasicista amplia-
do colateralmente por las pulseras pictéricas
que se han consolidado, sobre el revoco pristi-
no, con figuracion iconografica y apariencia
de boceto escultdrico, y que nos permite ver la
silueta de esta segunda estructura de altar, con
gran probabilidad de soporte ligneo. En el ulti-
mo cuarto del siglo XVII o primera mitad del
siguiente se introduce un tercer retablo que
ocupaba todo el muro, complementandose des-
pués con los murales de la bdveda y del que
tenemos referencias orales, incluso se mantie-
nen todavia algunas piezas, ya que es destrui-
do en la década de los afios 30 del pasado
siglo’.

7 La version popular lo asimila en parecido y monumen-

talidad al retablo mayor (finales del siglo XVII) de la
iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles de San Vicente
de la Barquera.

CAMPUZANO RUIZ, Enrique; El retablo en Cantabria,
Santander, Caja Cantabria, 1999. POLO SANCHEZ, Julio
J.; Arte barroco en Cantabria. Retablos e imagineria
(1660-1790), Santander, Universidad de Cantabria,
1991.

Toda esta superficie permanece tratada
recientemente (intervenciones 1996-99) y las
existentes en la sacristia, visibles parcialmente
bajo cal en la vertiente E de la bdveda, son de
la misma factura y taller que las referidas pul-
seras del frontal de la cabecera, que flanquea-
ban a una estructura de retablo, posiblemente
de muy finales del S. XVI o el primer tercio del
siguiente, como se ha descrito.

En cuanto al impresionante desarrollo pic-
torico barroco de las bovedas, de cuatro modu-
laciones diferentes, con perfecta adaptacion y
respeto al marco arquitecténico en todos los
casos, se destaca la riqueza y diversidad orna-
mental con gran calidad técnica, de las que no
hallamos similitudes en la provincia, en cuan-
to a envergadura y traza, aunque si ejemplos
locales mucho mas modestos, de los que desta-
camos la boveda de la cabecera de la iglesia
parroquial de Santa Cruz la Real de Caleao, en
Caso, ya que es la mas cercana a la propia de
Arenas, tanto en resolucion plastica como en
representacion ornamental.

En el resto de los muros interiores y exte-
riores medievales se encuentra la solucidon
monocromatica en ocre siena, igualmente al
apresto seco® propia no sélo de edificios reli-
giosos, al menos desde época romdanica hasta
el siglo XVIIL. Templos como el de Santa M2 de
la Oliva, Santa M® de Lugas, Santa M* de
Narzana, Santa Eulalia de Abamia, San Pedro
de Cudillero, Santa M2 Magdalena de
Cabruiiana, Sta. M® de Restiello, también en
Grado, Santa Maria de Ricao en Caleao, San
Francisco de Asis en Rozagas, o la torre goética
y portico de la propia Catedral de Oviedo, tam-
bién por su interior y exterior? son algunos de
los ejemplos que se suman a la ya numerosa

8 PUEL DE LA VILLA, L; “Tratamiento de las pinturas
murales realizadas sobre apresto seco” en AA.VV.
Conservacion y restauracion. El patrimonio cultural de
Castilla y Ledn. Junta de Castilla y Leon, 1987. CABRE-
RA GARRIDO, José Me.; “Fabricas de piedra” en AA.
VV. Conservacion y restauracion. El patrimonio cultu-
ral de Castilla y Leon. Junta de Castilla y Leén 1987.
AA.VV. Pigments et colorants, Paris, Ed. CNRS, 2002.
MONTAGNA,; G.; I Pigmenti, Firenze, Ed. Nardini, 1993.
El objeto, inicialmente incomprensible, de ocultar la
silleria, era la de uniformar la variedad de material
pétreo utilizado, fundamentalmente calizas de distintos
colores y texturas, y por tanto con una doble funcio-
nalidad estética y estructural, de proteger las delezna-
bles dolomias de la intemperie.

PURAS HIGUERAS, Jesus M? ; “Las pinturas murales de
la torre gotica” en AA.VV. La restauracion del claustro
y la torre gética de la Catedral de Oviedo, Oviedo, Ed.
Nobel, 2004.
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A.- Fotos Javier Arbesu Fanjul

PUERTA SACRISTIA-EXT. PUERTA PRESBITERIO

lista de edificios con este revestimiento, no
solo en la region sino en el resto de la penin-
sula'

Este revoque ocre siena, pero muy intenso,
resultante de la mezcla de una tierra arcillosa
con variable contenido en 6xido de hierro
hidratado, como pigmento aglutinado con cal,
tiene referentes de expresion material como
trasunto iconologico dado el proposito de
representacion del material dureo que envuel-
ve o conforma el templo como la casa del
Sefior. En esta relacion cromatica, los para-
mentos interiores y exteriores mantenian este
apresto, mientras que en las puertas barrocas
de ingreso se imita al bronce con el clasico
tono azul verdoso o malaquita, curiosamente,
por otro lado, colores complementarios en su
intensidad original, que destacan en cualquier

10 CABRERA GARRIDO, José¢ M-.; “Los recubrimientos his-
toricos y la proteccion de la piedra. Las patinas.” en
Tratamiento y conservacion de la piedra en los monu-
mentos, Madrid, COAATM, 1994.

JAVIER ARBESU FANJUL

PUERTA CAPILLA MENOR

PARED - PUERTA BAJO PORTICO

contexto, rural o urbano del resto de las edifi-
caciones populares!!. La técnica, de herencia
romana'?,

La patologia de alteracion y el estado de
conservacion general que presentan los reves-
timientos cromdticos murales del templo de
Santa Maria de Llas difiere en ambos estratos,
dependiente en el primitivo, mas directamente
de los movimientos, desecaciones y humecta-
ciones del soporte, y en el segundo, en la bdve-

1 PURAS HIGUERAS Jesus M?; “Los revestimientos mura-
les del templo de San Pedro de Cudillero” en AA.VV. El
templo de San Pedro de Cudillero (1553-2007),
Ayuntamiento de Cudillero, Ediciones Nobel, 2007.
Esta técnica de origen y herencia romana se utiliza en
Asturias en yacimientos castrefios, en la produccion
pictorica del prerromdnico hasta incluso época contem-
poranea, pero comunmente en época bajo medieval.
PURAS HIGUERAS Jesus M:., “Tratamiento de estucos
y material ligneo como soporte pictorico y escultorico
medieval en Asturias”, en AA.VV, La intervencion res-
tauradora en la arquitectura asturiana: romdnico, goti-
co, renacimiento y barroco. Universidad de Oviedo,
1999.
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da de la cabecera, del grado de adhesion al
substrato pictorico anterior, mientras que en la
nave el mayor deterioro era consecuencia de
las infiltraciones producidas por el agua de llu-
via a través de la espadaiia, en el tramo corres-
pondiente al coro, que permanecia parcialmen-
te destruido.

El mecanismo secular, alternativo y conti-
nuado de humectacién y desecacion, por infil-
traciones a través de los paramentos y cubier-
ta, ha ocasionado el cuarteado y la separacion
de las peliculas pictoricas con respecto al
soporte o al repellado primitivo, en cada caso,
y la relativa adhesion, segun las zonas, al mor-
tero subyacente. La estabilidad y resistencia de
los pigmentos minerales y aglutinante utiliza-
dos, ha sido excepcional, manteniendo una
resolucion cromatica muy elevada.

En todo caso el proceso de lixiviacion ha
producido la carbonataciéon excesiva de la
pelicula de color ante la accién reiterada de la
humedad, ha substraido sales solubles del
soporte y capas internas creando una capa
cristalizada en superficie, a la vez de la des-
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aglutinacién de los aglomerantes de estos
substratos.

El proceso de tratamiento se limita la con-
solidacion del substrato separado en determi-
nadas zonas, en la bdveda de la cabecera,
manteniendo todas las representaciones cro-
maticas superpuestas, aun las ocultas, y su
adhesion al soporte y enfoscado en otras par-
tes, asi como en el resto de los paramentos y la
nave. Se procede a la consolidacion del repe-
llado y enlucido original mediante impregna-
ciones y malta hidraulica inyectada, en mezcla
con caliza molida. Las proporciones de esta
solucidn han variado considerablemente segun
el tipo de desprendimientos a tratar, el estado
de conservacion interior de los estratos y las
diferentes necesidades de aplicacidn, realizan-
dose en varias fases, cada vez mas concentra-
das, hasta conseguir estabilizar el substrato
pictorico.

La reintegracion de las lagunas del revoco
pristino y el estucado ocre interior se efectua
con cal grasa, arena de silice, caliza y terraco-
ta molidas, con un tono mas bajo que el pri-
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A.- Planos y Fotos de la Lauda. Fotos: Sergio Rios Gonzdlez

mitivo. Tras la limpieza de la superficie pictd-
rica, mecdnica y quimica se procede a la rein-
tegracion pictorica por el método de tinta neu-
tra a bajo tono, con pigmentos inorganicos.
Por ultimo, y tras la reciente restitucion del
revestimiento ocre exterior se recupera la con-
cepcion original e integral del edificio, asi
como la proteccion externa y el color real de la
arquitectura, en este caso de un valioso ejem-
plo de edificio religioso de Asturias.

La restauracion

Analizada la tipologia del edificio y su cre-
cimiento, los criterios seguidos para acometer
las obras de restauracién, se ordenan bajo la
premisa de exponer con claridad el valor his-
torico y arquitectdnico del conjunto edificado,
es decir, promover la inmediata percepcion del
espectador y provocar el disfrute de las trazas
y elementos originales junto a los cuerpos his-
toricos afiadidos dejando una lectura clara y
armonica. Para ello se realiza la nueva traza
del portico que habia sufrido un incendio y se
resuelve, corrigiendo actuaciones mediocres en
su encuentro con el antiguo osario adosado al
norte y que se halla muy intervenido. Se pro-
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yecta un tabique de particion mdvil de acero
cortén para separarlo del cabildo dejando
exento el contrafuerte de la nave que esta muy
comprometido. En este mismo sentido se pro-
pone, también, una correcciéon formal de las
cubiertas de la sacristia situada al sur. Este
interesante volumen adosado a la Capilla
Mayor y de dificil datacién historica se
encuentra confundido con la capilla de San
José del siglo XVIIL. La boveda de cafidn cons-
truida con toba nos invita a resolverlo con
naturalidad a dos aguas puesto que era una
construccion preexistente y anterior a la capi-
lla barroca colateral. También es necesario sus-
tituir la ventana historicista incorporada
recientemente y la eliminacion de dinteles y
jambas de hormigén en la puerta de acceso
Este a la mencionada sacristia.

Realizados los retoques formales para una
mejor comprension y lectura didactica del con-
junto, se plantea la recuperacién y consolida-
cion de los estucos exteriores a la cal. Tras los
analisis estratigraficos oportunos se obtiene la
coloracion de los revocos, diferenciando las
épocas de construccién en los revestimientos
de la sacristia, distinto de las capillas laterales
y portico, y diferente de la nave y cabecero. El
edificio bajo-medieval se reviste a modo de



R.- Imdgenes de las pinturas murales. Fotos: Jesiis Puras Higueras

“ensabanado” en su totalidad, es decir, muros,
contrafuertes y espadafia dejando aparecer por
transparencias la silleria donde la hay, al obje-
to de uniformar la variedad de material pétreo
utilizado en la construccion. Este, esta forma-
do por calizas de diversos colores y texturas
variopintas que es necesario uniformar, y a su
vez, conseguir proteger las dolomias y piedras
de poca calidad de la intemperie. En los cuer-
pos afladidos del siglo XVIII se mantienen los
esquinales, pestafias de los zdcalos, cornisas,
jambas y recercos de puertas y ventanas por
tratarse de una labra mas culta y con material
pétreo homogéneo. Los sillares se encuentran
retallados y trabajados para ser vistos y para
recibir las cargas. En la sacristia se policroma-
ron los elementos arquitecténicos como corni-
sas, jambas y dinteles por ser de menor calidad
la labra y anterior a la actuacion barroca.
Esta introduccion de revestimientos de poco
espesor y/o de la policromia en la piedra de las
construcciones bajo-medievales responde cons-
tructivamente a una doble funcionalidad, la
estética y la estructural. La estructural se refiere
a la eliminacion de patologias y humedades
debidas a la infiltracion de las aguas de lluvia
en los muros, juntas de la mamposteria y
encuentros en los diedros de los paramentos que

garantiza la estabilidad y estatica del edificio asi
como la conservacion de los revestimientos
murales del interior. La estética se refiere a la
recuperacion y entonacion cromatica de todos
los elementos constructivos de los pafios del
conjunto, para una mayor valoracion formal
donde la antigua técnica de policromar la pie-
dra reviste un importante papel.

Otro capitulo importante de este proyecto
se centra en la conservacién y recuperacion
integral de pavimentos, tanto en el interior
como en el exterior del edificio, se eliminan los
parches de mortero de cemento y restauran los
enlosados, apiezando y recolocando el pavi-
mento pétreo primitivo con control arqueolo-
gico de los trabajos.

Por ultimo resaltar en este breve resumen
de la actuacion, la incorporacion de puertas y
cancillas de acero de nueva traza y resueltas en
acero cortén. Se inspiran, estas piezas, en la
atmoésfera o en el ambiente general de lo edifi-
cado. Estos elementos se proyectan donde ya
habian desaparecido las puertas originales o
era imposible su restauracion.

Se remata la obra con iluminacion interior y
exterior, asi como, con drenajes para el control
hidrologico de las fundaciones y de las hume-
dades por capilaridad en solados y muros.
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R.- Interior Coro y Sotacoro A.- Puerta principal-Oeste R.- Nueva Ventana y Nueva Puerta de la Sacristia

Fotos: Jesus Puras Higueras

Arqueologia. La nueva lauda medieval
de Santa Maria de Llas

La aportacion de mayor interés de la actua-
cion arqueoldgica que acompafié la restaura-
cion de Santa Maria de Llas fue la recupera-
cion de una lauda medieval, que fue hallada
formando parte del viejo empedrado de la
sacristia.

Este pavimento, que hasta las obras estaba
oculto por un piso de cemento, constaba de
dos partes, correspondientes a sendas fases
constructivas. La primera, ocupaba el sector
meridional de la dependencia y estaba confor-
mada con cantos de pequefio y mediano tama-
fio -con intrusiones de material latericio-, con-
certados irregularmente y trabados en seco. La
segunda, situada al norte y de factura notable-
mente mas cuidada, se componia de cantos de
pequefio tamafio que definian un ajedrezado,
en el que cuadros con cantos rodados de tonos
blancos alternaban con otros con piezas de
color grisaceo.

En la zona central de la estancia, enlazan-
do los dos tipos de empedrado descritos, se
ubicaba la lauda en cuestion. Se trata de una
pieza morfoldgicamente similar, si bien de una
factura mas tosca, a la que hoy en dia puede
verse al exterior la iglesia, reutilizada como
peldafio en la escalinata que facilita el acceso
al cabildo meridional. Se trata de una pieza de
arenisca que mide 170 cm. de largo, 23 cm. de
grosor y una anchura comprendida entre 33
cm., en la base, y 68 cm., en la cabecera. Su
parca decoracion se localiza exclusivamente
en la cara superior, lo que verosimilmente
prueba que la pieza fue concebida para ser ubi-
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cada a ras del suelo, y no para cubrir un sar-
cofago exento o semi-exento. Dicha cara supe-
rior consta de una tosca moldura abocelada, de
4,5 cm. de anchura, que recorre todo su borde,
y de un escudo piqueteado, compuesto de una
simple particiéon en Sotuer. Su estado de con-
servacion se puede considerar bueno. En la
actualidad puede contemplarse en el mismo
emplazamiento en el que fue hallada, si bien
elevada a la altura del nuevo pavimento de la
sacristia.
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