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Proyectos conmemorativos de
Sebastian Miranda (1910-1918)
o la actividad monumental
de un escultor de lo pequeno*®

Maria Soto Cano
Universidad de Oviedo

RESUMEN

Sebastian Miranda se dedico principalmente a la escultura en pequefio formato. A pesar de ello, durante
la década de 1910 disefié también una serie de proyectos monumentales: uno con el arquitecto Manuel del
Busto, dos en solitario y tres en colaboracion con el escultor Julio Antonio. En el presente articulo se anali-
zaran estos tres primeros monumentos, vinculados a Asturias y dedicados a Egidio Gavito Bustamante en Poo
de Llanes, a Jeronimo Ibran en Mieres y Madrid y a Alejandro Olano en Gijon.

ABSTRACT

Pendant sa carriére, Sebastian Miranda a principalement fait des statuettes. Néanmoins, au cours des anné-
es 1910-1918, il a aussi cong¢u des ceuvres monumentales : une en collaboration avec I’architecte Manuel del
Busto, deux en solitaire et trois de plus avec le sculpteur Julio Antonio. Dans cet article nous étudierons les
trois premiers monuments indiqués, se rapportant aux Asturies, et dédiés a Egidio Gavito Bustamante (Poo de
Llanes), a Jeronimo Ibran (Mieres et Madrid) et &4 Alejandro Olano (Gijon).
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¢Hay muchas estatuas porque hay muchos grandes hombres,

0 hay muchos grandes hombres para que haya muchas estatuas?

¢Quién hace a quién?
¢El escultor es una consecuencia del grande hombre,
o el grande hombre una consecuencia del escultor?

Julio Camba, “Grandes Hombres”, en La rana viajera, Madrid, 1947.

El escultor asturiano Sebastidan Miranda
Pérez-Herce (Oviedo, 1885 - Madrid, 1975) no
es un artista que se haya caracterizado, a
excepcion de su Retablo del Mar, por realizar
sus obras a tamafio natural o en grandes
dimensiones. Mas bien al contrario: sus figuras
son por lo general pequefias estatuas que resu-
men la vida y la personalidad de sus retratados
en apenas medio metro de altura y, en ocasio-
nes, incluso menos. A pesar de ello, y de haber
confesado, tras ver en Italia las grandes obras
de la Antigiiedad y el Renacimiento italianos,
que el gran formato estaba vedado para él},
lleg6 a realizar en la década de 1910 seis pro-
yectos para monumentos conmemorativos: el
monumento a Egidio Gavito Bustamante en
Poo de Llanes, el de Jeronimo Ibrdn en Mieres
y Madrid, el de Alejandro Olano en Gijon, los
proyectos para el monumento a las Américas
en Oviedo y para el monumento a Pedro
Menéndez de Avilés en Avilés y el monumento
a Manuel Camo. El primero de ellos lo diseiio
en colaboraciéon con el arquitecto Manuel del
Busto, los dos siguientes en solitario y los tres
ultimos en colaboracion con el escultor tarra-
conense Julio Antonio (1889-1919).

Estos trabajos se contextualizan dentro del
activo ambiente de ereccion de esculturas con-
memorativas que caracterizé la segunda mitad
del siglo XIX y principios del XX, que convi-
via en estos aflos con un movimiento de criti-
ca y repulsa ante la invasién y, en ocasiones,
escasa calidad, de estas producciones. Sin
embargo, la realizacién de monumentos seguia
siendo una buena fuente de ingresos para los
escultores, a pesar de la competencia existente
tanto en los concursos publicos para su pro-
yeccidn como en las Exposiciones Nacionales,
unicas dos vias oficiales de promocion de este
tipo de artistas plasticos. La reaccién contra la
profusién de este tipo de esculturas y la cons-
tante repeticion de ciertas formulas, de corte
decimondnico, como las seguidas por Mariano
Benlliure (1862-1947) y, en otra linea distinta,

I MIRANDA, Sebastian, “Mi adorada Roma”, pub. en
MIRANDA, Sebastian, Mi segundo libro de recuerdos y
aiioranzas, Madrid, 1975, p. 28.
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Mateo Inurria (1867-1924), por citar algunos
ejemplos, condujo a un debate sobre la reno-
vacion de la idea del mismo, liderado entre
otros por el propio Julio Antonio?.

A pesar de la sincronia con este intento de
renovacion, los tres primeros proyectos de
Miranda se adscriben aun a este gusto conser-
vador y decimondnico. Tras su asociacion con
Julio Antonio, la orientacion monumental de
Miranda se vio modificada por la influencia
del tarraconense y, por ello, serd objeto de
analisis en otra ocasion.

Después de su colaboracion con Julio
Antonio, Miranda abandono definitivamente la
practica de la escultura monumental, atraido
por la ceramica y por las pequefias dimensiones,
en las que podia concentrar, sin necesidad de
someterse al gusto oficial, toda su expresividad.

El monumento a Egidio Gavito Bustamante
en Poo de Llanes (Asturias, 1910-1911)

El monumento a Egidio Gavito Bustamante
en Poo de Llanes es la primera escultura con-
memorativa que se conoce realizada por
Sebastian Miranda. Posee ademas la particula-
ridad de ser el unico autografo del artista den-
tro de esta tipologia que se conserva en su
estado primigenio. Fue realizada conjunta-
mente por el artista junto con el arquitecto
Manuel del Busto Delgado (1874-1948)%. De

2 Aunque Mariano Benlliure y Mateo Inurria tenga dos for-

mas totalmente distintas de concebir el monumento con-
memorativo, la del segundo méas moderna, eran ambas
lineas practicas en la década de 1910 y que se alejaban de
la concepcion moderna de la escultura promovida por Julio
Antonio, basada en la recuperacion de modelos clasicos, en
la preponderancia de la estructura arquitectonica y en la
sencillez. Esta idea julioantoniana no tendrd, sin embargo,
repercusion inmediata, sino hasta unas décadas después, en
la obra de Victorio Macho y Emiliano Barral.

Segun Marino Gomez-Santos, para este monumento
Miranda contdé con la ayuda para su disefio de Julio
Antonio (GOMEZ-SANTOS, Marino, El tiempo de
Sebastidn Miranda, Madrid, 1986, p. 54). Sin embargo,
por aquel entonces el asturiano no conocia al escultor
tarraconense, y el disefio arquitecténico se debe ademas
a Manuel del Busto.



Ldmina 1. Monumento a Egidio Gavito Bustamante (1911), Poo de Llanes.

hecho, el encargo se encomend6 al arquitecto,
quien por motivos de amistad, recurrio a
Sebastian Miranda para que ejecutase la figu-
ra sedente del homenajeado.

Manuel del Busto fue un destacado arquitec-
to, cuya labor se centro especialmente en
Asturias. Nacido en San Rosendo de Pinar del
Rio (Cuba) el 23 de mayo de 1874, era hijo de
un adinerado emigrante asturiano. Las condi-
ciones econdmicas de su familia le permitieron
estudiar la carrera de Arquitectura en Madrid,
donde obtuvo el titulo en 1898. Su procedencia
indiana hizo que fuera el arquitecto elegido por
numerosos miembros de este colectivo para sus
obras en Asturias, donde sus trabajos arquitec-
tonicos fueron un claro ejemplo de versatilidad
creativa. Influido por los estilos del momento,
cre6 sus obras de acuerdo con los lenguajes
modernista, ecléctico, historicista y Art Deco,
llegando incluso a verse influido por el raciona-
lismo. Como arquitecto colabor6 también en el
disefio de monumentos conmemorativos, como
este de Poo de Llanes o el proyectado pero no
realizado monumento a Cervantes para la Plaza
de Espafia de Madrid, diseflado conjuntamente
con el escultor Jesus Gargallo*.

4 Para conocer mas sobre esta interesante figura, véase

especialmente: FAES, Rosa, Manuel y Juan Manuel del
Busto, arquitectos, Madrid, 1982; FAES, Rosa, Manuel

En cuanto al homenajeado, Egidio Gavito
Bustamante, habia sido un personaje muy
importante en la vida politica de este concejo del
oriente de Asturias. Nacido en Poo en 1829 y
muerto en 1910, también de familia indiana,
habia sido alcalde y secretario del Ayuntamiento
de Llanes, donde continu6 las labores iniciadas
por Manuel Romano Gavito®. Entre sus acciones,
destaca haber dejado un legado para una funda-
cién de las escuelas publicas de Poo, su pueblo
natal, el cual decidié agradecer su generosidad
con un monumento dedicado a su memoria®.
Hay que sefialar, en este sentido, como el hecho
de contribuir a la fundacion de escuelas era, ade-
mas, en Asturias, una actividad muy vinculada a
la promocién indiana’.

del Busto. Arquitecto, 1874-1948, Oviedo, 1997 y
BLANCO, Héctor, El Gijon de Manuel del Busto, Gijon,
2000.
5 PARAJA, José Manuel, La estatuaria en Asturias,
Gijon, 1966, p. 165. Este autor incluye un breve comen-
tario sobre el monumento, que atribuye unicamente a
la mano de Sebastidn Miranda, probablemente porque
el artista no cita en sus escritos la colaboracién con
Manuel del Busto.
“Egidio Gavito Bustamante”, en Gran Enciclopedia
Asturiana, tomo VII, Gijon, 1970, p. 205.
En este sentido pueden verse, por citar algunos de los
mas destacados, los trabajos de MORALES SARO, Maria
Cruz, El Modernismo en Asturias. Arquitectura, escul-
tura y artes decorativas, Oviedo, 1989; ALVAREZ

79

Proyectos conmemorativos de Sebastidn Miranda (1910-1918) o
la actividad monumental de un escultor de lo pequeiio




80

Ldamina 2. Detalle del Monumento a Egidio Gavito Bustamante
(1911), Poo de Llanes.

No sabemos con exactitud como se genero
la idea de erigir un monumento a la memoria
del politico llanisco®. Segun Paraja, la estatua
fue costeada por sus parientes y amigos®. Es
posible que la iniciativa partiera de éstos, pero
conocemos la existencia de una comision que
se encargd de recaudar el dinero, integrada por
José Villar Romano como presidente, Agustin
Hartasanchez como secretario, Joaquin Villar
Romano como tesorero, y los vocales Manuel
Hartasanchez, Ramén Romano y Emilio
Sanchez !, Esta suscripcion conté con la cola-
boracion de los habitantes del Poo y de sus
descendientes residentes en Cuba y Méjico'l,

QUINTANA, Covadonga, Indianos y arquitectura en

Asturias (1870-1930), Oviedo, 1991 y CUENCA,

Cosme, HEVIA, Jorge y FERNANDEZ GUTIERREZ,

Maria Fernanda, Escuelas de indianos y emigrantes en

Asturias: rehabilitacion de las Escuelas de Vidiago,

Gijon, 2003.

La ausencia de documentacion al respecto en el

Archivo Municipal de Llanes dificulta cualquier aclara-

cién.

9 PARAIJA, José Manuel, La estatuaria..., ob. cit., p. 165.
Esta propuesta es recogida por Carlos Reyero en REYE-
RO, Carlos, La escultura conmemorativa en Espaiia. La
edad de oro del monumento publico, 1820-1914,
Madrid, 1999, p. 344.

10 “Se descubre la estatua de D. Egidio Gavito”, EI
Comercio, Gijon, 8-9-1911, p. 2.

1 “Acto solemne”, El Pueblo de Llanes, Llanes, 9-9-1911,
p. 2.
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como era de esperar en el caso de un persona-
je vinculado a la poblacién indiana. En este
sentido hay que mencionar como este colecti-
vo fue también impulsor econémico de nume-
rosos monumentos, homenajes y actividades
culturales en Asturias, asi como de la arquitec-
tura, pintura y desarrollo industrial y comer-
cial de la provincia'? Asi, nos encontraremos
con ellos en otros proyectos vinculados al
escultor asturiano, como el monumento a las
Américas, y en numerosos edificios proyecta-
dos por el arquitecto de origen cubano.
Manuel Hartasanchez Gutiérrez fue el
encargado de contactar con Manuel del Busto
y con quien discutio el arquitecto las condicio-
nes del contrato!'®. En esta tarea se encontra-
ban a finales de noviembre de 1910 cuando,
con varios borradores de contrato previos,
establecian cémo el pago del pedestal del
monumento, que se iba a situar en una plaza
proxima a la iglesia de la localidad, se haria en
dos o tres plazos, el primero posterior al levan-
tamiento de un metro de altura del pedestal, y
la estatua en cuatro: uno primero de 2000
pesetas al firmar el contrato, otro segundo de
la misma cantidad y otros dos de 4000 pesetas
mas cada uno'%. Desconocemos si el pago se
hizo efectivo en este modo o si hubo alguna
propuesta posterior, pero de este documento se
puede deducir como el encargado de realizar la
obra fue Manuel del Busto y cémo éste es el
que garantiza al escultor en la forma que crea
oportuna, relevando d la comision de toda res-
ponsabilidad moral, 1o que indica que fue el
arquitecto quien eligié al escultor, y no la
comision llanisca. Miranda, en sus escritos,
coincide con esta afirmacién recordando como
habia sido un amigo arquitecto quien le habia

12' No es lugar aqui para detenernos sobre el papel de los
indianos en Asturias. Existe ademas una amplia biblio-
grafia sobre el tema, entre la que se puede consultar:
ALVAREZ QUINTANA, Covadonga, Indianos..., ob. cit.;
ANES ALVAREZ, Ramén, La emigracion de asturianos a
América, Columbres, 1993; LLORDEN MINAMBRES,
Moisés y MORALES SARO, Maria Cruz, Arquitectura de
indianos en Asturias, Oviedo, 1987 y OJEDA, G. y SAN
MIGUEL, J. L., Campesinos, emigrantes, indianos: emi-
gracion y economia en Asturias, 1830-1930, Salinas,
1987.

Carta de Manuel Hartasdnchez Gutierrez a Manuel del
Busto, Poo de Llanes, 26-11-1910, Archivo Familia de
Sebastian Miranda, Madrid.

Ibidem. El hecho de que la carta proponga alternativas
a lo estipulado en los borradores de contrato, que no se
ha podido localizar, implica que no podamos afirmar
con precision la forma de pago, sino que sélo se plan-
tee como posibilidad factible.



insistido para que participara en la obra!®. De
este modo, la parte arquitectonica y concep-
cion general del monumento corresponde a
Manuel del Busto y el bulto redondo a
Sebastian Miranda.

Del Busto disefié una estructura, segun las
cronicas de la época, tan elegante como senci-
l1a'®. Y en efecto, la simetria, la sobriedad y la
elegancia son los rasgos mas definitorios del
proyecto. Sobre una superficie de piedra con
forma de semicirculo se levanta, en su parte
central, un cuerpo rectangular que, a modo de
pedestal, eleva la figura. El basamento se
remata por la parte posterior con un murete a
modo de banco, de escasa altura, que sigue la
disposicidon semicircular y que queda abierto
en su parte anterior para permitir el acceso al
monumento. Dicho murete se remata con dos
volumenes rectangulares de mayor altura y
terminados en piramide en los extremos, y una
estructura central decorativa ligeramente mas
alta, que potencia el sentido ascensional y cen-
tral del pedestal y la propia figura y marca el
eje de simetria. Este cuerpo central esta forma-
do por una linea moldurada con remate avolu-
tado (apreciable por la parte posterior) de line-
as muy esquematicas, que responden al gusto
ecléctico del momento.

En cuanto al pedestal, de disefio también
muy sobrio y a base de grandes sillares de pie-
dra, esta precedido por dos plataformas escalo-
nadas. Cuenta con una base rectangular a
modo de plinto que se estrecha trapezoidal-
mente en altura, volumen principal rectangu-
lar de desarrollo vertical, y peana que sobresa-
le en anchura, sobre la que se eleva la silla, en
marmol, en la que se sienta la figura. El cuer-
po central, de disefio simétrico, tiene en su
parte anterior y posterior un espacio rectangu-
lar central, que en la parte anterior se reserva
a la siguiente inscripcion “A/ D. EGIDIO GAVI-
TO/ BUSTAMANTE/ EL PUEBLO AGRADECI-
DO/ ANO MCMXT". La peana es sostenida por
ocho molduras, dos por cada lado, de corte
regular y sin decoracidn, que dotan de un
mayor juego de volumenes y claroscuro a la
sobria estructura.

Por otra parte, la silla sigue la misma linea
que el resto de la estructura. Realizada en mar-

15 MIRANDA, Sebastidn, “Un examen y una estatua”,
ABC, Madrid, 13-10-1963; pub. en MIRANDA,
Sebastian, Recuerdos y afioranzas (Mi vida y mis ami-
gos), Madrid, 1973, pp. 49-54.

16 “Se descubre ...”, art. cit., p. 2.

Ldmina 3. Monumento a Jeronimo Ibrdn (1910-1913).

mol, que contrasta con el bronce de la figura,
es de diseflo geométrico y regular, salvo por la
moldura ultrasemicircular concava y la voluta
decorativa (que encuentra su correspondencia
en la parte inferior del monumento) de los
laterales.

En lo que respecta al retrato de Egidio
Gavito Bustamante, Sebastian Miranda nunca
estuvo demasiado satisfecho con el resultado,
al igual que le ocurri6 con otros de sus pro-
yectos monumentales. No conocia al efigiado,
y solo contaba con una fotografia de ¢él, lo que
influyé en que fisicamente no se pareciera en
exceso, segun le aseguraron los habitantes de
Poo!’. La figura aparece vestida con traje, cha-
leco y corbata, con edad avanzada y con un

17 MIRANDA, S., “Un examen...”, art. cit. p. 53.
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Ldmina 4. Placa del Monumento a Jeronimo Ibrdn (1912).
E. T. S. Ingenieros de Minas de Madrid.

tratamiento sumario de los detalles. Si se elo-
gio, sin embargo, la capacidad de captaciéon
psicologica realizada por el artista:

Don Egidio Gavito aparece sentado, en acti-
tud patriarcal y sencilla. No es aquella estatua
cosa vulgar. Palpita alli el alma de D. Egidio.
Hay mucho espiritu en aquel semblante sereno,
que parece pensar en el pueblo amado que le
rodea. El joven artista D. Sebastidan Miranda
acerto con la psicologia del estatuado. Hay vida
en aquel cuerpo, y sobre todo, de la postura
amable de la efigie, se deduce que D. Egidio
parece querer conversar con todos'®,

El escultor adopté aqui una caracteristica
postura sentada, relacionada con las figuras de
politicos y pensadores. Esta tipologia era fre-
cuente en la escultura conmemorativa y la
encontramos, por citar algunos de los ejemplos
mas significativos, en el Monumento a Antonio
Trueba (Bilbao, 1890) de Mariano Benlliure, el
Monumento a Veldzquez (Madrid, 1899) de
Aniceto Marinas, el Monumento a Frederic
Soler (Barcelona, 1900) de Agustin Querol, el
Monumento a Ramon de Campoamor (Navia,
Asturias, 1912) de Aurelio Rodriguez-Vicente

18 “Se descubre ...”, art. cit., p. 2.
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Carretero y otro para Madrid, 1912, de Lorenzo
Coullaut-Valera. A ello uni6 el dinamismo de
un pequefio movimiento hacia un lado, impul-
sado por la disposicion de los brazos, uno
doblado y otro apoyado, lo que imprime un
caracter de inquietud al personaje, al tiempo
que rompe ligeramente la simetria de todo el
conjunto monumental. También el caracter
informal de los pies cruzados rompe con la
sobriedad de la estructura. Por ultimo, la aten-
cion prestada al rostro del homenajeado, que
eleva las cejas y frunce el ceflo en actitud de
didlogo con el pueblo, es quizas el rasgo mas
sobresaliente de esta obra de Miranda, y la que
mas le aproxima al espectador, lo que incide en
esta “psicologia del estatuado” a la que se
refiere el cronista. No hay que olvidar que una
de las caracteristicas principales de la obra del
asturiano es intentar reflejar la psicologia del
retratado en los gestos fisicos del mismo, que
aqui consiguio transmitir con recursos con-
vencionales usados por la escultura conmemo-
rativa de la época.

Por otra parte, hay que destacar de este
monumento la rapidez con que fue contrata-
do y realizado: el homenajeado moria en
1910, en ese mismo afio se hacia el contrato y
poco después se iniciaban las obras del pedes-
tal, entre febrero y marzo de 1911 se hacia un
vaciado de la estatua, que era fundida en la
empresa Codina de Madrid entre abril y junio
de ese mismo afio!®. La realizaciéon de las
obras de emplazamiento y pedestal fue con-
cedida por subasta publica, en enero de 1911,
al maestro de obras Manuel de Diego, quien
se habia encargado también de la direccion y
construccion del Casino de Llanes2C. Este,
junto con sus obreros, se encarg6 de labrar
los sillares de piedra de la base en “La Paz”?!.
Tras todo este proceso, el monumento era
solemnemente inaugurado el 6 de septiembre
de 1911, apenas un afio después de la muerte
del politico??.

Libro de obras realizadas de la Fundicion Codina
Hermanos, Libro I, 1906-1914, p. 189 y 195, Archivo
de la Fundicion Codina, Madrid. Se hace referencia a la
obra como “estatua sentada” o “sefior sentado”, pero
por las fechas debe de tratarse de la figura de este

monumento.

20 “El competente maestro...”, El Pueblo de Llanes, Llanes,
7-1-1911, p. 3.

21 “Hace varios dias...”, El Pueblo de Llanes, Llanes, 18-3-
1911, p. 3.

22 “E] préspero pueblo de Poo...”, El Pueblo de Llanes,

Llanes, 2-9-1911, p. 3.



La inauguracion del monumento constitu-
y06, como solia ser habitual, todo un aconteci-
miento para la localidad. La ceremonia dio
comienzo a las cinco de la tarde, y conto, ade-
mas de con la presencia de los autores, con la
del alcalde de Poo, Ramoén Sordo Lamadrid, el
rector de la Universidad de Oviedo, Fermin
Canella, el diputado provincial José Saro y
Bernardo de Quiros, Julio y Félix Gavito, fami-
liares del efigiado, el marqués de Argiielles,
José Suarez Guanes, José de Parres Sobrino,
Manuel Romano Mijares, Nicolas Noriega y
Luis Caso. Fermin Canella se encargé del dis-
curso inaugural, en el que elogio el propdsito
cultural del homenaje y al pueblo de Poo por
realizarlo, a la figura de Egidio Gavito
Bustamante y a la del escultor y arquitecto res-
ponsables de la obra. También pronunciaron
discurso José Saro y Julio Gavito, y fueron lei-
dos varios poemas en homenaje al politico:
uno autografo por Félix Gavito Pedregal y
unos versos de Demetrio Pola por un nifio de
la escuela de Poo llamado José Hano. Tras este
ceremonial, fue descubierta la estatua, y se
continué la celebracion en el Casino de la
localidad llanisca®3.

Resulta curioso que fuera precisamente
Fermin Canella el encargado del discurso prin-
cipal de este acto, pocos afios después de que
se hubiera enfrentado al escultor en las aulas
de Derecho por la caricatura que hiciera de su
hermano Alfonso?4.

El monumento al ingeniero Jeronimo Ibran
(Mieres y Madrid, 1910-1913)

Este es el segundo monumento emprendido
por Sebastian Miranda, y el primero que dise-
N6 en solitario. Fue un proyecto que llegd a
ejecutar, aunque en la actualidad no se conser-
ven ninguna de las dos réplicas en su estado
primigenio, sino solo parcialmente, los dos
bustos, y dos de los relieves que integraban el
monumento (col. Universidad de Oviedo y
E.T.S.I. Minas de Madrid). Fue disefiado como
homenaje a Jeronimo Ibran y Mula (Mataro,
1842- Madrid, 1910) destacado ingeniero de
minas, profesor de la Escuela de Minas de
Madrid y Subdirector de la Escuela de

23 “Se descubre ...”, art. cit., p. 2; “Acto solemne”, art. cit.,
p- 2y “Hoy se inauguré...”, El Eco de los Valles, Llanes,
11-9-1911, p. 7.

24 MIRANDA, S., “Un examen...”, art. cit.

Ldmina 5. Placa del Monumento a Jeronimo Ibrdn (1912).
E. T. S. Ingenieros de Minas de Madrid.

Capataces de Minas de Mieres. Ibran escribid
varios libros, entre ellos el Album de
Metalurgia y Cdlculo de Puentes Metdlicos
(1902), y trabajo como ingeniero en Asturias,
donde fue director técnico de la fabrica de
Minas de Mieres, desde la cual impulsé el uso
como material constructivo del acero en susti-
tucion del hierro y, en general, el desarrollo
industrial de la region. Muy vinculado a esta
provincia, promoviéo la creacién de la
Compaiiia de ferrocarriles econodmicos de
Asturias, form¢é parte de los consejos de admi-
nistracion de la Sociedad Duro-Felguera y de
los ferrocarriles de Langreo y llegd a ser vice-
presidente de la Diputacién Provincial de
Oviedo?®.

La iniciativa de realizar un monumento a la
memoria de este personaje surgié en el verano
de 1910, poco después de su muerte. Fue pro-
movida simultdneamente por los ingenieros y
los capataces que habian sido alumnos de las
dos instituciones de ensefianza vinculadas a
Jerénimo Ibrén: la Escuela de Ingenieros de

25 Para mas informacion sobre esta figura, se puede con-
sultar MANANA VAZQUEZ, Ramén, Jerénimo Ibrin v
Muld (1842-1910), un modelo de ingeniero de minas
promotor de la primera evolucion industrial en Espaiia,
Madrid, 2006.
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Minas de Madrid y la Escuela de Capataces
Facultativos de Mieres. A ellos se unieron los
miembros de la Asociacién de Ingenieros de
Minas?®. En ambas ciudades se crearon dos
comisiones organizadoras, que promovieron
las suscripciones para recaudar fondos en cada
una de las dos provincias y el concurso para el
monumento. La idea de la ereccion de la esta-
tua se justificé con las siguientes palabras “Si
nos preguntaran como debe ser un ingeniero,
no vacilariamos en sefialar como un modelo d
don Jeronimo Ibrdn, y como tal colocariamos
su busto en bronce 6 mdrmol en el patio cen-
tral de la Escuela de Minas, para que jovenes
alumnos ¢é ingenieros noveles trataran de cono-
cer su vida vy la imitaran”?’. En cuanto a las
comisiones, la asturiana estaba presidida por
Manuel Alvarez Alvarez, y la madrilefia estaba
integrada por Pedro Palacios, director de la
Escuela de Minas, como presidente; Luis
Adaro, director del Instituto Geoldgico de
Espafia, como vicepresidente; José Urefia, Luis
Gamir y Agustin Marin, ingenieros, como
vocales; y como tesorero Adriano Contreras,
director de la Revista Minera, Metalirgica y de
Ingenieria, la cual contribuy6 en la iniciativa,
informo puntualmente sobre ésta y publicé los
resultados de la suscripcion.

La recaudacion econémica, base para defi-
nir el caracter del proyecto, se prolongé desde
1910 hasta enero de 1912, y se recogieron un
total de 11.184,40 pesetas. En ella participaron
desde destacadas personalidades de la econo-
mia y la sociedad asturiana y madrilefia, como
el propio Luis Adaro, el abogado Vital Alvarez
Buylla y el notario Justo Vigil, hasta los traba-
jadores de diversas minas asturianas, como El
Carbayin, Mosquitera, Santofirme, las minas
de hierro del Naranco, las de Quirds, y diversas
minas de Mieres (como el grupo “Nicolasa”), de
Turén y de Campomanes, entre otras muchas,
ademas del Ayuntamiento de Mieres, que con-
tribuy6 con doscientas cincuenta pesetas y la
Sociedad Duro-Felguera, con cien.

El deseo de la comision era realizar dos
sencillos monumentos que integraran un busto
del homenajeado y que fueran exactamente
iguales, para erigirlos en cada una de las dos
escuelas de Minas, en Madrid y en Mieres. No

26 “Homenaje a la memoria del ingeniero de Minas D.
Jerénimo Ibran”, Revista Minera, Metalirgica y de
Ingenieria, Madrid, 1-5-1911, pp. 213-218.

27 Homenaje tributado a la memoria del Ingeniero de
Minas D. Jerénimo Ibrdn, Madrid, 1913, pp. 14-15.
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sabemos con seguridad si se convoco un con-
curso publico, aunque, segun se deduce de una
carta de Sebastidn Miranda, parece ser que la
comisién opto, sin concurso previo, entre dos
escultores: Lorenzo Coullaut-Valera (1876-
1932) y el propio Sebastian Miranda, resultan-
do finalmente el asturiano el vencedor?s.
Puede resultar extrafio que otorgaran el encar-
go a un escultor apenas conocido y que sélo
habia realizado un monumento frente al mas
reputado Coullaut-Valera, cuya actividad se
centraba ademas en la escultura de caracter
monumental. En este sentido conviene desta-
car como entre los miembros de la comision
madrilefia, se encontraban algunas personali-
dades de procedencia asturiana, como Luis
Adaro y Agustin Marin, a quienes Sebastian
Miranda sin duda conocia de sus afios de resi-
dencia en Oviedo (a Agustin Marin le habia
caricaturizado) y quienes conocian y apoyaban
abiertamente a su paisano. También debid ser
decisiva en la seleccidn el consejo de Enrique
de Mesa (1878-1929), entonces secretario del
Museo de Arte Moderno que, conocedor de la
obra del creador asturiano y amigo de Ramdn
Pérez de Ayala (1880-1962) y del propio
Sebastian Miranda, le elogié comentando a los
miembros de la comisién, segun recuerda
Miranda, como dentro de algin tiempo seria el
mejor escultor- y que si hasta ahora no habia
presentado en exposiciones era debido d mi
cardcter altivo- por querer ocupar los primeros
puestos®?.

Sea como fuere, en marzo de 1912
Sebastian Miranda habia realizado ya, bajo
encargo, el modelo del monumento, integrado
por un busto y cuatro bajorrelieves, que pasa-
ron a la empresa Codina y Campins para su
fundicién, y un basamento en marmol gris®°.
El monto total de la realizacién de los bustos y
pedestales fue de 10.000 pesetas, suponemos
que remuneracion del artista incluida, aunque
no se conserva ningin documento que precise

28 Carta de Sebastidn Miranda a Maria Pérez-Herce y
Luisa Miranda, Madrid, 22-(1 6 2-1912), Archivo
Familia de Sebastian Miranda, Madrid.

29 Ibidem.

30 “El busto de Ibrdn”, Revista Minera, Metaliirgica y de
Ingenieria, Madrid, 16-3-1912, p. 135. En el Libro de
obras realizadas de la Fundicion Codina Hermanos,
Libro 1, 1906-1914, p. 213 consta que se realizaron,
por encargo de Sebastian Miranda, la fundiciéon de ocho
relieves, entre marzo y abril de 1912, y de dos bustos,
en marzo del mismo afio, que seguramente son los mis-
mos que integraron este monumento.



la cantidad de ésta ni el gasto de fundicion y
materiales3!. En cuanto a la obra, destruidas
ambas réplicas parcialmente, podemos cono-
cerla a través de una reproduccion fotografica
y de una descripcion de la época:

Los dos monumentos han sido hechos de
marmol de color gris, con una base de 0™, 82 en
cuadro y una altura de 1™, 58, terminando con
una pequefia meseta en la que se alza, montado
sobre una peana también de marmol, el busto de
Ibran vaciado en bronce. En tres de sus caras
llevan incrustados sendos bajorrelieves también
de bronce, que representan escenas alusivas al
trabajo de los mineros, y en la cuarta, 6 sea en
la del frente, otra incrustacion del mismo metal
en que se destaca con gruesos caracteres enla-
zados a los atributos de la mineria el nombre de
IBRAN, por bajo del cual aparece grabada la ins-
cripcion siguiente:

“Sus compafieros y discipulos, juntamente
con industriales, capataces facultativos y obre-
ros de la regidn asturiana, dedican a la memoria
de tan esclarecido Ingeniero de Minas, este
modesto homenaje- 1912.732

De cardcter, pues, sobrio y sencillo, ambos
monumentos estaban constituidos por una
peana con basamento rectangular; cuerpo des-
arrollado en altura y ligeramente trapezoidal,
en el que estaban insertados los relieves; rema-
te escalonado con tres bloques y, sobre el ulti-
mo de ellos, el busto del homenajeado en
bronce. El basamento estaba, a su vez, dividi-
do en dos frisos, de los cuales el superior esta-
ba decorado con casetones cuadrados que
daban un mayor dinamismo y sensacion de
claroscuro a la composicién al tiempo que dia-
logaban con los relieves trapezoidales encas-
trados en el marmol. También el escalona-
miento de la parte superior y el de un pequefio
elemento de transicion entre el basamento y el
cuerpo principal, integrado por dos bloques,
perseguian proporcionar un mayor dinamismo
al disefio.

La sencillez de la concepcidn arquitectoni-
ca del monumento se correspondia con la de
las obras escultdricas en si. La efigie del home-
najeado, poco mayor que el tamafio natural, se

31 Homenaje tributado..., ob. cit., p. 73.

32 Ibidem, pp. 4-5. Folleto que recoge el texto sobre el
acto de inauguracion publicado en la Revista Minera,
Metalurgica y de Ingenieria, Madrid, 16-2-1913, pp. 81-
87, con una introduccion al mismo.

limitaba a un busto sin brazos, de tratamiento
sumario, suave modelado y gran percepciéon
psicologica, perceptible en el gesto de las cejas
y la mirada de Ibran, que buscan reflejar, junto
con la vestimenta (traje, chaleco y pajarita) el
caracter de intelectual y burgués del retratado.

En cuanto a los cuatro relieves, uno de
ellos, de disefio desconocido pero que integra-
ba “los atributos de la mineria”, se limitaba a
contener la inscripcion ornamentada en
memoria de Jerénimo Ibran. En los otros tres
(uno de ellos perdido, pero que se puede apre-
ciar en la fotografia general del monumento)
aparecian representadas, sobre fondo neutro,
varias escenas en la mina, en las que dos o tres
hombres, semidesnudos o desnudos (tal vez en
un intento de ennoblecimiento clasico de sus
figuras), golpean, cargan, pican y hurgan en el
suelo de la mina. Estas representaciones nos
recuerdan a Mateo Inurria en Mina de Carbon
(Museo de Arte Moderno, destruida), los retra-
tos de Julio Antonio, especialmente en sus
mineros de Almadén o las mas lejanas, geo-
graficamente, figuras de Constantin Meunier
(1831-1905). En estos bajorrelieves, la compo-
sicién se ha reducido al minimo, y se limita a
los cuerpos de unos trabajadores anonimos, a
los que no se les ve el rostro, las lamparas que
hacen referencia a la oscuridad de la mina, y
los instrumentos de trabajo. Por otra parte, la
abundancia de pliegues en los pantalones, las
marcadas lineas de la musculatura de los
mineros y el juego de entrantes y salientes en
la parte del bronce que cumple las funciones
de fondo, contribuyen a potenciar una sensa-
cion pictdrica de juego de luces y sombras
derivada de los destellos de luz eléctrica en la
oscuridad de la mina al tiempo que, en el plano
psicologico, acentua la sensacidn de dureza de
este oficio.

En cuanto a la inauguracion de este monu-
mento, estaba prevista para mayo de 191233,
pero se retrasd. Segun consta en la memoria,
Miranda acab¢ su labor en agosto de 1912, y
una de las obras fue entonces instalada el patio
de maquinas de la Escuela de Ingenieros de
Minas de Madrid, pero su inauguracion solem-
ne no tuvo lugar hasta el 8 de febrero de 1913
en Madrid, y hasta junio del mismo afio en
Mieres34. El acto madrilefio, recogido por la

33 “El busto...”, art. cit.

34 Homenaje..., ob. cit.; “En la Escuela de Minas.
Homenaje a un ingeniero ilustre”, EI Imparcial, Madrid,
9-2-1913; “Don Jerénimo Ibran”, El Liberal, Madrid, 9-
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prensa de la época, estuvo presidido por el
ministro de Fomento Miguel Villanueva, por
representantes del ayuntamiento de Mieres y
por la comisién organizadora, y cont6 con una
populosa asistencia, entre la cual figuraban
notables ingenieros y personajes de la sociedad
asturiana y madrilefia, como José Manuel
Pedregal, Benito de las Alas Pumarifio y
Adolfo Alvarez Buylla, entre otros muchos.
Durante el acto, en el que se descubrid el
monumento y se depositaron al pie del mismo
dos coronas de los hijos y viuda de Ibran, fue-
ron leidos, como era habitual, diversos discur-
sos. Ademas de las palabras del ministro de
Fomento, Luis Gamir explico la historia y las
razones de la iniciativa, Pedro Palacios realizo
una breve biografia del homenajeado y
Alejandro Pidal y Mon expuso un panegirico
sobre el ingeniero, la industria y el trabajo.

El monumento a Alejandro Olano en el
Puerto del Musel (Gijon, 1912-1918)3>

Poco se sabe de esta obra, pues fue derriba-
da en 1928, en esta ocasion para realizar, en el
lugar donde estaba emplazada, un edificio para
almacenes y oficinas para el dique Norte del
puerto del Musel. El edificio, proyectado en
1926 y que todavia permanece en pie, se cono-
ce como “La Sirena”. Debido a su construccion
el monumento del escultor oventese fue reem-

2-1913, p. 1; “En la Escuela de Minas. Homenaje al
Ingeniero D. Jerénimo Ibran”, La Epoca, Madrid, 8-2-
1913, p. 2; “La Escuela de Ingenieros de Minas”, La
Epoca, Madrid, 9-2-1913, p. 3 y “Los ingenieros de
minas”, El Debate, 9-2-1913, p.2.

Se han localizado escasos datos sobre este monumento,
pese a la exhaustiva investigacion realizada sobre el
tema. No se conserva ningun expediente relativo a su
ereccion ni en el Archivo Municipal de Gijon ni en el
Archivo de la Autoridad Portuaria de Gijon. Tampoco
se ha localizado ninguna referencia al mismo en la
bibliografia existente sobre el puerto del Musel, aunque
todos citan la importancia de Alejandro Olano y algu-
nos incluyan referencia a la lapida que se conserva en
la actualidad (ADARO RUIZ, L., El puerto de Gijon y
otros puertos asturianos, Gijon, 1979, 5 vols; BONET, J.
A., Biografia de la Villa y Puerto de Gijon, 2 vols.,
Gijon, 1968; OLANO, A., Memoria descriptiva de las
obras del Puerto del Musel, Madrid, 1999; RODRIGUEZ-
VILLASANTE PRIETO, J. A., y TROYA CALATAYUD, J.,
Historia del puerto de Gijon, 2002, entre otros).
Ninguna fotografia antigua relativa al puerto de las
consultadas en el Archivo Municipal incluia el monu-
mento, y pese a rastrear en busca de alguna noticia la
prensa local (EI Noroeste y El Comercio) tampoco se ha
localizado ninguna referencia salvo las aqui incluidas.
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plazado por una sencilla placa conmemorativa,
disefiada y realizada con un presupuesto de
7.020 pesetas por el arquitecto municipal gijo-
nés Miguel Garcia de la Cruz (1874-1935) en
1928. Esta todavia permanece encastrada en el
Dique Norte, en memoria de la tragedia que
produjo la muerte del ingeniero Alejandro
Olano y otros obreros que trabajaban con él.

El 21 de octubre de 1912 ocurria la desgra-
cia que motivé la ereccion de esta escultura
conmemorativa. Durante la tarde, se desato
una fuerte tormenta que puso en peligro las
obras que por esas fechas se estaban realizan-
do, dirigidas por el ingeniero del puerto Casto
Alejandro Olano de la Torre (1869-1912), en el
dique Norte, y amenazaba especialmente con
tirar abajo la grua “Titan”. Alejandro Olano y
una docena de obreros intentaron, arriesgando
sus vidas, asegurar la grua trasladdndola a otro
lugar, pero una enorme ola abatié a algunos de
ellos llevandose la vida del ingeniero y de
otros cuatro obreros mas: Evaristo Alvarez
Cadrecha, José Maria Alvarez Garcia, Tomas
Bango y Eugenio Garcia Sudarez’®.

La importancia reconocida de la obra que
estaban llevando a cabo y el caracter catastro-
fico de la desgracia hizo que la muerte de estos
trabajadores afectara vivamente a la sociedad
gijonesa, que en seguida se organizd para
socorrer economicamente a los familiares de
las victimas y para elevar un monumento en
su memoria, y en especial de la de Alejandro
Olano3’. Este fue uno de las figuras mas
importantes de la historia del puerto del Musel,
pues a €l se debe la memoria para la amplia-
cion del mismo, realizada hasta 1922, y que
incluye entre otras las obras del muelle de
Ribera y del propio dique Norte38,
Perteneciente a una familia de ingenieros,
entro a trabajar en el puerto hacia 1900, y a ¢l
se dedicéd hasta su muerte. Su entierro, concu-
rrido por numerosas autoridades y una gran
multitud de publico, se produjo dos dias des-
pués de su fallecimiento, el 23 de octubre de
191239,

36 “La tremenda desgracia de ayer”, EI Noroeste, Gijon,

22-10-1912, p.1; “Aparecen tres caddveres”, EI
Noroeste, Gijon, 25-10-1912, p. 1.

“De la catastrofe del Musel. Don Alejandro Olano”, El
Noroeste, Gijon, 23-10-1912, p. 1.

OLANO, A., Memoria descriptiva..., ob. cit, publicada en
1911 y reeditada en Madrid, 1999. Esta ultima edicion
incluye una breve biografia del ingeniero.

39 “Entierro del Sefior Olano”, El Noroeste, Gijon, 24-10-

1912, p. 1.
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Los miembros de la sociedad “La Pefia”, a la
que pertenecia el ingeniero, fueron los encar-
gados de iniciar la suscripcion que la Sociedad
encabezard con 500 pesetas, para costear una
lapida o mausoleo que se colocard en el sitio de
la catdstrofe y que perpetuard la memoria del
celoso ingeniero director del museo y de los
pobres obreros que perecieron con él, asistién-
dole en el cumplimiento de su deber®®. A ella se
unieron rapidamente el diario gijonés EI
Noroeste, la Corporacién municipal, que con-
tribuyo con 50 pesetas para el mausoleo y 200
para las victimas?*!, y la Cruz Roja, que doné a
cada una de las familias 50 pesetas*?. También
se celebraron dos representaciones en el teatro
Jovellanos a favor de los familiares de las vic-
timas: el 30 de octubre y a cargo de la artista
Angela Molina®? y la obra dramatica “Juan
José”, el 21 de noviembre de 191244,

La repercusion de la tragedia y la iniciativa de
erigir un monumento llegd a oidos de Sebastian
Miranda, que, escaso de dinero, se apresurd a
escribir a varios personajes asturianos para ver si
podian informarle del proyecto e interceder en su
favor#>. Entre ellos se encontraban el arquitecto
Manuel del Busto, el periodista Alfredo Garcia
Garcia “Adeflor” (1876-1959) y el industrial y
financiero Santiago Innerarity. En noviembre de
1912, Santiago Innerarity intercedia por él ante
la sociedad “la Pefia” y la sugerencia era bien
acogida. Lamentablemente, en esta ocasién se
desconocen otros datos mas concretos sobre el
presupuesto, cuando le fue otorgado el encargo e
incluso cémo era. Solo se sabe que en noviembre
de 1913 llevaba muy bien el proyecto, aunque
reconocia que aun tardare bastante tiempo en
terminarlo, pero estara muy bien. Estoy ilusiona-
disimo*®, y que lo terminaba en febrero de
1914%7. Se desconoce qué problemas tuvo que

40 “De la catastrofe...”, art. cit.

Actas de sesiones del Ayuntamiento de Gijon, tomo 39,
10 octubre-26 diciembre 1912, sesiones del 24 y 31 de
octubre (pp. 31 y 54-55), Archivo Municipal de Gijon.
“Entierro del...”, art. cit.

“Aparecen tres...”, art. cit.

41

42
43

44 “Por las familias de las victimas del Musel”, El

Noroeste, Gijon, 21-11-1912, p. 1.

Carta de Sebastidn Miranda a Maria Pérez-Herce,
Madrid, 15-11-(1912), Archivo Familia de Sebastian
Miranda, Madrid.

Carta de Sebastiin Miranda a Maria Pérez-Herce, El
Milanillo, 15-11-1913, Archivo Familia de Sebastian
Miranda, Madrid.

Carta de Sebastidan Miranda a Maria Pérez-Herce y
Luisa Miranda, sin fecha (16 2-1915), Archivo Familia
de Sebastian Miranda, Madrid.

45
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haber para que no se fundiera hasta mas de tres
afos después, y tampoco conocemos la fecha de
su inauguracién, aunque es probable se realizara
entre agosto de 1917 y enero de 1918, fechas de
su fundicion?®,

Posiblemente, el monumento habia sido con-
cebido para ser encastrado en el muro, dadas las
limitaciones impuestas por Obras Publicas en el
Puerto*?. Parece ser que estaba compuesto por al
menos dos bustos, uno de mujer y otro de nifia,
ambos con guirnaldas, acompafiados de varios
relieves con escudos. Los bustos serian en este
caso figuras funerarias alegoricas o alusion a los
familiares de los difuntos, y fueron fundidos en
abril de 1917 en la fundicion Codina de Madrid,
por un monto total de 824,65 pesetas®C.

No deja de resultar extrafio la ausencia
total de noticias al respecto del monumento o
de su inauguracion en la prensa local, maxime
siendo en recuerdo de una tragedia. También
resulta curioso que apenas nueve anos después
de su realizacién, esta obra perdiera todo su
valor conmemorativo, primando la funcionali-
dad de su emplazamiento, pero no hay que
olvidar que estaba ubicada en un puerto, en
constante actividad y crecimiento. Ya la critica
periodistica se habia quejado de la poca ido-
neidad del entorno (dada la existencia de unos
urinarios en las inmediaciones), para situar un
monumento que pretendia mantener viva la
memoria de una tragedia como la acaecida en
el puerto del Musel®!, lo que demuestra, a mi
modo de ver, un escaso interés en el monu-
mento ya desde un principio, que aumento6 con
el paso del tiempo, segun reflejan las siguien-
tes palabras incluidas en la memoria del pro-
yecto del edificio “La Sirena”:

48 Priovel (acronimo formado por Prida, Onieva y Vela)
afirma que estd proximo a inaugurarse pero no propor-
ciona ningun dato concreto, ni fecha ni descripcion de
la obra (PRIOVEL, “La nota del dia. La inauguracién de
un monumento”, El Noroeste, Gijon, 17-8-1917, p. 1).
En el Libro de obras realizadas de la Fundicion Codina
Hermanos, tomo 2, 1915-1919, p. 61, consta un arreglo
de guirnaldas para el monumento a Olano, efectuado
entre diciembre de 1917 y enero de 1918. En abril de
1917 consta el encargo de fundicién de otras obras, un
busto de mujer, un busto de nifia y un relieve, todos
ellos con guirnaldas, lo que invita a pensar que fueran
pertenecientes a este monumento, unico que le ocupa-
ba en estas fechas.

49 Carta de Sebastidn Miranda...15-11-(1912), doc. cit.

0 Libro de obras realizadas de la Fundicion Codina
Hermanos, tomo 2, 1915-1919, p. 52. Arreglo de guir-
naldas por un total de 193, 20 pesetas entre diciembre
de 1917 y enero de 1918.

51 PRIOVEL, “La nota...”, art. cit.
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Creemos que interpretamos una opinion
general con la que estd de acuerdo el mismo
autor de la estatua, al solicitar de la
Superioridad en primer término, y también del
Cuerpo de Ingenieros de Caminos, que fue el
encargado de erigir el monumento, el que auto-
ricen que se le quite de donde estd y se le susti-
tuya por una placa colocada en el parapeto del
Dique del norte, que sirva para recordar lo que
no debe olvidarse. De la Junta también solicito,
no solo el que esté conforme con ésta opinidn,
sino el que la costee con sus fondos: ella es la
mas genuina representacion del Puerto, y éste
tiene que demostrar siempre su agradecimiento
4 los que por ¢l se sacrificaron®?,

Epilogo

Como se ha podido ver, todos estos proyec-
tos de Sebastian Miranda se deben a iniciativas
locales, dedicadas igualmente a personajes
locales que, por tanto, no exigian una concep-
cion grandilocuente. A ello se hubo de adaptar
el escultor, asi como al gusto popular imperan-
te, mas habituado a las formulas decimondni-
cas y no a las innovaciones julioantonianas.

52 “Proyecto del edificio para Almacenes y Oficinas en el

Puerto del Musel (La Sirena), Ano 1926, Autoridad
Portuaria de Gijon, Ext. 5.58/1. El negrita es mio.
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Ello hace que sean producciones discretas,
donde encontramos, sin embargo, una serie de
elementos que caracterizan su produccion,
como son la expresividad, la capacidad de cap-
tacion psicologica, y el modelado sumario, de
influencia posmodernista, al que se adscribe el
artista asturiano durante esta segunda década
del siglo.

Es interesante sefialar también la importan-
cia de las relaciones sociales y profesionales en
la vida de Sebastidn Miranda. Personaje de
caracter abierto, conocié a infinidad de figuras
transcendentales en la vida cultural del siglo
XX a los que en numerosas ocasiones recurrio
para conseguir trabajar, como en este caso, con
Enrique de Mesa, Luis Adaro y Agustin Marin.
Esto no es ¢bice para apreciar su obra, sino un
mérito mas como marchante de si mismo, algo
de lo que no todos los artistas podian presumir
y que forma parte también del mercado de arte
actual. La poca fortuna que acompafié a sus
obras monumentales, asi como el hecho de que
su produccién en pequefias dimensiones per-
manezca en su mayoria en colecciones parti-
culares, han contribuido al olvido, que debe
remediarse, de su aportacion en la escultura
del siglo XX asturiano y espafiol.



