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IMAGENES DE LA MONTANA

I. UN RELATIVO OLVIDO

Movidos por la necesidad de buscar las estruc-
turas que dan forma a los paisajes, los gedgrafos
han olvidado con frecuencia que éste presenta tam-
bién una faz. Con ello, no sélo han dejado casi
siempre de lado una cuestion final en uno de sus
mds importantes objetos de estudio —légicamente
coherente con las morfologias y sistemas del terri-
torio—, sino que también han prescindido de buena
parte de los contenidos culturales relacionados con
la imagen del paisaje y, por tanto, de algunos de sus
valores, encontrados u otorgados por estas otras
vias.

Cuando hoy se pide —con razén, por su evi-
dente interés—, en la profesién geografica, expe-
riencia en esa valoracién completa que incluye tales
contenidos culturales, parece conveniente aceptar
con franqueza este defecto y afrontarlo principal-
mente con algunas lecturas e ideas y también con el
establecimiento de métodos adecuados. La impor-
tancia, por otro lado, en si mismas y en su estima-
cién social, no sélo de la faz sino de las imagenes
de los paisajes, deberfa conducirnos a una frecuen-
tacién mds normal de estos temas nada ajenos a la
Geografia. En lo que concierne a la Geografia Fisi-
ca, que convendria que estudiara los paisajes natu-
rales sin aislarlos de sus contextos, tal considera-
cién es especialmente necesaria.

Por un lado, porque, como ya Leonardo escri-
bia, quien pinta un paisaje “conoce todos los com-
ponentes de las cosas que desea representar..., a sa-
ber, las rocas, las plantas, etcétera”, por lo que “hay
que representar fodo, 1a cumbre de una montafia in-
gente con un valle a sus pies, mostrando en sus la-
deras la costra de la tierra levantada, al desnudo las
raices y las rocas de alrededor, precipitindose por
ella, en carrera turbulenta, el torrente que embate y
arranca lugares, bulbos, raices de grandes arboles...
y sobre las montafias desnudas, abiertas grietas pro-
fundisimas por los temblores de tierra; al pie de las
montafias, despojos de arbustos precipitados desde
la alta cumbre, laderas abajo, y revueltas entre el
fango las raices, los ramajes y las hojas; barro, te-
rraplenes y piedras”. Y en este conjunto dindmico,
incluso el detalle producido por las turbulentas
aguas: “ ;C6mo podran explicarme el hecho de los
guijarros que estdn todos unidos y se encuentran en
yacimientos a diferentes alturas en las altas monta-
fias? Porque aqui se ven guijarros traidos al mismo
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sitio por las corrientes de los rios y el guijarro no es
mas que trozos de piedra que han perdido su confi-
guracién puntiaguda a fuerza de rodar durante largo
tiempo y debido a los golpes y caidas experimenta-
dos con el paso de las aguas, han sido conducidos
hasta este lugar” (DE VINCI, reediciones de 1956 y
1982).

Por otra parte, no conviene reducir el saber so-
bre el paisaje a sus basicos componentes naturales,
sino ampliarlo a sus contenidos culturales, por algo
tan conocido y sencillo como lo que indicé Ken-
neth Clark al comienzo de uno de sus libros més ci-
tados: “estamos rodeados de cosas que no hemos
hecho y que tienen una vida y una estructura dife-
rente de la nuestra: drboles, flores, hierbas, rios,
montes, nubes. Durante siglos nos han inspirado
curiosidad y temor. Han sido objeto de deleite. Las
hemos vuelto a crear en nuestra imaginacion para
reflejar nuestros estados de dnimo. Y ahora pensa-
mos en ellas como componentes de una idea que
hemos llamado naturaleza. La pintura de paisaje
marca las etapas por las que ha pasado nuestro
concepto de la naturaleza” (CLARK, 1971). Sélo
es necesario releer a Humboldt para que se muestre
evidente esta afinidad.

Algunas ediciones recientes de expresivas
obras sobre imigenes de la montafia, que merecian
ser sefialadas en esta linea de ideas, nos han llevado
a comentarlas aqui como aportaciones valiosas para
este orden de conocimiento geografico. Aunque
vienen al hilo, pues, de estas consideraciones pre-
vias, s6lo hablaremos de momento en las notas que
siguen, por razones obvias, de unos libros y mapas
concretos.

II. ALGUNAS REPRESENTACIONES
ESTIMABLES

Desde el siglo XVIII las montafias alpinas han
constituido uno de los més estimados centros de
estudio naturalista y mds ejemplares escenarios de
avanzadas concepciones morales, valores geografi-
cos con los que enlaza un habito viajero ilustrado,
en busca primero de los valles, los bosques, los la-
gos y las cascadas y, mds tarde, de los roquedos
sombrios, los glaciares y las cimas. Al mismo
tiempo, estas montafias son “panoramas” pictori-
cos por excelencia, que siguen en el tiempo (Pars,
Towne, Cozens, Wolf, Bacler d’Albe...) el mismo



itinerario ascendente (PINAULT, en PRESSOUY-
RE, (ed.), (1991).

Es incorrecto independizar estos caracteres: los
significados del paisaje alpino estdn constituidos in-
disociablemente por estos componentes, mds los li-
terarios y los descubiertos y otorgados, en relatos y
memorias, por la tnica actividad que permite su as-
censién y el internamiento por sus parajes escondi-
dos: el alpinismo. Mucho se ha escrito sobre esto y
apenas cabe afiadir nada nuevo, pero, como conse-
cuencia, en lo que nos afecta, se puede hablar de
una cultura del paisaje alpino a través de sus conte-
nidos, valores, vivencias e imagen, simultdnea a la
estricta exploracién geografica de la montafa, nu-
triéndose ambas mutuamente.

Incluso, por ello, los caracteres de composicién
social y de mentalidad colectiva de los especiales
acercamientos a las montafias de los alpinistas fran-
ceses son suficientemente interesantes histérica-
mente como para que hayan dado lugar a su andlisis
desde el tltimo cuarto del siglo pasado. Hay que te-
ner en cuenta que, al mismo tiempo, se desarrollé
también la Geograffa en Francia y que, en conse-
cuencia, las sociedades alpinistas y las geograficas
tuvieron en este pais lazos y afinidades —aunque
alglin colega pudiera pertenecer al estilo del Paga-
nel de Verne— que reafirman esa mutua incidencia
(LEJEUNE, 1988).

El avance en la representacién cartografica de
la montafa es prueba de la eficacia de esos lazos,
pues se desprende no sélo del progreso técnico de
los topografos, sino también especialmente de la
observacién cada vez mds completa y precisa de los
macizos (PELLETIER (ed.), 1984). Son los casos,
por ejemplo, del mapa del Mont-Blanc de 1876 rea-
lizado por Viollet-Le-Duc (VIOLLET-LE-DUC,
reedicién en 1993) y de las hojas del Monte Perdi-
do de Schrader.

Desde el fin de la segunda gran guerra es, in-
cluso, la demanda alpinista la que ha determinado
publicaciones como la del excelente mapa de 1953
de la Aiguille Verte a escala 1:10.000 —realizado
por el IGN francés— y la que ha normalizado una
elevada difusién de hojas, como las suizas a
1:25.000, por ejemplo la del Finsteraarhorn —des-
tacable por la calidad y sugerencia en la representa-
cién de los glaciares— y a 1:50.000, como puede
ser el caso —por el mismo motivo— de la Jung-
frau. Algo similar ocurre con el mapa francés
1:20.000 del macizo del Mont Blanc —préctica-
mente turistico—, entre otros. La calidad estética,
no sélo topogréfica, de estos y otros mapas alpinos,
principalmente de los suizos, tiene capacidad de
evocacién inmediata del medio de la alta montafia y
ello se consigue con un depurado estilo de repre-
sentacién gréfica del roquedo y del hielo en pers-
pectiva vertical y con un uso de linea y color que
requiere algo mds que mera técnica.

Esta tradicién cartogrdfica de calidad, que
abarca desde la precisién a la belleza del documen-

to, reaparece pronto en otros macizos montafiosos,
incluso lejanos: puede ser el caso del mapa del
Mount McKinley, Alaska, de 1960, a escala
1:50.000, realizado por B. Washburn, bajo los aus-
picios del Museo de Ciencias Naturales de Boston,
pero en colaboracién con la Swiss Foundation for
Alpine Research e impreso por el Instituto Federal
Suizo de Topografia (WASHBURN, 1961).

En otros casos son los mismos cartgrafos al-
pinos los que llevan también la iniciativa, como en
el Himalaya, desde el temprano mapa de 1936 del
Nanga Parbat a 1:50.000 y el de Khumbu, de 1965,
a la misma escala —realizados por el Deutschen
und Osterreichischen Alpenverein—. Los mapas de
esta linea del Everest son expresivos de tal sello al-
pino: iniciados con la hoja a 1:25.000 del Alpenve-
rein de 1957, bajo el trabajo directivo de Erwin
Schneider, siguen con el antes mencionado de 1965
de Khumbu, también de Schneider, perfeccionado y
luego reeditado en 1978 y 1985, con claro fin co-
mercial. El sector tibetano es completado con el
mapa chino de 1975 a 1:50.000, en similar estilo de
representacidn, y en 1988 aparece la excelente hoja
de conjunto americana, a la misma escala, de la Na-
tional Geographic Society —y, por tanto, muy di-
vulgada—, con la colaboracién del Museo de Cien-
cias Naturales de Boston y de B. Washburn, es de-
cir, dentro del estilo alpino del McKinley. También
el Karakorum se inserta en esta tradicién con el ma-
pa italiano del K.2 (1954, a 1:25.000), y el de Mi-
napin, a 1:50.000, 1967, publicado en H. J. Schnei-
der y el Deutsche Alpenverein.

En los Andes aparece también la forma alpina
de representacion, por ejemplo, en la hoja del Huas-
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Fig. 1. Dibujos de rocas segtin el estilo de representacion
cartografica, por Imhof.
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DU CERVIN

par F. SCHRADER

SCHEMA

d’une Représentation Topographique

Origine des Figures ci<contre :

Fig 11 Le Cervin, vu du Col d'Hérens C A. F. 1883
Phot Foulliand

des Jumesnx de Vakoarasnche C.A. L. 1o
Phot Guguermina

DL - du Glomein, Evude de F Schrader

Fig. 14. Le Cervin, vu des platesus su N.-E. 4w Brewil. C.A. 1. 1910
Phot Sella.

- 15, . du Breithora [tade de F. Schrader.

. 16, . du Lac du Riffel Etude de F. Schrader,
d’apris nature er diverses photographies

Fig. 2. Paso del dibujo en perspectiva de un relieve a su representacion en el mapa, segtn el “estilo cartografico”, por Schra-

der (1911).

cardn de E. Schneider, publicada a escala 1:25.000,
1964, y en los mapas de la Cordillera Blanca a
1:100.000 del Alpenverein y a 1:200.000 de H.
Kinzl y E. Schneider (1950). En Africa puede servir
de ejemplo similar el mapa del Mount Kenya a
1:10.000, nuevamente de E. Schneider y el Alpen-
verein, publicada en 1963.

Al comentar el mencionado mapa del McKin-
ley, escribia Washburn que fueron los refinados tra-
bajos cartograficos de Eduard Imhof en el glaciar
de Aletsch en 1932 los que le inspiraron inicial-
mente (WASHBURN, 1961). Imhof expuso sus
ideas y técnicas en un conocido libro, editado por
primera vez en 1965, que deberia ser indispensable
en la representacion grafica de hechos tan bdsicos
para nosotros como los relieves terrestres (IMHOF,
1982), para el dibujo de rocas y paisajes, no con fi-
nalidad artistica, evidentemente, sino geografica.
Este procedimiento implica unos puntos de partida
convenientes en nuestro trabajo habitual: una obser-
vacion cuidadosa, una completa recoleccion de los
elementos que componen el territorio, su identifica-
cion y su disposicién correcta en el espacio, lo que
s6lo se obtiene bien dibujando tales elementos. Por
estas razones el dibujo ha tenido una buena —aun-
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que no extensa— tradicién geogréfica, que se pue-
de remontar a las acuarelas del Mont Blanc de Carl
Ritter en 1812, o a los croquis de De Martonne, de
Davis o de Deffontaines.

Imhof afiade que la expresion gréafica de los
paisajes exige sentido de la armonfia de lineas, colo-
res, luces y sombras, asi como de su composicion y
simbolismo. No es, pues, extraiio que titule uno de
los epigrafes de su texto:"Leonardo da Vinci: The
Master”. En este sentido, uno de los temas mds in-
teresantes de su libro es el que trata de la importan-
cia de la estructura geoldgica en las formas produ-
cidas por la meteorizacion, no sélo por lo que en él
destaca —interesante desde un punto de vista geo-
morfolégico—, sino por la calidad de las ilustracio-
nes modélicas en que se basa y por su utilidad co-
mo método de demostracion a través de la imagen.
La belleza y eficacia de sus dibujos es constatable
en las figs. 25, 28 a 32, 159 a 175, 177, 220 y 221
del libro citado anteriormente. Pero una de ellas, la
177, es particularmente reveladora, porque su espe-
cial calidad obedece expresamente a que se ha em-
pleado en ella el estilo del dibujo cartografico de
representacion de las rocas. Sin duda, esto es lo que
explica, a la inversa, la existencia de los notables



valores graficos de los mapas alpinos que hemos
comentado. Como escribe Imhof, no sirve refugiar-
se en excusas: ‘“un mapa bueno no es mas caro que
un mapa malo”; la diferencia entre uno y otro resi-
de, es evidente, en distintos motivos.

Tal estilo se prolonga mds alld de lo cartografi-
co y ha sido util para representaciones de la monta-
fla con otros fines. Por ejemplo, en guias, como en
los excelentes dibujos de Alfonsi, que ilustran los
itinerarios de A. Berti por los Dolomitas (BER-
TI,1973), o en descripciones artisticas de las mon-
tafias de Escocia (AWAINWRIGHT, 1974-78) o en
estudios gedlogicos del Himalaya, como los de
Heim y Gansser (GANSSER, 1964). Incluso, en la
confeccién de maquetas de los relieves alpinos
(IMHOF, 1981), tan espectaculares como la del
Cervino de Imfeld, de 1896, o la de Bietschhorn de
Imhof, de 1939. La comunicabilidad alcanzada por
estos graficos y maquetas es alta y por eso se utili-
zan, ya que evocan la percepcion directa de los ob-
jetos, ordendndola con un fin. Al fin y al cabo, co-
mo escribia Wordsworth, “The eye - it cannot cho-
ose but see; We cannot bid the ear be still; Our bo-
dies feel, where’er they be, Against or with our
will”. El ojo no puede elegir sino ver. Prescindir de
ello hace el camino maés largo.

Entre las muchas cosas que sobre las montafias
escribié F.Schrader, hay también un interesante tra-
bajo suyo de 1911 sobre la representacién topogra-
fica de las rocas (SCHRADER, reed. en 1936), que
puede enlazar facilmente con Imhof. En €l analiza
las formas, sus accidentes, descomposicién, ele-
mentos, lineas y planos caracteristicos y secunda-
rios y sus técnicas de representacion: la “expresién
topogréfica del roquedo” con sus caracteres morfo-
16gicos, como su reproduccién “razonada”. La dua-
lidad de Schrader como artista y cartégrafo explica
nuevamente la calidad de sus graficos y la capaci-
dad de éstos para transmitir a la vez el sentido di-
recto de la montafia y la aclaracion de sus elemen-
tos geograficos, la geometria que arma los sistemas
de poliedros en que se definen las masas montafio-
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Figura 3.

sas. En efecto, la cuidadosa tradicién en la elabora-
cién de fieles y bellas imdgenes de las montafias
también incluye al Pirineo.

III. IMAGENES DEL PIRINEO

Las recopilaciones de imagenes de un lugar
conforman un interesante cuerpo documental geo-
grifico. Tienen la validez reconocida de los testi-
monios graficos, pero son también enseflanzas de
un modo de mirar, una seleccién de asuntos y ele-
mentos. En este sentido, constituyen un fondo cul-
tural, que no es disociable de su entorno social y li-
terario. Por ejemplo, en el Pirineo, quizds porque el
movimiento “pirinefsta” no alcanzé la entidad y
complejidad del alpino, los rasgos de esta persona-
lidad cultural, homogénea y multiple a la vez, son
especialmente claros.

Mis de una vez se han seguido los rastros del
romanticismo en el Pirineo, por supuesto en su lado
francés, frente al vacio espafiol. El estudio que le
dedicé Fourcassié en 1940 permite conocerlo con
detalle. En 1765 el relato de un viajero asimila atin
las montafias a un infierno, pero ya le caben ciertas
admiraciones. En 1780 la montafia provoca en otro
tristes meditaciones mezcladas con delectacién es-
tética. A pesar de que, a fines del XVIII, como es-
cribe Fourcassié, “on venait aux Pyrénées surtout
pour se soigner; on ne §’extasiait que par acci-
dent” (FOURCASSIE,reed. 1990), ya en esos mo-
mentos, sin embargo, el pre-romanticismo de Ra-
mond era evidente, como cuando, sobre la arista de
la Maladeta, compara las ruinas del cosmos que le
rodea con las de su alma. No estd tan lejos de €l Se-
nancour cuando describe los glaciares alpinos como
“vastes ruines d’un éternel hiver”. En 1825 George
Sand escribe: “je ne vais plus réver et parler, toute
ma vie, que montagnes, torrents, grottes et précipi-
ces”.

En 1830 la moda lleva hacia el Pirineo “les
écrivains, les artistes, les malades et les desoeuv-
rés”, hasta que decline hacia 1860 y se transforme
en el pirinefsmo propiamente dicho. Por estas fases
pasardn Chateaubriand, Vigny, George Sand, Bau-
delaire, Flaubert, Lamartine, Victor Hugo, Heine,
Stendhal, Mérimée... hasta el irénico Taine, con su
carga de péginas espléndidas y entusiastas, de ci-
mas, tormentas, gufas, contrabandistas, brujas, am-
bientes pastoriles, aventuras, historia, melodrama y
tépicos. Como escribia Taine en 1858, “este caos
de cimas monstruosas que se amontonan y se quie-
bran como un tropel disperso de leviatanes... nos
permite descansar de nuestras aceras” (TAINE,
reed. de 1963).

Sin embargo, el viaje de Tonnellé el mismo
afio abrird otro género y otro estilo de visita, en
deuda con el romanticismo, pero mds montafiero,
directo, sobrio y realmente explorador. Es el mo-
mento de las cumbres, con Russell, Packe, Wallon,
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Schrader... Corresponderd a H. Beraldi historiar es-
ta etapa mas épica, cuya raiz vuelve, sin embargo,
hasta Ramond: “Et je suis seul ici, et le Mont-Per-
du n’a encore vu que moi!” (BERALDI, reed.
1977).

En el estudio de A. Lasserre-Vergne sobre la
visién literaria del Pirineo entre 1820 y 1870 (LAS-
SERRE-VERGNE, 1985) se completa esta imagen
escrita con un examen de otras aproximaciones,
aportaciones y percepciones, en relacion con el ter-
malismo, la ciencia, la vivencia del agua, del dina-
mismo de los elementos, los contrastes, la tormenta,
la desmesura, la novedad, el silencio, la soledad y
sus emociones derivadas: a veces el lenguaje huma-
no no puede reproducir literariamente esa compleja
percepcidn e intenta la descripcién por analogia —
como la traslacién de lo orogréfico a lo arquitectd-
nico—, o bien la reduce a la memoria cientifica o
incluso renuncia a ella: “point de paysages a dessi-
ner, mais des dangers a courir”, escribe un viajero.
Es éste el paso al relato pirineista que busca el am-
biente de alta montafia, la peripecia, el itinerario
con dificultad e incluso riesgo, el aislamiento y la
libertad en la naturaleza.

Tales caracteres culturales han tenido también
su expresién grafica, como en su dia detallé M.
Gaston en un estudio notable en el que revisé y sis-
tematiz6 las obras de este tipo segtin los distintos
tipos de viajeros, los diversos medios naturales, los
diferentes lugares y talleres, los géneros, estilos,
técnicas y evolucion y autores (GASTON, 1975).
Con frecuencia es visible la dramatizacién de los
lugares naturales, con ambientes tragicos o con de-
talles anecddticos, con teatralizacién del paisaje:
“drboles heridos por el rayo, torrente, rocas en
extraplomo, misterio de una sombria caverna”,
nubes desgarradas y unos fragiles seres humanos
amenazados. En otros casos es evidente la repeti-
ciéon de motivos, como ciertas cascadas famosas,
determinados puentes, algunos lagos, bosques y
grutas y, por supuesto, los puntos mas frecuentados
por los viajeros, aparte de ruinas, castillos, abadias,
iglesias, casas, pueblos, escenas de costumbres y
estaciones termales. Las tendencias de este conjun-
to de temas siguen una evolucién: seglin Gaston
parten de un gusto por la observacién meticulosa,
propio del paso del siglo XVIII al XIX, con alguna
incorporacion incluso de las altas cumbres,pasan
luego hacia el sentimentalismo y la exageracién li-
rica, para volver finalmente a mediados del XIX al
talante naturalista, observador y realista. En la se-
gunda mitad del siglo prosigue la representacion
precisa y hasta austera, de las montafias, incluidos
los grandes picos (Vignemale, Midi d’Ossau, Ane-
to), como en el caso de Victor Petit, o bien de tipos
y costumbres, de lugares célebres y turisticos, cas-
cadas, panoramas. Los efectistas dibujos de Doré
en 1860 hacen entrar de modo particular la fantasia
y la deformacién voluntaria que la personalidad del
artista impone a su obra, mds las caricaturas con
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las que ilustra los relatos y retratos literarios de
Taine. Otras imédgenes se centran, en cambio, en el
realismo paisajista y las escenas rurales. Incluso,
en 1871, Manet pinta dos paisajes pirenaicos. Y
otros artistas, sin embargo, introducen ya habitual-
mente en sus trabajos la alta montafia pirenaica y
sus poco transitados sectores espafioles, como ocu-
rre en los numerosos dibujos, acuarelas y grabados
de Schrader.

Recientemente se ha editado un bello libro
con abundantes reproducciones de estas imagenes
del Pirineo (SAULE SORBE, 1993). En él se reco-
rre la historia de las representaciones de estas
montafias desde antes de su moda, desde sus pri-
meras imagenes y su época viajera y pictérica del
siglo pasado hasta sus imdgenes recientes, inclu-
yendo la difusién de sus paisajes en el XIX me-
diante grabados, se sefiala el cardcter de escenario
doble de los Pirineos sublimes y de los pintores-
cos, la reiteracion en determinados sitios naturales,
la atencién que le concedieron los paisajistas de
fuera. El libro ofrece una sorpresa agradable por la
proliferacién y la calidad de la documentacién re-
cogida, asi como por su calidad de reproduccidn.
Las obras de ciertos artistas destacan con claridad,
como los trabajos de Viollet-Le-Duc en su viaje de
1833, tanto por su valor pictérico como documen-
tal, o los de Frossard, Paris, Cicéri, Petit, Bouillé,
Doré, Jouas, Gourdon, Buffin..., con pertinaz au-
sencia de nombres espafioles, aunque no, por ejem-
plo, ingleses.

Algunos temas célebres se repiten en numero-
sas versiones, como el pico —llamativo desde
Pau— del Midi d’Ossau; el circo de Gavarnie, con
abundancia de cascadas y sus muros regulares, que
hicieron pensar a Victor Hugo en la geometria de la
naturaleza; los lagos de Oo y de Gaube o cascadas
como la de Ceriset. Ciertos dibujos, grabados o
cuadros tienen, ademads, valor documental, como,
por ejemplo, los que permiten observan la evolu-
cién de los glaciares en obras de Chapuy, Le-Duc,
Petit y Schrader, o los cambios en el paisaje rural y
en las costumbres. Estos casos parecen tener sufi-
cientes garantias de autenticidad, aunque no debe
olvidarse lo que una vez escribié6 Chateaubriand:
“quelquefois, le paysagiste comme le poéte, faute
d’avoir étudié la nature, viole le caractére du site.
1l place des pins au bord d’un ruisseau et des peu-
pliers sur la montagne”.

Aparte del interés artistico que aportan obras
de la escuela de Barbizon, como las de Daubigny,
Huet o Isabey, tienen mds trascendencia geografica
las representaciones de la alta montafia, muy esca-
sas antes de Bouillé, Schrader o Gourdon. Schrader,
el cartografo que sabe pintar, hace ademds un co-
mentario interesante, que se recoge en este libro:
pintar es reproducir un sujeto, no como es, sino co-
mo parece. Es la faz del paisaje que el ojo no puede
evitar ver, “la inocencia del 0jo”, como escribia
Ruskin.



IV. IMAGENES DE LOS ALPES

En 1784 un viajero por Suiza escribe que el
glaciar de Grindelwald es “le glacier des petits-
maitres” por el publico que acude a contemplarlo,
dada su accesibilidad. Es también, por ello, uno de
los paisajes mds repetidamente pintados de los Al-
pes, lo que ha permitido luego a los historiadores de
las fluctuaciones glaciares el seguimiento de los
vaivenes de su lengua durante una buena parte de la
Pequeiia Edad del Hielo.

En 1789 Senancour acude a los Alpes para ver
el pais de la Nouvelle Héloise —publicada en
1761—, dentro de la corriente que se ha llamado
“helvetista”, y hacia 1800 expresa el sentimiento
que ha experimentado sobre las salvajes montafias:
allf una especie de inmovilidad austera prolonga el
tiempo y agranda el pensamiento. Aunque la van-
guardia de visitantes en los Alpes estuvo formada
por los cientificos, fueron los poetas quienes difun-
dieron el sentimiento benefactor de la vuelta a la
naturaleza. En esta linea, en 1816 Byron exclama:
“iCielos, montaiias, rios, vientos, lagos, yo tengo
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Fig. 4. A: Apunte de los Alpes del cuaderno de
campo de De Martonne. B: Croquis de un relieve
montafloso por W. M. Davis.

un alma capaz de comprenderos!”. En 1834 George
Sand piensa también que en los valles alpinos los
pintores y poetas son como gentes embriagadas a
las que se ofreciera el imperio del mundo: Suiza se
vuelve, como escribe W. Schmid, “le pays qu’il fa-
llait avoir vu” (SCHMID, s. a.).

Sélo sobre el Mont-Blanc C.-E. Engel recogié
citas de casi noventa autores, entre los cuales estan
Bourrit, Chateaubriand, Coleridge, Daudet, Dickens,
Disraeli, Dolomieu, Dumas, Forbes, Gautier, Goet-
he, Hugo, La Rochefoucauld, Michelet, Rousseau,
Ruskin, Sand, Saussure, Shelley, Stephen, Toepfer,
Twain, Tyndall, Verne, Viollet-Le-Duc, Whymper,
Wordsworth. Incluso Mary Shelley hace alusién al
Mont Blanc en Frankenstein. Escojo s6lo aqui el
verso de Victor Hugo, que dice: “Sur son versant
sublime il a les douze mois”, puesto que no deja de
tener un contenido geografico. (ENGEL, 1965).

Los visitantes de Léman, los Cuatro Cantones,
del Oberland o Chamonix se llevaban consigo
acuarelas, pequefios cuadros y, en especial, graba-
dos “de género” de los paisajes que habian recorri-
do. Entre los pintores de la montafia destacan en el
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Fig. 5. Apunte del Aneto en el libro de notas de M. Gourdon (1918).

XVIII, por ejemplo, Caspar Wolf, Aberli, Koch o
Besson, y en el XIX, Birmann, Linck, Bieder-
mann, Koller...incluso Turner. Se pintaba al aire li-
bre, se obtenian muestras de los tonos y, acaso, se
terminaba en el taller, sin que éste se notara, como
comentaba Albert Gos: “Etre tout seul sur un gla-
cier durant de longues heures, au grand soleil,
sous le ciel bleu, non en touriste ni en chasseur de
chamois, mais en artiste...Quoique I’art soit avant
tout fantaisie ou création de l’imagination, il lui
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faut comme substance la verité.” (GOS, 1942).

El libro de contenido histérico sobre La mon-
tagne et ses images (PRESSOUYRE (ed.), 1991),
fruto de un congreso, contiene investigaciones so-
bre las representaciones en la mitologia griega, la
percepcion de la montafia en el mundo romano, en
el arte medieval, en la pintura veneciana, en Brue-
gel el Viejo, en el arte chino y en el americano, en
los siglos XVII y XVIII, del paso de Saint-Théodu-
le, el primer intento de cartografia geoldgica del



Mont Blanc, etc., aunque no aborda ciertos grandes
temas. Los trabajos de M. Pinault sobre el Voyage
suizo de Laborde, de 1780-86, y de Grandchamp
sobre el mapa de Raymond, de 1797-1815, tienen
un interés geografico definido. El Voyage, con sus
cuatrocientas treinta planchas, nacidas de dibujos
de campo estivales, es mostrado como reflejo de la
sensibilidad de la Ilustracién respecto a la montafia
y como expresion de las diferentes miradas de los
artistas: visién topogréfica, cientifica, técnica, poé-
tica y pre-romdntica. La visién parte de un plano
proximo familiar y la montafia helada queda en el
horizonte. Los trabajos graficos del mineralogista
Besson son los que se acercan mds a la naturaleza,
a las rocas, por ejemplo, o al glaciar del Rédano en
1773. Y Laborde afiade: “la visite des glaciéres est
la plus agréable qui puissent faire le Naturaliste, le
Peintre, le Physicien el le Philosophe”.

Tras una cierta desatencién a los trabajos alpi-
nos que llevé a cabo Viollet-Le-Duc entre 1868 y
1879 —como ya hemos sefialado en otra nota—, se
han publicado recientemente varios estudios sobre
este aspecto de su obra en 1965, 1979, 1988, 1989
y 1993; incluso se ha reeditado su libro sobre el
Mont-Blanc, de 1876, en 1993. Esos trabajos de
Le-Duc enlazaron con la corriente cultural que ve-
nimos comentando y contribuyeron a ella con nota-
ble calidad. Su obra gréfica es analitica y sorpren-
dentemente eficaz en el desvelamiento de las es-
tructuras que guian el modelado y, por ello, rigen
las formas de la alta montafia, pero, sobre todo, es
francamente bella en su factura, capaz de devolver
las texturas del roquedo y de la nieve (como en Vue

des lacs Blancs) y hasta del mal tiempo (como en
Le chemin de Salvan), tal como aparecen en la na-
turaleza. Por fin, se ha editado un libro de formato
adecuado, catdlogo de una exposicion de sus dibu-
jos alpinos, que permite una buena observacion de
tales imdgenes y comprender graficamente la per-
cepcién dindmica que tenfa Le-Duc de estos paisa-
jes (FREY y GRENIER (eds.), 1993), como escribe
en 1875: “sur ces plateaux couverts de neige au-
tour de ces sommets dépourvus de toute végétation,
ou la présence d’un étre animé est un accident, la
nature travaille sans reldche et aussi activement
qu’au sein des océans’.

Este libro no sélo posee buenas reproduccio-
nes, sino interesantes comentarios sobre los aspec-
tos geograficos y geoldgicos de sus viajes al Pirineo
y los Alpes. En aquéllas puede verse su gusto por
los colores y las luces, asi como el andlisis riguroso
que hace de las estructuras, las formas y los mate-
riales de la montafia. Dice é] mismo que su viaje al
Pirineo fue sélo para copiar la naturaleza, porque
“on apprend ainsi a voir, et voir ¢’est savoir”.

Este mundo de imdgenes tiene diversos signifi-
cados: para empezar, el de su propia calidad y el de
su inmediato sentido cultural. También el de ser
testimonios de una realidad cambiante y de unos
modos de mirar que han ido evolucionando. Pero,
sobre todo, me parece oportuno insistir aqui en que
uno de sus mds interesantes contenidos es el de
constituir un valor otorgado a los paisajes, del que
no deberiamos enajenarlos en un estudio escrupulo-
so realmente global.— EDUARDO MARTINEZ DE
PISON (Universidad Auténoma. Madrid).

Fig. 6. Sistema cristalino y descomposicién en romboedros en el macizo del Mont-Blanc, segiin Le-Duc (1876).
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