394 ERI A

variada e influyente (bloques-diagrama, tours d'horizon
y panoramas, fotografias, mapas, perfiles y cortes topo-
gréaficos, diagramas, dibujos...); mientras que Joan Tort
aborda los aspectos paisajisticos de la obra urbanistica
de Ildefonso Cerda y Francisco Alonso Otero comenta
su experiencia como autor de El gran libro de la Comu-
nidad de Madrid (2000), una «guia geogréfica» del pai-
saje madrilefio basada en una amplia coleccién de foto-
grafias aéreas realizadas y comentadas ex profeso.

En conclusién, Imdgenes del paisaje supone una
aportacion muy valiosa al conocimiento de la iconogra-
fia paisajistica moderna, tanto desde el punto de vista
de la geografia (foco de atencién principal del Semina-
rio) como desde el de otros saberes y practicas. Es cier-
to que se echan en falta algunos temas claves en el hori-
zonte iconografico del paisajismo geografico, como, en
especial, las representaciones cartograficas del paisaje,
que tienen una tradicién larga en la disciplina y que la
proliferacion reciente de catdlogos y de atlas paisajisti-
cos en Espafia y en otros paises de Europa ha vuelto a
poner de actualidad. Pero también lo es que la diver-
sidad de aspectos abarcados resulta suficientemente am-
plia y representativa y que el propio formato de trabajo
adoptado (en mi opinién con acierto) en los dltimos
Seminarios del Paisaje (primando la seleccién sobre la
multiplicacién de ponencias y concediendo tiempos ge-
nerosos para la exposicion y el debate posterior de las
mismas, animado por un grupo de comentaristas encar-
gados ex profeso) impone limitaciones en este sentido.

En un panorama como el espaifiol, escaso en es-
tudios que reflexionen expresamente sobre las claves
del lenguaje y el imaginario geograficos, el libro posee
una indudable originalidad; contribuye a llenar vacios
llamativos en el conocimiento de las retdricas de la dis-
ciplina; y contiene también reflexiones de caricter con-
ceptual y metodolégico (como, en especial, las expues-
tas en las contribuciones de Mendibil y Ortega Cantero)
que estan inspirando y pueden inspirar en el futuro es-
tudios similares sobre la imagen geografica de nuestro
pais. Ademas, la calidad general de los textos y el hori-
zonte internacional de las referencias manejadas por
sus autores permiten situar al libro al nivel de otras in-
vestigaciones relativas a la iconografia del paisaje que
han sido referencia obligada en otros contextos nacio-
nales (como las aportaciones pioneras, aparecidas en el
decenio de 1980, de Denis Cosgrove en el ambito an-
glosajon, o de Vincent Berdoulay, en el francés). A lo
que cabe afiadir la profusion de figuras e ilustraciones
incluidas en el libro (cuyo nimero total se aproxima a
150), muy superior a las de las publicaciones anteriores

de los Seminarios del Paisaje, aunque coherente e im-
prescindible en una obra centrada prioritariamente en el
andlisis de las imédgenes.

Dilucidando las claves iconograficas de la geografia
y el paisajismo modernos, indagando en los procedi-
mientos descriptivos de algunas de sus figuras funda-
cionales, reconstruyendo un tiempo en que las distincio-
nes entre la ciencia y el arte eran tenues o secundarias,
revisitando la obra de artistas que tenfan mucho de geé-
grafos y de gedgrafos que bien podian ser artistas, este
libro nos ofrece, en fin, un repertorio de buenas practi-
cas para la representacién del paisaje y una nueva y es-
timable reivindicacién de los valores culturales defini-
torios de la tradiciéon geografica moderna.— JACOBO
GARCIA ALVAREZ

Caminos de comprension y conocimiento del
paisaje*

El libro aqui resefiado inaugura una serie de cinco
entregas que, reunidas bajo el titulo general de «Pensar
el paisaje», estdn dedicadas a la reflexién sobre dicho
concepto y a su relacion, sucesivamente, con el pensa-
miento, el arte, el territorio, el patrimonio y la historia.
En este primer caso que nos ocupa, el libro recoge las
ponencias presentadas en el curso que, con ese mismo
titulo, tuvo lugar en junio de 2006 en el Centro de Arte
y Naturaleza (CbAN - Fundacién Beulas), en Huesca,
dirigido por Javier Maderuelo, y que reunié a algunos
de los mas prestigiosos especialistas europeos en la ma-
teria. Asi, historiadores del arte (Simén Marchan Fiz),
gedgrafos (Nicolds Ortega Cantero, Eduardo Martinez
de Pison o Augustin Berque), filésofos (Jean-Marc Bes-
se, Anne Cauquelin), tedricos de la Estética (Raffaele
Milani) o de la Arquitectura (Javier Maderuelo), inge-
nieros (Miguel Aguild) o ecélogos (Antonio Gémez
Sal) han alzado juntos un armazoén tedrico que muestra
el gran potencial pluridisciplinar del concepto de paisa-
je. En este sentido, la obra se constituye como un es-
fuerzo de profundizacion y sistematizacion respecto al
paisaje, entendido, sobre todo, como un «problema de
conocimiento», pues como el propio Maderuelo advier-
te al principio, contra la «cortina de banalidad» que se
estd tendiendo en determinados dmbitos (publicidad, tu-

* MADERUELO, Javier (dir.): Paisaje y pensamiento. Abada Editores / Fun-
dacién Beulas: CDAN, Madrid, 2006, 262 pags.
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rismo, etc) sobre el paisaje, es necesario responder con
estudio, reflexion e investigacion. Este es, pues, el prin-
cipal impulso que origina el proyecto.

Los ensayos de la obra pueden agruparse en cuatro
bloques segtn los enfoques comunes a los autores (esté-
tico-artistico, ecoldgico, geografico y filoséfico) y en
relacién con el nicleo de elementos en torno a los cua-
les estos articulan su nocién de paisaje. Asi, las dos pri-
meras intervenciones, a cargo, respectivamente, de
Simén Marchédn Fiz y Raffaele Milani, se centran en
problemas especificamente estéticos de las relaciones
entre naturaleza y cultura, y de la formacién de las ima-
genes paisajisticas. En el primer caso, el texto de Mar-
chédn Fiz («La experiencia estética de la naturaleza y la
construccion del paisaje») traza el recorrido histérico de
los diversos momentos de la relacién entre lo artistico y
lo natural para interpretar la coyuntura actual de revalo-
rizacion estética de lo natural. De esta manera, el autor
empieza glosando las causas del escoramiento moderno
hacia la «estética del artificio», y de la formacién del
concepto moderno de arte como «anti-naturaleza», para
después perfilar el movimiento contemporaneo de vuel-
ta a la naturaleza, y los distintos escenarios de causas y
sensibilidades que conforman la trabazon de la «actuali-
dad de la estética de la naturaleza».

La manera en que el autor despliega su andlisis de la
nocién de paisaje es, precisamente, mediante esos com-
ponentes de la experiencia estética que permiten una
gradacion en nuestras formas de acercamiento y cons-
truccién del paisaje. Por ello, distingue entre la repre-
sentacién interna mental, la representacién artistica y la
intervencién, que dan lugar, respectivamente, a los
«paisajes de contemplacién», los «paisajes de la repre-
sentacion artistica» y los «paisajes de accion».

Por su parte, la ponencia de Milani («Estética del
paisaje: formas, cdnones, intencionalidad») presenta
una aproximacién marcadamente fenomenoldgica al te-
ma del paisaje, pues para el autor éste es ante todo una
«gran experiencia de la emocidn, de la visién y de la
contemplacién», y, por ello, es un hecho cultural que
materializa (creando una «memoria afectiva») las for-
mas en que al ser humano se le «revela» la naturaleza
(es decir, le es dado interpretarla). En este sentido, la
tesis de fondo es que el paisaje es la forma que nuestra
cultura se ha dado para expresar la relacion entre «el
sujeto y el objeto natural», y de superar, por tanto, la
inherente tensién de su divisién. Milani desarrolla su
andlisis a través de la articulacién de las distintas di-
mensiones del paisaje, esto es, en tanto que «categoria

mental», «categoria cultural» y «categoria estética». En
el primer caso (el decisivo en su teoria), el cardcter di-
ndmico del proceso perceptivo es tal que éste es el prin-
cipio organizador del paisaje. Por supuesto, las formas
culturales median dicho proceso, y hay todo un espacio
intermedio, entre la impresion del observador y la re-
presentacion artistica, en que la influencia de lo cultural
es definitiva. Ademds, también los juicios y las valora-
ciones estéticas sobre el paisaje actiian sobre las emo-
ciones y percepciones del sujeto. No obstante, son los
dos primeros movimientos (el de lo mental-sensible y
lo histérico-cultural), los que para Milani deberian
constituir el punto de partida de una «auténtica estética
del paisaje», que trate de devolver la espontaneidad y el
dinamismo a las formas paisajisticas: para Milani, pues,
no existen los «cdnones» de paisaje sino una sucesion
de formas distintas («una trama de aspectos») que se
revelan en la actividad del espiritu humano. La estética
del paisaje, pues, ha de encargarse de esta particular
morfologia, ya que la de los paisajes es una «fisonomia
espiritual» en que se expresa el sentir mds intimo de los
seres humanos.

Estas primeras reflexiones estéticas encuentran con-
tinuidad en la ponencia siguiente, mas breve y técnica,
de Antonio Gémez Sal («La naturaleza en el paisaje»),
que al abordar las particularidades y la especificidad de
la aproximacion ecolégica, permite al libro continuar su
marcha al mostrar una nueva «cara» del paisaje.

Siendo la Ecologia una ciencia natural que incorpora
un enfoque sistémico (por su manera dindmica y orga-
nica de entender la estructura y funcién del mundo na-
tural), pero que incluye también la presencia humana y
sus mundos de accién y significados, ésta permite cier-
tas ventajas a la hora de estudiar el paisaje: adoptar un
punto de vista integrador, utilizar la escala humana co-
mo elemento definidor del paisaje, o la propia inclusién
de la perspectiva de las Ciencias Naturales.

Las dos principales lineas de trabajo de esta pers-
pectiva son, tal como las presenta el autor, aquella que
aborda la estructura del paisaje y los significados de sus
patrones organizativos (subyacentes) en una escala no
detallada; y aquella otra que pone especial énfasis en
los aspectos funcionales, y es aplicada a paisajes que
muestran una gran complejidad en una escala mas deta-
llada, debido tanto a su estructura geofisica intrinseca,
como a la intensidad de la accién modeladora de la ac-
tividad humana.

La intervencién de Gémez Sal ha permitido centrar
el andlisis del paisaje en sus elementos naturales, e in-
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troducir los siguientes ensayos, a cargo de Nicolds Orte-
ga Cantero y Eduardo Martinez de Pison, que abordan
facetas distintas, aunque complementarias, de la aproxi-
macién geografica al paisaje.

El texto de Ortega Cantero («Entre la explicacién y
la comprension: el concepto de paisaje en la Geografia
moderna») da cuenta, con maestria, de la centralidad del
paisaje en la tradicién geografica moderna, nacida de
esa otra centralidad que la época romantica otorgaba a
lo natural y sus manifestaciones. Por ello, explicar el
paisaje era explicar el «orden natural subyacente» del
mundo. Ahora bien, este acercamiento al paisaje gua na-
turaleza, suponia no sélo atender a su realidad material
y formal, sino también a la representativa y simbdlica, a
su imagen. Esto implicaba una comprension, al mismo
tiempo, de lo natural y lo cultural, y un acercamiento,
por tanto, complejo y miiltiple que aunase los métodos
de explicacion cientifica y los de la comprensién cultu-
ral. Ese doble impulso fue uno de los ejes de la actitud
epistémica con que naci6 la Geografia moderna.

Esta es, en lineas generales, la tesis principal que el
autor va desgranando en sus distintos componentes y
causas a través de la reconstruccion del surgimiento del
paisaje moderno en la segunda mitad del siglo XVIII y
comienzos del XIX, y sus relaciones con la Geograffa.
Es ésta también la historia del nacimiento de la mentali-
dad y sensibilidad romdnticas y del conjunto de actitu-
des cognitivas, cientificas y afectivas conexas: la visién
organicista del mundo, la comprensién de la naturaleza
como «totalidad ordenada», la exaltacion de la emocion
y la actitud naturalista, que no sélo se extienden al mun-
do de la creacion artistica, sino también al de la ciencia.

Seria, por tanto, este &mbito de preocupaciones, el
que, aplicado al campo de investigacién sobre lo natu-
ral, llevarfa a una bisqueda verdadera de la «compren-
sion» del orden de las cosas, mas alld de su mera des-
cripcién o sistematizacion. Para el autor, ésta es la clave
del modo moderno de ver del paisaje: un camino de ra-
z6n y sentimiento, de forma y significado, siendo la
combinacién de cada uno de esos dos elementos, aun-
que distinta en proporcion y sentido, la linea de fuerza
que atraviesa la tradicidon geografica moderna, y que ha-
ce de ella, una forma de acercamiento al paisaje «inte-
gradora, no separativa».

La ponencia de Martinez de Pisén («Los componen-
tes geograficos del paisaje») presenta el paisaje como
algo indisociable de lo humano, ya que se trata de la in-
terpretacion cultural de un territorio, y como tal, una
lenta y laboriosa «conquista de la civilizacién». Es ade-

mds (dado el proceso de retroaccidon que se establece
entre la mirada y el territorio), un elemento con «capa-
cidad civilizadora de retorno», ya que los paisajes no
tienen s6lo una expresion geofisica, sino todo un cuerpo
de significados y valores que hace de ellos una «entidad
completa».

Dada esta nueva concepcion geogréfica del paisaje,
Martinez de Pisén glosa las aportaciones de las diferen-
tes escuelas (la alemana, la francesa, la rusa, la anglo-
sajona y la espanola) de lo que tradicionalmente se ha
llamado «geografia del paisaje», que quedan bien sus-
tanciadas, permitiendo ver qué posicién ocupa, respecto
de ellas, esta nueva idea.

Asi, lo que da unidad (e identidad geografica) a esas
distintas aportaciones es una nocién integradora de pai-
saje, conformada por una pluralidad de constituyentes
que exige que esta realidad sea estudiada no sélo en su
exterioridad visual, sino también en su estructura, uni-
dades, dindmicas, contenidos y funciones. De este mo-
do, el paisaje aparece como una «configuracién» del es-
pacio geografico terrestre: algo que va mds alld de la
simple apariencia, y que, por tanto, exige ser analizado
como un morfologia. No obstante, si bien esta primera
formulacién geogréfica del paisaje ancla el concepto
en la «objetividad territorial», no hay que olvidar que
también la geografia clasica «acufi6 el primer concepto
intelectual de paisaje», que aun manejando sus dos di-
mensiones, espiritual y material, afiadié de manera deci-
siva un componente cualitativo imprescindible en su
comprension. Es conforme a estos tres vértices (la «for-
ma-faz», la «estructura» y los «significados») como
Martinez de Pisén desarrolla un andlisis mds detallado
de los componentes geogréficos del paisaje, lo cual le
lleva, finalmente, a concluir una «concepcién cultural y
moral» indisociable de la propia nocién de paisaje, pues
sus significados y valores son verdaderos «contenidos»
del paisaje. El autor retorna asi a la idea del principio
del paisaje como un «agente moral» que reclama una
adecuada «politica del paisaje» para su gestion.

Las tres aportaciones siguientes del libro, obra de
Jean-Marc Besse, Anne Cauquelin y Augustin Berque,
abordan el paisaje desde perspectivas eminentemente fi-
loséficas. De alguna manera, el texto de Besse («Las
cinco puertas del paisaje») sirve como bisagra del libro,
pues funciona como articulador de las demds explora-
ciones, precisamente por ser una cartografia de todas
ellas. Besse plantea, ordena y despliega (en un encomia-
ble esfuerzo sistematizador), las «cinco problematicas
paisajisticas» que se dan en el pensamiento contempora-
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neo, siendo cada una de ellas el nicleo de las definicio-
nes de paisaje que aglutinan en torno a si a los miem-
bros de distintas disciplinas. Esto pone de relieve que,
en el fondo, se trata de una cuestion de la naturaleza on-
tolégica que cada una de ellas atribuye al paisaje: y asi
tenemos el paisaje definido como representacién cultu-
ral; el paisaje como territorio producido socialmente; el
paisaje como sistema de elementos naturales y cultura-
les articulados en una totalidad; el paisaje como espacio
de experiencias; o el paisaje como contexto de proyecto.

La siguiente intervencion, «Paisaje y ciberespacio:
una visién perspectiva», a cargo de Cauquelin, es una
reflexién sobre las propiedades ontoldgicas del paisaje,
pensadas contra el telén de fondo del ciberespacio: éste
sirve aqui para poner al descubierto, al «informar sobre
sus caracteristicas por reciprocidad», los mecanismos
ocultos del paisaje y del invento técnico que lo soporta:
la perspectiva.

El nexo que une paisaje y ciberespacio es el de ser
dos «invenciones de los tiempos modernos», y podero-
sos mecanismos de regulacién de las percepciones, que
dan forma al entorno cotidiano enmarcandolo, mediante
la codificacién de nuestras actividades cognitivas, afec-
tivas, etc. Y ello porque estos dos espacios son «avata-
res de la extension», esto es, formas propiamente occi-
dentales de la expresion sensible del espacio abstracto;
y porque ademds la perspectiva provoca un cambio de
estatus en el paisaje, que hace que ya no sea un simple
objeto de contemplacidn, sino que se convierta en «for-
ma a priori de nuestras percepciones». La diferencia en-
tre ambos inventos es que la perspectiva es una «inven-
cién acabada», porque realiza todas sus potencialidades
y objetivos y porque es insuperable (en tanto que se ha
naturalizado), mientras que el ciberespacio todavia no.

La ponencia de Berque («Cosmofania y paisaje mo-
derno») plantea el problema de la relacién entre el sur-
gimiento de la idea de paisaje y la moderna imagen del
mundo. El nicleo de la nocién de paisaje de Berque es
que éste, ademds de algo histdrico, contingente y con-
creto, es sobre todo «ecumenal»: expresa y establece
una determinada forma de relacionarse con la Tierra, de
convertirla en un «medio existencial». A partir de este
criterio, sienta las bases de su teoria de la «cosmofa-
nia», por la cual nuestra realidad seria aquello que se
«predica» del entorno en términos de las categorias o
conceptos con que lo vemos (mundo, paisaje, cosmos).
Aunque el hecho de establecer «cosmofanias» es algo
necesario y universal (es un gesto ontolégico), el conte-
nido y la forma de darse de las mismas son contingen-

tes y singulares. En este sentido, el paisaje seria una de-
terminada «cosmofania», en tanto que manera de rela-
cionarse con la realidad, al convertirla en paisaje, y
constituir, por tanto, un «medio de cosmizacién». A
partir de ahi, Berque aplica su teorfa al andlisis del pai-
saje en la cultura moderna, pues si bien su origen li-
geramente premoderno instaurd una «cosmofania»
anterior a la copernicana, la modernidad la deshard pre-
cisamente con su descosmizacién del mundo (y de la
separacién Mundo-Universo).

Las dos intervenciones finales, de Miguel Aguil6
(«El paisaje de la accién») y Javier Maderuelo («La ac-
tualidad el paisaje»), sirven, en cierta medida, de exce-
lente contrapunto a ese tono general del libro de una
cierta intelectualizacion del problema, pues, al centrarse
en la idea de las modalidades de accion sobre el paisaje
(Aguild) y las intervenciones que lo construyen y modi-
fican (Maderuelo), inscriben finalmente el sentido del
proyecto en una fructifera dialéctica entre reflexion y
accion sobre del paisaje.

Lo sugerente de la propuesta de Aguil6 es justamen-
te la manera en que éste sefiala la necesidad de pensar el
paisaje en el quicio de la relacién pensamiento-accion:
o mejor dicho, que no hay forma de pensar, comprender
y conocer el paisaje (recordemos que éste era el impul-
so original de la obra que nos ocupa) si no es en su mis-
ma accién, despliegue y transformacién. El texto se
presenta, pues, como un estudio de las simetrias y asi-
metrias de esa relacidn entre el pensamiento y la accién
(intervencidn / conservacion) del paisaje, y de las razo-
nes para ello. Asimismo, el autor examina algunas de
las modalidades de accidn sobre el paisaje y en especial
las relacionadas con el construir (la ingenieria civil, en
concreto).

Finalmente, el libro se cierra con la ponencia de Ma-
deruelo, que se va mostrando en su desarrollo como una
armoniosa continuacion de las anteriores reflexiones, de
modo que consigue mantener el debate y la tensién inte-
lectual que las intervenciones acumulan, en un crescen-
do que se resuelve aqui en una bella exposicion de la
historia del «campo» europeo: ésta ejemplifica los dos
sentidos de la idea de Maderuelo del paisaje como
«construccién humana» (construccién en tanto que in-
terpretacion inmaterial, perceptiva de los seres humanos
de un territorio; y construccidén en tanto que sucesiva
transformacion de ese territorio debido a las interven-
ciones del ser humano).

(Y qué es precisamente (se pregunta con gran acier-
to el autor) lo que nos atrae de estos paisajes? Su tesis
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es que lo que admiramos en ellos no son las supuestas
«cualidades naturales» que les atribuimos, sino sus
«cualidades culturales», el hecho de que son resultado
de la idealizacién de una mirada y de la intervencién
del hombre. La realidad de estas afirmaciones nos lleva
a un presente en que la continuidad de esas transforma-
ciones sobre el entorno (el laborioso trabajo de las hue-
llas del habitar) estd desapareciendo: se aceleran los rit-
mos de transformacion; aumentan las incongruencias
entre el medio y el tipo de intervencion sobre éste; y el
cambio de manos de la propiedad acelera la desarticula-
cién entre los ritmos de transformacion del territorio y
sus procesos internos naturales, geoldgicos, sociales y
culturales.

El texto y el libro se cierran, asi, con una pregunta
acerca del rumbo de la gestién y trasformacion de los
territorios contemporaneos y con la exhortacién al de-
ber de pensar sobre como queremos que sean nuestros
paisajes. Exhortacién que mds que cerrar la obra, la
prolonga y la deja abierta, como puntos suspensivos de
una reflexién que habrd de seguir por nuevos caminos.
De momento, el lector mira atrds y descubre ya las hue-
llas que su lectura ha trazado sobre los diversos ca-
minos de acercamiento al paisaje que el libro propone:
sugerentes y atractivas sendas de comprension que mar-
can modos de conocimiento de las distintas dimensio-
nes de esa compleja y valiosa entidad que es el paisa-
je.— PALOMA PUENTE LOZANO
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