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Actes del I Conceyu Internacional de Lliteratura Asturiana (CILLA), Uviéu
(Academia de la Llingua Asturiana), 2003, 423 pdgs.

La Academia de la Llingua Asturiana publicé en el pasado ano 2003 las actas
del 7 Conceyu Internacional de Lliteratura Asturiana, celebrado en Uviéu en 2001.
Desde la Edad Media hasta las épocas més recientes y contempordneas, desde la
poesia hasta el accionismo pasando por la literatura infantil, el teatro o la litera-
tura feminista y desde la perspectiva de diferentes variedades del asturiano, el vo-
lumen que vamos a comentar aqui retine temas variadisimos sobre el comun de-
nominador de una literatura que ha emprendido el camino de la normalizacidn:
la literatura en lengua asturiana. A continuacién, vamos a informar sobre las co-
municaciones que contiene la obra y, en algunos casos que nos han parecido es-
pecialmente interesantes, vamos a resumir la informacién mds relevante asi como
las principales tesis sostenidas.

Empezaremos comentando las colaboraciones dedicadas a la poesa, las cuales
ocupan una parte considerable del volumen. Algunos autores presentan temas
muy especificos, sobre un poeta determinado o sobre un aspecto muy concreto
de la poesia asturiana, mientras que otros presentan visiones de conjunto. Joa-
QUIN FERNANDEZ GARCciaA escribe, por ejemplo, sobre Les «dispidies» na poesia po-
pular altoayerana. En opinién del autor, las despedidas en la poesia popular, las
cuales vienen determinadas por las coordenadas que imponen tiempo y espacio,
pueden ayudarnos a entender muchos modos de vida asturianos de épocas pasa-
das. M1GUEL Ramos CORRADA, en Nos mdrxenes del canon: el casu de la lliteratura
asturiana, escribe sobre la Coleccidn de poesias selectas en dialecto asturiano, publi-
cada por Caveda en 1839. A partir del prélogo y de la seleccién efectuada por Ca-
veda, el autor analiza, teniendo en cuenta el trasfondo de la ideologfa lingiiistica
de la época, el valor y la funcién que Caveda le otorgaba a la literatura en lengua
asturiana: el asturiano quedaba inserto en el sistema del castellano, como una
etapa originaria del mismo, recibiendo, por consiguiente, una mera funcién au-
xiliar. La interesante contribucién de Susana Reisz, Antigona, la modernidad y la
nueva poesia en Asturias, supone un audaz estudio en el que la autora busca nexos
entre los cldsicos griegos y la poesfa actual en asturiano, llegando a la conclusién
de que en ambas literaturas se detecta una estrecha ligazdn a los propios origenes,
la cual suele manifestarse bajo diversas formas de resistencia a conformarse con
lo no familiar. Xosé Mi1GUEL SUuAREZ FERNANDEZ, en su articulo Sobre sia poesia
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del veiguerio Antonio Cuervo y os empezos da lliteratura en gallego-asturiano, infor-
ma sobre diversos testimonios literarios en gallego-asturiano y diserta sobre la di-
ficultad de encuadrar este tipo de literatura en sistemas lingiiistico-literarios mds
complejos. Hoy en dia, escribe Xosé Miguel Sudrez Ferndndez, escritores que
cultivan el gallego-asturiano en sus obras, siguen buscando una propia identidad.
Sobre el tema de la identidad en relacién con la poesia escribe también Javier
GOMEZ MONTERO en Poesia asturiana y discursos identitarios en el sistema literario
espariol. Segtin el parecer del autor, el alto potencial simbélico de la literatura —y,
sobre todo, de la poesfa— explica que ésta sea tan importante en la constitucién
de discursos identitarios. Una de las tesis defendidas por Javier Gémez Montero
es que cuanto mds minoritaria es la cultura, mayor importancia adquieren los
discursos identitarios. La reflexién identitaria, escribe Gémez Montero, constitu-
ye una de las mayores aportaciones de las literaturas minorizadas del Estado es-
pafol a las literaturas candnicas de Europa. Segtin el autor, en la Espafia en las
tltimas décadas se ha puesto de manifiesto una ansiedad identitaria casi dram4ti-
ca, que ha quedado reflejada sobre todo en textos poéticos. Javier Gémez Mon-
tero considera que tal ansiedad quizds pueda explicarse por el hecho de que las
nuevas estructuras democrdticas han permitido y propiciado nuevos objetivos in-
dividuales y colectivos. El tema de la identidad desempefia igualmente un papel
importante en los estudios dedicados a la poesia de determinadas generaciones li-
terarias. LEoroLDO SANCHEZ TORRE, en su estudio titulado Poesia y piiblicu:
cancién, métrica y simbolu nel primer Surdimientu, analiza estrategias seguidas por
los poetas del Surdimientu con el fin de establecer lazos de identidad ideolégica
y estética entre el poema y su receptor. El autor parte de la premisa de que el pi-
blico es uno de los problemas mds importantes que debe afrontar una literatura
en proceso de nacimiento —o de renacimiento—, escrita, ademds, en una lengua
minoritaria. Analiza los tipos de publico a que iba dirigida la literatura del Surdi-
mientu y cémo éste influyd sobre algunos aspectos, tales como la estrecha rela-
cién del nuevo poema asturiano con la cancidn, el empleo de determinadas es-
tructuras métricas o los simbolos utilizados. XAVIEL VILAREYO Y VILLAMIL, en su
estudio sobre La Xeneracidn del Compromisu: la poesia asturiana de raigasiu nos
autores del Nuevu Sieglu, expone que la busqueda de una identidad propia y ca-
racteristica en los poetas de la Xeneracién del Compromisu tiene lugar a partir
de una ruptura con la poesfa figurativa de la generacién anterior, la del llamado
segundo Surdimientu. Xosg LLuis GARcia ARrias estudia la obra poética de Mi-
no Fuenteseca, escrita en la variedad dialectal tebergana, en su breve articulo -
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tulado Obra lliteraria n'asturianu de Mino Fuenteseca (1961-1979). ANA ISABEL
LrLANEZA VIOQUE presenta un estudio sobre E/ pasu’l tiempu nos poemes de Xosé
Manuel Valdés Costales, en el que redne opiniones sobre la intencién y la evolu-
cién estéticas del autor. En Tardes de llibreria. Una metdfora sobre’l pasu del tiem-
pu, analiza Xost Borapo la normalidad poética que estd viviendo el publico lec-
tor de poesias en asturiano a partir de la oferta y de la vida literaria que muestran
las librerfas hoy en dfa.

Numerosas contribuciones estdn dedicadas al cuento en lengua asturiana.
Urriano Lapa FERRERas, en Tipologia y funcionalidad del cuento tradicional as-
turiano, aporta criterios para la clasificacién de cuentos: el andlisis de un corpus
de relatos de la moderna tradicién oral asturiana lo conduce a una clasificacién
de acuerdo con el criterio de la comicidad, segin el cual hay relatos cémicos y no
cémicos —estos tltimos divididos a su vez en relatos maravillosos y no maravillo-
sos—. El autor concluye que el grupo mds numeroso es el de los relatos cémicos y
que en los dltimos afios se ha notado un desplazamiento a favor del relato cédmi-
co con una funcién lddico-humoristica. Incluso en el mundo infantil, escribe
Ulpiano Lada Ferreras, han perdido importancia el relato maravilloso y el relato
did4ctico —que es no cémico y no maravilloso—. Como posible causa de este fe-
némeno, el autor menciona el vertiginoso ritmo de alteraciones en la escala de
valores sociales. La importancia del cuento cémico es resaltada igualmente por
MaxiMme CHEVALIER en el articulo titulado Unas ensefianzas de los « Cuentos Astu-
rianos» de Aurelio de Llano, estudio que trata sobre una coleccién de cuentos tra-
dicionales asturianos en la que predominan los relatos jocosos. El autor defiende
la tesis de que la importancia del cuento jocoso aumenta cuando las condiciones
de vida son especialmente duras y dificiles. M1GUEL METZELTIN escribe también
sobre el cuento asturiano en su articulo Los cuentos populares asturianos: propues-
tas para una nueva interpretacion. Un primer esbozo. El autor se explana sobre los
ritos de paso en los cuentos de encantamiento, en los que un personaje pasa de
una etapa de su vida a otra, sobre la formacién de grandes colecciones de cuentos
populares y también sobre la dificil clasificacidn de los cuentos. Segtin informa el
autor, la constante publicacién de colecciones de cuentos de todo el mundo a
partir del siglo xix ha hecho que surja la necesidad de establecer clasificaciones.
Miguel Metzeltin emprende una clasificacién interpretativa de los cuentos popu-
lares asturianos, en los que abundan aspectos del mundo pastoril y referencias a
costumbres tipicas de Asturias. El articulo de Miguel Metzeltin proporciona in-
formacién muy interesante, si bien consideramos, en primer lugar, que en rela-
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cién con algunos datos el autor deberfa haber indicado las fuentes utilizadas vy,
en segundo lugar, que en algunos momentos, concretamente cuando habla de las
consecuencias de la Revolucién Francesa con respecto a la formacién de ideolo-
gias nacionalistas, se expresa con palabras poco claras, que podrian conducir a
falsas interpretaciones. El Surdimientu vuelve a ser tematizado, esta vez en rela-
cién con el cuento, en el estudio de MARTA MORI DE ARRIBA, titulado £/ cuentu
asturianu del Surdimientu. La autora define el Surdimientu como el movimiento
literario en lengua asturiana que surgié en las visperas de la transicién a la De-
mocracia y finalizé con el siglo xx y en el que nuevas generaciones de escritores
quisieron dignificar la lengua asturiana, liberdndola de todo folclorismo y de cli-
chés arcaizantes. HEcToR Garcia GIL, en Llingua y lliteratura nos cuentos de Cai-
tano A. Bardén, investiga sobre los cuentos publicados en 1907 en dialecto leonés
por Caitano Alvarez Bardén, un autor cuya biografia sigue planteando numero-
sos interrogantes. Héctor Garcfa Gil analiza con meticulosidad cientifica el len-
guaje utilizado en los cuentos de Barddn, el cual corresponde a la variedad del
asturiano que se usa en la parte central del marco administrativo leonés. Final-
mente, dos autoras presentan colaboraciones sobre temas relacionados con el
cuento y con la mujer. EspERANZA MARINO Daviva, en Eppur, si muovel: Muye-
res que cuenten (1995), informa sobre una antologfa firmada por mujeres que, en
su opinién, rompe con algunos clichés por su cardcter anticonvencional y critico.
A su vez, MAR{A DEL P1rAR FERNANDEZ GONzALEZ diserta sobre Personaxes feme-
ninos nel cuentu asturianu contemporaneu escritu por muyeres. La autora sefiala que
la situacién de la mujer ha cambiado enormemente en Europa en el dltimo siglo,
transformaciones de las cuales se hace eco la literatura, y llega a la conclusién de
que en la narrativa asturiana escrita por mujeres desde el Surdimientu hasta hoy
se detectan tres sistemas ideoldgicos: el patriarcal, el feminista y el posfeminista.
Marfa del Pilar Ferndndez Gonzdlez considera que profundizar en el estudio del
papel de la mujer en el cuento permite poder rastrear la penetracién del movi-
miento feminista en la literatura asturiana.

Tres estudios tratan de la literatura de la emigracién. RaMiRo GoNZzALEZ
DELGADO escribe sobre Lliteratura asturiana en Cuba a primeros del sieglu xx, es
decir, sobre una época en la que numerosos asturianos, sobre todo hombres, de-
cidieron partir hacia América para buscar mejores condiciones de vida, de los
cuales la gran mayorfa se dirigieron a Cuba. También habia escritores entre ellos,
nos informa el autor. Después de estudiar las caracteristicas de esta literatura,
Ramiro Gonzélez Delgado concluye que el comtin denominador es el amor por
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la tierra y la afioranza: ello se refleja tanto en obras de teatro como en poemas y
en cuentos de temdtica popular y costumbrista. A conclusiones parecidas llega
ANDREs VILLAGRA en su estudio sobre Aspectos de la literatura asturiana en la
emigracién. Esta vez es analizada la literatura de la emigracién en lengua asturia-
na de los siglos xix y xx. Andrés Villagrd sefiala que la nostalgia es el punto co-
mun de partida de los autores asturianos en Cuba, la Argentina y México: se ha-
bla de Asturias, y sélo poquisimas veces se hace referencia a la vida en América.
RoBERTO GONZALEZ-QUEVEDO dedica su estudio Xosé Alvarez, escritor de la emi-
gracidn astur al conocido miembro correspondiente de la Academia de la Llingua
Asturiana y militante por la lengua y cultura asturianas, fallecido hace pocos
afios.

Sobre el teatro presentan colaboraciones Loreto Diaz Sudrez y Pablo Rodri-
guez Medina. LoreTo Dfaz SUAREZ escribe sobre E/ fechu teatral n'asturianu:
una giieyada hestdrica, estudio que ofrece una vision global de las manifestaciones
teatrales en asturiano a través de los siglos. En opinién de la autora, las nuevas
perspectivas del teatro del siglo xx1 se ponen de manifiesto, por ejemplo, en el
neocostumbrismo y en las tendencias innovadoras del teatro-espectdculo. PaBLo
RobriGuEz MEDINA escribe, en E/ llume y la voz: delles consideraciones al rodiu
del teatru n'asturianu del sieglu xvi11, sobre la importancia que tuvo el siglo xvi
para la literatura en lengua asturiana, dada la pluralidad temdtica y de géneros
que posibilitd la época. El estudio ofrece una visidn global de las tradiciones tea-
trales en lengua asturiana en la mencionada época. El autor se detiene en el and-
lisis de los villancicos y del papel que le es asignado en estas piezas a la figura del
hablante de asturiano.

La prosa es estudiada por JaMEs FERNANDEZ McCLINTOCK en su articulo
«Erase una Vez. Tdbase nuna llurigar. Revitalizacion lingiiistica (Cireulos Vitales) y
evolucidn narrativa, estudio antropoldgico segtin el cual el conocimiento de la li-
teratura asturiana tradicional posibilita el acceso a circulos vitales antiguos, en-
tendiendo la vida humana como un pasar de un dominio de accién y experiencia
a otro. El autor senala igualmente que la literatura asturiana actual ofrece testi-
monios para la actual negociacién con la modernidad. Xosé RamMON IGLEsIAS
Cueva escribe en El nacimientu de la prosa nel sieglu xx1 sobre las condiciones
necesarias para que surja una tradicién en prosa, que son, seglin su parecer, ma-
durez formal de la lengua en cuestién, motivacién justificadora y disponibilidad
de canales. De 1860 a 1890 puede fijarse el nacimiento de la prosa asturiana, es-
cribe el autor: después llegé el estancamiento, y hasta un siglo mds tarde no ten-
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drfa lugar un nuevo impulso. ALvaro Ruiz pE 14 PERa informa justamente so-
bre este renacer de la prosa en lengua asturiana en Los anicios de la nueva narrati-
va asturiana: de problemes, obres y otres incertidumes. El autor se refiere al periodo
de la década de 1970 a 1980, época en que renace la narrativa asturiana partiendo
casi desde cero: sin tradicién, sin un lenguaje estdndar y sin un publico acostum-
brado. Estos son, en opinién del autor, los principales retos que tuvo que afron-
tar todo narrador en lengua asturiana en aquel momento histdrico.

El ensayo viene representado, en el volumen que comentamos, por IgNaciu
LrorE, quien en su estudio Un averamientu al ensayu n asturianu analiza el desa-
rrollo del género ensayistico a lo largo de las épocas. Ignaciu Llope relaciona el
afincamiento de la prensa escrita en la Asturias del siglo x1x con la publicacién
de numerosos textos, redactados en un asturiano coloquial y aldeano. El autor
nos informa sobre la aceptacién, que se trasluce en estos escritos, del llamado
cuadonguismu, ideologfa que sittia a Asturias en el origen de la nacién espafiola y
que ve, por lo tanto, una falta de sustantividad de Asturias como sujeto histérico,
aspecto que, consiguientemente, la supedita al «destino providencial de Espafa»:
asi reza el discurso que adoptaron las clases dominantes en determinadas épocas.
Ignaciu Llope analiza también el importante papel que han desempefiado algu-
nas instituciones, tales como la Academia de la Llingua Asturiana, de cara al fo-
mento del ensayo en lengua asturiana.

Dos autores sefialan la enorme importancia de la literatura infantil, cuya in-
fluencia en el desarrollo intelectual de los individuos de una comunidad lingiifs-
tica apenas puede ser subestimada. SEVERINO ANTURA y JORGE EMILIO FERNAN-
DEZ presentan juntos un articulo titulado A la gueta del canon na lliteratura in-
fantil n'asturianu. Los autores definen conceptos bdsicos tales como «literatura
infantil» y «canon» e informan sobre autores jévenes que estén creando modelos
propios de literatura infantil en asturiano, adaptando tendencias espafiolas y ex-
tranjeras y desarrollando un abanico temdtico acorde a los tiempos modernos.
De tono menos optimista es la contribucién de Xurio Berros sobre Lliteratura
infantil y xuvenil n'asturianu: faciendo collacios. El autor recalca la importancia de
la literatura infantil para la formacidn intelectual y para el desarrollo de la sensi-
bilidad, y lamenta los déficits existentes en este campo.

Sobre diversos aspectos relacionados con la literatura asturiana actual escri-
ben varios autores. ESTHER PRIETO expone en su articulo ;Una voz femenina na
Uliteratura asturiana actual? que la llegada de la mujer a la creacién literaria en
lengua asturiana supuso la incorporacién de nuevos temas y la recreacién del
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mundo desde la perspectiva de mujeres. La autora justifica el hecho de que en
lengua asturiana no haya novelistas del sexo femenino a partir del hecho de que
la mujer asturiana se incorpord a la literatura diez afios mds tarde que sus compa-
fieros varones. ANTONIO ALONSO DE LA TORRE GARCIA se centra en dos autores
muy representativos del momento actual, en su articulo De la lliteratura al arte.
Dos exemplos n’asturianu: Nel Amaro )//fnxe/ Nava. Nel Amaro y Anxel Nava, ar-
tistas y literatos los dos, se diferencian en numerosos aspectos, si bien muestran
rasgos comunes en cuanto a sus planteamientos, escribe Antonio Alonso de la
Torre Garcfa: ambos devuelven al arte su funcién social, despreciando el monta-
je de mercado que suele crearse alrededor del arte y de la cultura. Antonio Alon-
so de la Torre Garcfa nos informa sobre las caracteristicas del arte de Nel Amaro
y Anxel Nava: es un arte inofensivo, que carece de agresividad; es un arte pasaje-
ro, que no quiere ser fijado, por ser éste el principio de toda comercializacién.
Ambos artistas combinan, ademds, los recursos de la literatura y de la pldstica, y
utilizan una lengua marginada para sus creaciones artisticas: el asturiano. En los
tltimos afios, Nel Amaro ha evolucionado hacia la accién creativa, hacia el deno-
minado performance o accionismo, informa Antonio Alonso de la Torre Garcfa:
fue la poesfa, mds tarde la poesia visual y experimental, lo que lo fue conducien-
do por este camino; luego pasé al mail-art, a los poemas fonéticos y a la poesia
en la calle, su escenario preferido. Anxel Nava tiene sus origenes en el mundo del
teatro. Su arte, también alternativo, es un arte de accidn, alejado de las galerfas,
un arte que busca la transformacién social. Xuan BeLro colabora en este volu-
men con un interesante articulo sobre La tradicion y la lliteratura asturiana, en el
que diserta sobre el problema que surgié en torno a la tradicién literaria a seguir
entre los autores de mediados de los ochenta. Xuan Bello se pregunta quiénes
eran los cldsicos de esta nueva generacién de escritores, posterior a la propiamen-
te llamada del Surdimientu, y expone el conflicto que vivieron los escritores de
esta generacién por haber querido, por un lado, mantenerse fieles a los autores
que habfan cultivado la literatura asturiana en épocas anteriores, y buscar, por
otro lado, nuevos caminos. El autor se basa en los criterios de T. S. Eliot sobre
c6mo determinar qué es una obra histérica: en su opinidén, ninguna de las del
pre-Surdimientu concuerda con los criterios establecidos. Xuan Bello llega a la
conclusién fundamental de que el interrogante que plantea la tradicién literaria
en asturiano todavfa se mantiene en el aire sin encontrar respuesta entre los escri-
tores de hoy, y de que en la actualidad el escritor asturiano sigue estando mds
cerca de Umberto Saba que de Pepin de Pria. Sin querer cuestionar la calidad del
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estudio y de los planteamientos de Xuan Bello, de profundidad e interés innega-
bles, s{ vamos a manifestar nuestro desacuerdo en relacién con la traduccién que
presenta Bello del poema Die Todesfuge (La fuga de la muerte) de Paul Celan.
Xuan Bello cita a Paul Celan porque en la obra de este gran poeta se refleja tam-
bién el problema del escritor que busca el pasado, aclara el autor asturiano. El
poema de Celan contiene una de las frases mds conocidas de la lirica alemana de
todos los tiempos, a saber, der Tod ist ein Meister aus Deutschland, sentencia que
va repitiéndose a lo largo del poema. Xuan Bello la traduce al asturiano por /z
muerte ye l'ama d’Alemania. Sin embargo, el contenido de la frase en la lengua
original es que la muerte es un maestro —en el sentido de «un expertor— alemdn,
es decir, que proviene de Alemania, o, ahondando un poco mds en la interpreta-
cién, que se formd y que aprendid sus artes en Alemania, lo cual la capacité para
llevar a cabo un genocidio «magistral», cosa muy distinta a afirmar que la muerte
sea la «duefia» de Alemania. Sobre el sentido de las palabras de Paul Celan, Iéase,
por ejemplo, la interpretacién de Peter von Matt: «Wie ist das Gold so gar ver-
dunkelo, en Hundert Gedichte des Jahrhunderts. Mit Interpretationen. Ausgewiihlt
von Marcel Reich-Ranicki, Leipzig | Frdncfort del Meno: Insel Verlag, 2000,
pdgs. 306-308.

Pasemos ahora al tema de la traduccidn, ya que hemos iniciado estas cavila-
ciones sobre la adecuada interpretacién y traduccién de la célebre frase de Paul
Celan. La traduccién es de crucial importancia para lenguas como el asturiano,
que se encuentran en pleno proceso de normativizacién y normalizacién, dado
que el criterio de la traducibilidad es fundamental en la determinacién de lo que
es una lengua de cultura: segin la definicién tradicional de este concepto —el
cual, por cierto, no goza de perfiles explicitos— a una lengua de cultura debe po-
der ser traducido todo el saber humano, afirmacién —hay que reconocer— muy
relativa, si se tiene en cuenta que hoy por hoy no es posible traducir nada sin re-
currir a anglicismos, de modo que habria que preguntarse si, aparte del inglés,
todavia quedan lenguas de cultura en las sociedades actuales. Pero abandonemos
ahora estas elucubraciones y volvamos a nuestro tema con datos ciertamente op-
timistas. XANDRU MARTINO Ruz, en su articulo Dieciocho aios de traduccion al
asturianu, anuncia la mayorfa de edad de la traduccién al asturiano: de 1983 a
2000 se publicaron nada mds y nada menos que 179 obras. Aunque ya antes tam-
bién se habfan realizado traducciones, el mencionado periodo es determinante en
el proceso de normalizacién del asturiano, sefiala el autor. En el articulo «Anzolo-
xia poética asturiana (1639-2000)»: bistoria espiritual de un pueblo, ALEXEY YEs-
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CHENKO nos informa sobre una antologfa poética asturiana, en versién bilingiie
asturiano y ruso, editada en el 2000 por el colectivo Manuel Ferndndez de Cas-
tro. El estudio de Alexey Yeschenko contiene reflexiones altamente interesantes y
sugestivas sobre la traduccién poética: entre otras cosas, escribe sobre las condi-
ciones que hacen que una traduccién de poesia sea una traduccién poética —en
su opinién: habilidad e inspiracién—, sobre los componentes semdntico, estilisti-
co y pragmdtico en el modelo de traduccién poética, sobre las inevitables pérdi-
das de informacidn factual en aras de una adecuacién conceptual y estética, y so-
bre las ventajas e inconvenientes de las traducciones literales, las cuales suelen
traicionar el mensaje estético pero acercan al lector al contenido semdntico del
texto original. Alexey Yeschenko recalca que la traduccién poética de poesia no
es ni puede ser una traduccién en cadena y que a la hora de traducir no hay es-
cuela ni teorfa que valga: los postulados teéricos tienen una importancia muy re-
lativa, mientras que son la prdctica y la poesfa en cuestién los factores determi-
nantes. Un estudio, lo repetimos, muy enriquecedor para toda persona interesa-
da en la traduccién literaria, que plantea de manera implicita la trascendental
cuestién de si la traduccién es una ciencia o un arte.

Muy interesante e informativa es la colaboracién de Jonannes KasaTek. En
su estudio titulado «Estamos dando principio ahora d la gramdtica asturiana»:
Louis Lucien Bonaparte, Manuel Ferndndez de Castro y la elaboracion del asturiano
escrito, Kabatek escribe sobre las traducciones al gallego y al asturiano del Evan-
gelio segtin San Mateo, publicadas en Londres en 1861 y editadas por el principe
Louis-Lucien Bonaparte, sobrino del emperador. Ambos textos, nos informa Jo-
hannes Kabatek, formaban parte de un proyecto de traducciones biblicas cuya fi-
nalidad era comparar las lenguas europeas. Su comunicacién contiene datos so-
bre la evolucidn del asturiano escrito, sobre la personalidad de Luis Lucien Bo-
naparte y sobre la correspondencia —recientemente descubierta-, si bien no en su
integridad, que mantuvieron el traductor, Ferndndez de Castro, el intermediario
del proyecto, Antonio de Azpiazu, y el promotor, Louis-Lucien Bonaparte. Un
apéndice ofrece una transcripcién de las mencionadas cartas, de las cuales, escri-
be Johannes Kabatek, se estd preparando una edicién comentada. Las cartas ofre-
cen importantes datos, tales como la fecha de composicién del evangelio asturia-
no, interesantes opiniones sobre aspectos gramaticales del asturiano y sobre crite-
rios seguidos en la traduccidn, etc.

Destaca igualmente el estudio de XuLio ViEjo FERNANDEZ sobre el tema So-
ciedd, llingua y lliteratura romance na Asturies medieval (Nicios de cultura cortesa-
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na y poesia trobadoresca nel sieglu x11). En él, el autor sefiala que una tradicién li-
teraria y una identidad lingiifstica van a la par, a partir de lo cual plantea las
cuestiones de cudndo nacié una literatura asturiana propiamente dicha, de cudn-
do nacié la lengua asturiana, de cudndo y cémo se generé una literatura asturia-
na caracterizada plenamente por rasgos lingiifsticos asturianos y de cudndo sur-
gi6 una conciencia diferenciada frente al gallego y al castellano, comun a todo el
territorio. Xulio Viejo Ferndndez recalca que el proceso glotogénetico del astu-
riano fue largo y complejo y que segtin cédmo se defina el inicio de la vida propia
e independiente de la lengua asturiana, la tradicién literaria varfa enormemente,
puesto que el latin hablado en Asturias ya presentd rasgos diferenciales en un
momento muy temprano —hace quince siglos—. No obstante, el autor considera
que serfa poco riguroso partir de estas premisas y que, si bien ya en crénicas astu-
rianas del siglo 1x se daban numerosos rasgos diferenciadores, se trataba de un la-
tin protorromance, por lo que no es posible postular la existencia de un registro
literario en épocas tan tempranas: el asturiano y el latin formaban un continuum
lingiiistico, escribe Xulio Viejo Ferndndez. No serd hasta el siglo x11r que empe-
zard a formarse una conciencia diferenciada dentro de los romances norocciden-
tales. En relacién con la poesia anterior al siglo x111, en gran parte desconocida,
Xulio Viejo Ferndndez considera que se trata de manifestaciones de una norma
translectal, de una koiné literaria del territorio asturiano-leonés-gallego. Su exten-
sa investigacién se explana sobre préstamos interdialectales entre los escritores
medievales hispanorromdnicos, sobre los inicios de la independencia normativa
del asturiano, sobre hechos histéricos trascendentales para el nacimiento de una
literatura en lengua asturiana y sobre muchos otros aspectos de suma importan-
cia para conocer el pasado histérico, lingiiistico y literario.

El volumen abarca en total 423 pdginas de tamafio DIN-a4. Dejando aparte
algunas faltas de diversa indole —por ejemplo: muchas veces no coinciden los ti-
tulos de las comunicaciones anunciadas en el indice con los que figuran encabe-
zando los articulos dentro del libro, ddndose cambios relativamente sustancia-
les—, el libro atestigua, a nivel formal, haber sido sometido a un meticuloso pro-
ceso de correccién y control. La calidad del papel es indiscutiblemente buena, al
contrario de lo que puede observarse en muchas otras ediciones de actas en la ac-
tualidad, en las que la calidad del papel es claramente deficitaria. La maqueta-
cién y la impresién son impecables, la encuadernacion es sélida y las cubiertas,
con el disefio de Ernesto Garcfa del Castillo, cumplen con su funcién de manera
llamativa, agradable, elegante y lograda en todos los sentidos.
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El rigor cientifico que puede apreciarse en la elaboracién de los diversos arti-
culos que componen el volumen varfa considerablemente de un estudio a otro.
Si bien son numerosas las contribuciones de cardcter estrictamente analitico,
otras muestran mds bien un estilo informativo. Muchos textos han sido editados
con el mismo estilo oral con que fueron pronunciados. No en dltimo lugar por
este motivo, abundan en este volumen pasajes en los que los autores se explanan
en un estilo muy personal y subjetivo, poco usual en actas de congresos. Este he-
cho, que no perjudica en absoluto la recepcién de la informacién transmitida,
quizds deba ser interpretado como un indicio de que con este primer encuentro a
nivel internacional no estd sino empezando una nueva etapa en la reflexién cien-
tifica sobre una literatura que ya ha alcanzado una identidad madura, etapa que
sin lugar a dudas ofrecerd nuevas perspectivas a la literatura misma y cuyo reflejo
serd fuente de nuevos procedimientos y de nuevas busquedas.

Tanto el variadisimo abanico temdtico que comprende el volumen como el
cardcter informativo de buena parte de los articulos hacen que la lectura de estas
actas sea imprescindible para cualquier investigador o interesado que quiera po-
nerse al dfa en materia de literatura asturiana.

AINA TORRENT-LENZEN

Maria Josefa Canellada (1913-1995), Uviéu (Conseyerfa d’Educacién y Cultura
del Principdu d’Asturies), 2002, 180 péxs.

Antonio Garcia Oliveros, les palabres y los llibros, Uviéu (Conseyeria d’Educa-
cién y Cultura del Principdu d’Asturies), 2003, 123 péxs.

Nel panorama cultural asturianista ye tradicional dende 'afiu 1980 la celebra-
cién, nos primeros vienres de cada mes de mayu, normalmente’l primeru, del
Dia de les Lletres Asturianes. De primeres, tres d’una fase previa, 'acumulacién
d’actos yera pricticamente patrimoniu de I’Academia de la Llingua Asturiana.
Afios mds tarde, amds de la coincidencia con reivindicaciones d’asociaciones civi-
ques, la Conseyerfa de Cultura del Principdu d’Asturies unidse al eventu afial, so-
bre manera a partir del 1989. Nesi momentu institucionalizése '’homenaxe y re-
conocimientu a una figura lliteraria asturiana. La iniciativa formulaba una nueva
via conmemorativa a imaxe del Dia das Letras Galegas (17 de mayu nel pais ve-
cin), que vien celebrdndose dende’l 1963, daquella con Rosalia de Castro como
lliterata protagonista. L’escritor asturianu escoyfu como primer autor homena-





