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RESUMEN:

Tras el descubrimiento de dos manuscritos de Fabriciano Gonzilez “Fabricio” en el
archivo de Enrique Garcia Rendueles (depositado en la Biblioteca de Asturias), edi-
tamos estos dos poemas (“A la muerte de Adonis” y “La rueca”) y analizamos las
traducciones de Tedcrito hechas por este autor asturiano, deudoras de las realizadas
por Félix Aramburu Zuloaga (en lengua asturiana) y por Ignacio Montes de Oca (en
castellano).
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1 Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion Portal
digital de Historia de la Traduccion en Espaiia, PGC2018-095447-B-100 (MCIU/AEI/FE-
DER, UE). También se adscribe al grupo de investigacion LAPAR (HUMO002), finan-
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Hellenic unpublished poems by Fabriciano Gonzélez

ABSTRACT:

After the discovery of two manuscripts by Fabriciano Gonzdlez “Fabricio” in the ar-
chive of Enrique Garcia Rendueles (deposited in the Library of Asturias), we edit these
two poems (“The Dead Adonis” and “The distaff”) and analyze the translations from
Theocritus by this Asturian author, plagiarism of those made by Félix Aramburu Zu-
loaga (translated into Asturian language) and by Ignacio Montes de Oca (into Spa-
nish).

KEYWORDS: Poetry in Asturian Language, Ancient Greek Pastoral Poetry,

Translation, Classical Tradition, Plagiarism, early 20" Century.

1. Introduccion

En el fondo Enrique Garcia Rendueles de la Biblioteca de As-
turias “Ramon Pérez de Ayala” (Oviedo) aparecieron dos manus-
critos, ambos firmados con el nombre de Fabricio, que contienen
dos poemas titulados “La Rueca (sobre motivos del idilio XXVIII
de Tedcrito) y “A la muerte de Adonis (version al bable del Idilio
XXX de Tedcrito)”. Desde aqui, quiero agradecer a Juan Miguel
Menéndez Llana, director de dicha Biblioteca, el encuentro de
estas pequenas joyas entre los papeles de Garcia Rendueles vy,
especialmente, que me haya informado del hallazgo y facilitado
una copia de los manuscritos para su estudio. Estos dos poemas
se suman a otro ya conocido de Fabriciano Gonzalez, “El ladron-
zuelo de panales (Idilio XIX de Tedcrito)”, una rara avis en su
produccién poética, netamente costumbrista. Asi, en este trabajo
vamos a situar al autor en su contexto, para entender mejor esta
atipica produccion literaria, editaremos los textos manuscritos
descubiertos y analizaremos estos poemas, que son traducciones
de idilios atribuidos a Tedcrito.

2.. Fabriciano Gonzalez, Fabricio

Fabriciano Gonzalez Garcia (1868-1950) fue un hombre cul-
to que defendidé durante toda su vida la cultura popular asturia-
na. Licenciado en Derecho por la Universidad de Oviedo, ejer-
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cié como maestro de ensenanza primaria, fue redactor jefe del
periodico EI Comercio, abogado, secretario del Ayuntamiento de
Laviana (hasta que se jubila), cronista oficial de Gijon y un incan-
sable escritor de poesias, cuentos, articulos periodisticos y pie-
zas de teatro. Fue un hombre hecho a si mismo, que promovio
la autonomia asturiana fundando la revista El Regionalista Astur
(1919; Fabricio, 2001c) y la creaciéon de la Real Academia Asturia-
na de Artes y Letras®. Defensor de la lengua asturiana, tanto en la
teoria como en la practica, escribio cientos de poemas, repartidos
en publicaciones periddicas de Espafia e Hispanoamérica, obras
de teatro (y textos de zarzuelas) que se representaron (pero no
se publicaron) y varios cuentos (Rosina fue premiado en el con-
curso literario de Oviedo en el afio 1941). En formato libro, tan
solo publicé en vida este cuento citado (Fabricio, 1943) y, en 1925,
una coleccién de poemas, Munchu giieyu cola xente de casa (cien
sonetos donde el autor realiza una prosopopeya de diferentes
personajes de su época, incluyéndose a si mismo), acompanada
del mondlogo Un alcalde de montera (Fabricio, 1925). Afios mas tar-
de, Luciano Castaidn preparo6 una antologia de sus textos, donde
incluye algunos de los sonetos de Munchu gueyu..., pero rescato
también varias colaboraciones que publico en prensa (Fabricio,
1987). Esta antologia es bastante deficitaria al no indicar fechas ni
origen de los textos (en qué periddico o revista se publicaron, si se
encontraron manuscritos...). Publicaciones posteriores rescatan
poemas suyos que habian aparecido en las efimeras paginas de
periodicos o revistas (Campal, 1997; Fabricio, 1999a y 2003; Gon-
zalez Delgado, 2000, 47), cuentos (Garcia, 1992, 43-47), articulos
periodisticos (Fabricio, 2001b)*, obra manuscrita (Fabricio, 2001a)
—poemas como “La batalla de Covadonga” y cartas—, ademas de
una nueva edicién de su emblematica obra (Fabricio, 1999b), esta
vez sin el mondlogo, y otra edicion facsimilar completa de la mis-
ma (Fabricio, 2010). Por todo ello, es necesario hacer una edicién

2 Para una biografia del autor, véase Castafion (1987, 7-37).
3 Contiene los publicados en la revista Paz social, entre el 12 de octubre de 1924
y el 16 de marzo de 1931.
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de sus obras completas, tanto publicadas en prensa como manus-
critas, que abarque todos los géneros que cultivo (poesia, prosa y
teatro) y también las lenguas que empleo (principalmente la astu-
riana, pero también la castellana). La tematica costumbrista es la
mayoritaria en sus composiciones, pues no en vano es uno de los
principales representantes del Rexonalismu asturiano.

A comienzos del siglo XX (y hasta la guerra civil) hay escrito-
res, musicos, pintores y escultores que aman la cultura asturiana
y se preocupan por Asturias, su lengua y su idiosincrasia, que
ven en la industrializacién un grave peligro para la region y que
afnoran ese pasado bucdlico de vida pura y campestre, de tradi-
ciones sencillas y gentes bonachonas. Este movimiento politico y
cultural propio de Asturias se viene denominando ‘Regionalis-
mo’: la tematica asturiana, el interés por la region y la voluntad
de diferenciar lo tipicamente asturiano son caracteristicas en co-
mun de estos “regionalistas”. La lengua es una sefa de identidad
importante y, por ello, el 10 de febrero de 1919 se crea en Gijon
—villa donde se reunian la mayoria de los escritores regionalis-
tas—la “Real Academia Asturiana de Artes y Letras”, con la pre-
sidencia de honor del Principe de Asturias. Ya hemos sefialado
que Fabricio fue uno de sus principales promotores.

Una publicaciéon importante dentro de este movimiento re-
gionalista fue la antologia de Enrique Garcia Rendueles Los nue-
vos bablistas (1925)*. Es precisamente en el archivo de este anto-
logo donde aparecieron los manuscritos que aqui nos ocupan. Y
decimos que es importante porque se rescatan muchas poesias en

4 Se incluyen poesias de: José Caveda Nava, Juan Maria Acebal, Teodoro Cues-
ta, Perfecto Fernandez Usatorre (Nolon), Félix Aramburu Zuloaga, José Quevedo,
Félix Lopez del Vallado, Bernardo Acebedo Huelves, José Benigno Garcia (Marcos
del Torniello), Atanasio Palacio Valdés, Francisco Gonzalez Prieto (Pachu’l Péritu), Jor-
ge Suarez de la Riera, Juan Menéndez Pidal, Rufino Martinez Vazquez, José Garcia
Pelaez (Pepin de Pria), José Aniceto Gonzdlez, Ricardo Garcia-Rendueles, Fabricia-
no Gonzalez Garcia (Fabricio), Carlos de la Concha, Isidro Diez de la Torre, Daniel
Albuerne, Enrique Garcia-Rendueles, Alfredo Garcia Dériga, Angel Garcia Pelaez
(Angel de la Moria), Amable Gonzalez Abin, Luis Martinez de la Vega, Ramén Garcia
Gonzalez, Conrado Villar Loza, Mario Gémez y José Maria Florez Gonzalez.
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lengua asturiana que, hasta entonces, no habian tenido una am-
plia difusion. Ademas, pretende dar continuidad a la antologia
de José Caveda Nava (1839)°, ampliada y anotada después por
Fermin Canella Secades: Poesias selectas en dialecto asturiano (Ca-
veda y Canella, 1887)°. Fabricio estaba presente con seis poemas.
Lo importante de esta obra es que el antdlogo queria reivindicar
la literatura asturiana y dignificar la lengua asturiana; una forma
de hacerlo era mediante la traduccion de las modélicas literatu-
ras clasicas. Contaba con textos latinos, como los dos Beatus ille
horacianos en version de Acebal y de Alvarez Amandi (Gonzalez
Delgado, 2004), pero no disponia de textos de la literatura griega
traducidos al asturiano (o los desconocia). Asi, tiene que realizar
traducciones de dicha literatura para incluirlos en su antologia,
por lo que ofrece el Himno homérico A la Luna y una seleccion de
Trabajos y Dias (42-105) que refiere el mito de Prometeo y Pando-
ra —esta ultima siguiendo la castellana de Miguel Jiménez Aqui-
no- (Gonzalez Delgado, 2012, 50-54). Tal vez por eso Fabricio le
haria llegar sus traducciones manuscritas, que vamos a ofrecer
aqui y que aparecieron en el archivo del antélogo.

Esta practica de la traduccion no es extrafia en Fabriciano
Gonzalez. A pesar de su tematica netamente costumbrista, como
indica Castafion (1987, 21), “se conocen versiones que hizo al ba-
ble de composiciones de Heine, Campoamor, Curros Enriquez,
Villaespesa y Tedcrito”. En su antologia aparece una muestra de
todos ellos, salvo de Heine, y sumamos el poema latino “Stabat

5 Esta antologia fue el primer libro publicado con textos en lengua asturiana
(desde el siglo XVII en adelante, firmados por Antonio Gonzalez Reguera, Francisco
Bernaldo de Quirds, Antonio Balvidares, Bruno Fernandez Cepeda, Josefa Jovella-
nos y otros “de autores desconocidos” —entre los que se encuentran los del antolo-
go—). La obra servira como modelo para futuros escritores en lengua asturiana.

6 Completa la antologia anterior con poemas anénimos y un bloque de “autores
modernos” entre quienes se encuentran: Ramoén Garcia Alas, Fr. Domingo Hevia
Prieto, Benito Canella Meana, José Napoleén Acebal Moran, Higinio del Campo
Canaveras, Juan Francisco Fernandez Florez, Teodoro Cuesta, Placido de Jove y He-
via, Marcelino Florez de Prado, José Maria Florez Gonzalez, Justo Alvarez Amandi,
Félix Aramburu Zuloaga, Angel Peldez y otros autores citados de los que no repro-
duce textos literarios.
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mater speciosa”, del franciscano Fray Jacobo Benedetti. Precisa-
mente el de Tedcrito es el tltimo que aparece en la recopilacion
de Castanon y sospechamos que debio de aparecer en un ma-
nuscrito al que pudo tener acceso el editor, pues aparece fechado
(como el antepenultimo) y los tres tltimos poemas no siguen el
orden alfabético por titulo que, parece, es la premisa que se si-
gue en la disposicion de los poemas que no pertenecen a Munchu
glieyu. Hasta ahora, era el inico poema de tematica helénica que
se conocia de Fabricio, y por ello, antes de pasar a comentar los
otros dos que han aparecido manuscritos y que se presentan aqui
por vez primera, conviene que nos detengamos en él: “El ladron-
zuelo de panales”.

3. “El ladronzuelo de panales”

Elidilio XIX de Tedcrito es uno de los mas conocidos del autor
y tuvo una especial recepcion en la literatura occidental”: Eros se
queja ante su madre de la picadura de una abeja y Afrodita com-
para a su hijo con el animal, sirviéndose del tamafio y del dafio
que provoca. Sin embargo, se pone en duda la autoria teocritea,
pues no aparece en los mas importantes y antiguos manuscritos
de poesia bucolica®. Algunos fildlogos lo atribuyen a Mosco, a Bion
0, incluso, a poetas posteriores [por su semejanza con poemas ana-
crednticos, como el XXXV (Brioso), de filiacion epigramatica’].

7 No en vano, fue uno de los primeros idilios de Teocrito traducidos al vasco
(por José Manterola) y publicado en revistas de la época (Gonzalez Delgado, 2005,
378-379). Es importante sefnalar que, desde el siglo XVI, este poema contd con varias
traducciones neolatinas -Strozzi, Hesse, Scaliger, Alciato, Vel, Melanchthon, Came-
rario, Moltzer, Capilupi, Estienne, Mariner, Herrera Temino, etc. (Ruiz Sanchez y
Castro de Castro, 2000)- y con una amplia recepcion en las literaturas romanicas
(Gonzalez Palencia y Mele, 1949). Fue también traducido al latin y al castellano por
Candido M.? Trigueros (Nieto Ibafiez, 2008).

8 No es facil separar lo escrito verdaderamente por Tedcrito de su obra apdcrifa,
que fue con el tiempo mezclandose con su poesia original. Véanse Martinez Fernan-
dez (1975) y Garcia Teijeiro y Molinos Tejada (1986, 32-37).

9 José Villalain Fernandez, que utiliza el pseudonimo L’Americanin de Roma-
dorio, tradujo al asturiano esta anacreontica, bajo el titulo “El amor. Parafrasis de
Anacreonte” y que aparecié en un manuscrito en el archivo de Garcia Oliveros fe-



AO LXXI Los POEMAS HELENICOS INEDITOS DE FABRICIANO GONZALEZ 157

Castafion lo incluye en su antologia (Fabricio, 1987, 189), preci-
samente en ultimo lugar, dando la sensacién de que lo toma de un
manuscrito, pues no sigue el orden alfabético que parecen seguir
los demads poemas y también, a diferencia de las anteriores, apare-
ce datado: 1927. El poema se antoja como una especie de traduc-
cion que presenta muchas ampliaciones (los ocho hexametros del
original se convierten en catorce versos: un soneto formado por
dos cuartetos y dos tercetos encadenados). Sin embargo, no rom-
pe la unidad del poema en ese deseo de querer adaptar los versos
griegos a la estructura del soneto. Veamos los textos enfrentados:

Pica una abeya al travesau Cupidu Tov Aéntav mot Eowrat kakd kévtoge pehooa
porque i furtia la miel el so caxellu, Knjolov éx otyipAwy auAelpievov, dkoa ¢ yelwv
glaya el nefiu, solluta sin consuellu

Y asoplase n'el deu dolloridu; daruda mawd Omévulev. 00" adyee kal o édvon
berray espatuxandocondollidu 5

va'currucase de so man'el cuellu: Kol T yav émaeae kal dAaro, 0 d Adodita
—Teno pupa, mamina, diz el perbellu, deifev tav odivay, kat pépderoottye oy 5
iy qué animal tan ruin me punxo tuidu!

—No empapielles, mio amor. ;Non te asemeyes fnotov évrl pédiooa kal aika Toapiorar OLEL.
(dixoi Citeres confisgasunrisa) 10| yor pareno yeAawaoar ‘T d” ok 00 Eaat peAioonts,

td tamién a les pérfides abeyes?

Menuducu como elles faes la guisa,
Y les llagues que das a los que tueyes 0c TutBog pév Eetg o O¢ Toawpatax AAlka moLelS;
imalamanm si espafiar los faen de risa!

chado el 31 de marzo de 1938. Se publicé en 1997 y podemos leerlo en Gonzélez
Delgado (2008, 69-70 y 2012, 57-58): “Aloriau como siempre | taba'nte roses Eros, |
cuando una abeya gafa | llantoi todo’l oblero, | poniendoi una nalga [5] | bermeya
como’l fuéu. | Berrando, paticando, | y acoxando y corriendo, | foi col cuento a so
ma | (a la sifiora Venus) [10] | clamiando’stoy muy malo, | toy per detras enceso,
| porque mordéume un cuélebre | y metiome veneno | o gafez n’una fialga. [15] |
—¢Un cuélebre mié nefio? | —Un cuélebre con ales, | si sifiora, uno d’esos | que pa
los llabradores | fain miel e'nos caxellos. [20] | —;Y quéxeste rapaz, | y estaferies
por eso? | jEntos qui non fairan, | que non dirdn aquellos | que tu con les tus fleches
[25] | faislos vivir morriendo | como non tengan I’anima | y el corazon de fierro?”.
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Asi, los versos sexto, séptimo y los dos ultimos, ademas de
la mitad del tercero (insisten en el dolor, &Ayee del original) y
del noveno (las primeras palabras de consuelo de su madre), son
ampliaciones por interpretacion del autor, del mismo modo que
el didlogo (en el texto griego solo Afrodita toma la palabra). Por
otro lado, en el original aparece en el primer verso kakx péAlcoa
(“malvada abeja”) y el autor prefiere dejar el adjetivo para el final
de la composicion (“pérfides”, v. 11). El resto se ajusta al original.

Fabriciano Gonzélez ya habia citado a finales de 1926, en tres
articulos periodisticos' a propodsito del no reconocimiento oficial
del asturiano como lengua regional, segin el Real Decreto de 26
de noviembre de 1926, unas versiones asturianas de los bucoli-
cos:

Pero ;se acomoda bien el bable asturiano a todos los estilos y
modalidades literarias? Desde luego. Basta para convencerse de
ello el hecho de que, aparte los escritos originales de reconocido
mérito que en él existen, hay también traducciones diversas que
no desmerecen de aquellos: como la del Evangelio de San Mateo,
editado en Londres; las de algunos idilios y odas de los cldsicos
griegos y latinos (Tedcrito, Bién, Mosco y Horacio) y las versiones
igualmente estimables de diferentes poesias castellanas, catalanas y
gallegas, que a nuestro juicio conservan el mismo vigor y la misma
fuerza expresiva que en los modelos.

Junto a las conocidas traducciones del obispo Manuel Fer-
nandez de Castro para el proyecto del principe Luis Luciano Bo-
naparte para traducir La Biblia a diversas lenguas (en Londres, en
1861) o las versiones de Horacio de Acebal y Amandi (Gonzélez
Delgado, 2004), cita odas griegas de Tedcrito, Biéon y Mosco al
asturiano que, hasta donde sabemos, no estaban publicadas. Al
ano siguiente, fecha él su version, por lo que las traducciones

10 Los tres articulos son “Afirmacion del bable” (1-XII-1926), “Insistiendo en la
afirmacion del bable” (7-XI1-1926) y “En defensa del bable” (18-XII-1926). La cita se
toma del segundo de ellos.
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que refiere tienen que ser de otro autor. Efectivamente, parece
que conocia las versiones de Félix Aramburu y Zuloaga que per-
manecieron inéditas hasta 1985 (Fernandez Buelta, 1985; Gonza-
lez Delgado, 2010-2011; 2015)". No solo las conocia, sino que se
apropia de ellas, pues su version es practicamente igual que la
de Aramburu (sefialamos en cursiva los términos que cambia):

Pica una abeya al travesau Cupidu Pica una abeya al travesau Cupidu
Porque1 firtia la miel del so caxellu, porque i furtia la miel del so caxellu,
Glaya el Nefiu, solluta sin consuellu glaya el nefiu, solluta sin consuellu
Y asoplase n'el deu adolloridu; Y asoplase n'el deu dolloridu;
Lloramiquia, espernexa condollidu 5 | berray espatuando condollidu 5
Y va'fierase de so Ma n'el cuellu: va'curricase de so ma n'el cuellu:
Teno pupa, mamina, diz canquiellu —Teno pupa, mamina, diz e perbells,
Y qué bichu perroin me purxo tuidu! Iy qué animal tan ruin me punxo tuidu!
—No empapielles, mi6 Amor. ;Non tasemeyes —No empapielles, mio amor. ;Non te asemeyes
(dixot Citeres con fisga sunrisa) 10 | (dixoi Citeres con fisga sunrisa) 10
T tamién d les pérfides abeyes? 0 tamién a les pérfides abeyes?
Menuducu como elles faes la guisa Menuducu como elles faes la guisa,
Y les pupes que faes a los que tueyes Y les llagues que das a los que tueyes
Mianiques si espafiar los fan de risa. imalamdm si espatiar los faen de risal
Felix de Aramburu Fabriciano Gonzdlez

11 Félix Aramburu Zuloaga (1848-1913), catedratico de Derecho y Rector de la
Universidad de Oviedo, dej6 inédita una “Traduccion al bable de poesias bucdlicas
griegas”. Estas poesias fueron conocidas a través de la fotocopia del manuscrito a
mediados de los ochenta del siglo pasado (Fernandez Buelta, 1985) publicada en
una revista que escapaba de las publicaciones convencionales de poesia asturiana,
pero gracias a la cita que de ellas hizo Pifian (1993), Gonzélez Delgado (2010-2011)
las recuper6 y analizo, situandolas a comienzos del siglo XX y adscribiéndolas
correctamente: aunque el escritor atribuyd los tres idilios a Tedcrito (XXVIII, XIX y
IX: “Larueca”, “Elladronzuelo de panales” y “Bidén”), segun las ediciones modernas
los dos primeros estarian correctamente adscritos, pero el tercero se corresponderia
con el fragmento 14 de Bién. También sefalaba que estas traducciones de algin
modo circularon manuscritas en circulos culturales, aunque no aparecen recogidas
en la antologia de Garcia Rendueles (1925), pero que si las conocia Fabriciano
Gonzaélez, que reelabora una en 1927 y que podemos leer en Fabricio (1987, 189).
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Fabricio toma el texto de Aramburu (tuvo acceso a su archivo
o conocio el poema por alguien del circulo intimo) y hace pe-
quenos cambios sirviéndose de sindnimos: berra / lloramiquia, es-
patuxando | espernexa, acurrucase / afierase, animal tan ruin | bichu
perroin, llagues que das | pupes que faes, malamdn [ midniques. Si nos
parecio de gran acierto por parte de Aramburu el término esper-
nexa, que refleja perfectamente tarv yav énata&e kat dAarto, Fa-
bricio prefiere un espatuxando que nos gusta mas.

Si Fabricio toma el texto de Aramburu, éste tenia a mano la
traduccion castellana de Ignacio Montes de Oca (1914, 163-164),
publicada primero en México en 1877 y luego en Madrid, en la
“Biblioteca Clasica”, en 1880 y varias veces reeditada (Gonza-
lez Gonzélez y Gonzalez Delgado, 2005, 195-198). Ademas de la
adaptacion del poema a un soneto, se ve claramente el origen
de las innovaciones que hemos sefialado (especialmente en la
segunda parte de la composicion) y, tal vez por eso, Aramburu
no quiso que sus versiones vieran la luz y circulasen en copias
manuscritas:

Punza una abeja a Amor, que sin recelo Pica una abeya al travesau Cupidu
Roba procaz la miel de los panales. Porque i furtia la miel del so caxellu,
Grita Cupido, y quiere de sus males Glaya el Nefiu, solluta sin consuellu
Soplandose la mano hallar consuelo. Y asoplase n'el deu adolloridu;

Salta; y batiendo con los pies el suelo 5 | Lloramiquia, espernexa condollidu 5
Reftgiase en los brazos maternales, Y va'fierase de so Ma n'el cuellu:
Diciendo: “Ve qué llagas tan fatales Teno pupa, mamina, diz canquiellu
Deja un animalillo pequefiuelo.” IY qué bichu perroin me punxo tuidu!

" iPor qué lloras, mi Amor? No te asemejas —No empapielles, mi6 Amor. ;Non tasemeyes
(Con risa celestial clama Citeres) 10 | (dixoi Citeres con fisga sunrisa) 10
Td también a las pérfidas abejas? T tamién 4 les perfides abeyes?

Pequeituelo joh rapaz! cual ellas eres; Menuducu como elles faes la guisa
Pero jqué llagas tan fatales dejas Y les pupes que faes a los que tueyes
Con tu temido arpon siempre que hieres!". Mianiques si espariar los fan de risa.

Ignacio Montes de Oca Felix de Aramburu
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Los autores asturianos mantienen el mismo titulo, aunque
omiten el argumento y las notas que incluye el obispo mexicano.
Aramburu toma la traduccion de Montes de Oca poniéndola en
asturiano y Fabricio plagia la de Aramburu.

4. “A la muerte de Adonis”

Bajo la signatura Ast mss G.R. C 7-3, esta depositado en la Bi-
blioteca de Asturias este manuscrito, de papel muy fino y trans-
parente, en tres hojas, de 21x16 cm, numeradas en la parte su-
perior derecha, y escritas inicamente por el recto, que lleva por
titulo “A la muerte de Adonis (Version al bable del Idilio XXX
de Teocrito)”. Estd fechado al final en “Gijon 1926”7, fecha que,
por otro lado, estd proxima a la del idilio anterior y, también, a
los articulos periodisticos en que citaba traducciones de los bu-
cdlicos griegos. Transcribimos a continuacion dicho Idilio con el
texto original al frente. Aunque en el subtitulo dice que es ver-
sion bable del XXX de Teocrito, se trata de un texto anénimo que
figurd en el corpus Theocriteum y que lleva por titulo “Eic vekoov
Adwvwv” y que aparece al final de las ediciones criticas de los
poetas bucdlicos griegos (Gow, 1952, 166-167)".

12 Tan solo un manuscrito (codex Vaticanus 1824, del siglo XV) lo atribuye a
Teocrito. El poema ya se conoce desde la edicion Aldina (1495) y bajo el nimero
XXX aparece en el corpus Theocriteum en varias ediciones, como la de Stephanus.
Beckby lo considera apdcrifo, pero lo incluye en Tedcrito bajo el namero XXXIIL
Gow lo recoge como texto anénimo al final de su edicion critica. En las traducciones
castellanas de liricos griegos que incluian a Tedcrito con anterioridad a nuestras
versiones, Conde no traduce esta composicién en su antologia publicada en 1796
al no considerarla pastoril; si traduce “El robador de panales” (bajo el numero XV)
y “La rueca” (XXI); Montes de Oca, por su parte, traduce los tres poemas, con dos
versiones de éste (Gonzalez Gonzalez y Gonzalez Delgado, 2005).
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A 1A MUERTE DE ADONIS
(Version al bable del Idilio XXX de Tedcrito)

Adwviv 11 Kvbron

WG €ide vexQoOv 1N
otuyvav éxovia xaltav
WXOAV TE TAV TAQELAV,
QAYELW TOV DV QOGS AXVTAV
étae tws "Eowrtac.

ol d’ evBéwe motavol
niaoav doapovTec VAav,
OTUYVOV TOV DV AVEDQOV,
onoav d¢ kat Tédaoav.

XQ pév Pooxw kabdpag

£0VeV Al HAAWTOV,

007, e£6mo0’ EAarbvov
EtuTte ToloL TOE0IG.

O 010 " €Pave delAag,

¢dofetto yap KvOronv.
T O elmev Adoodita

«JTavtwv kdkiote Onowv,
oL toVdE UnEov Ww;
oV pev tov avde’ Etudag;»

10

15

20

Magar qu”Adonis muertu
Vi6 Venus Citerea
Con palides mexelles
Y esmadexa guedeya,
Al puntu a los Amores
Encamentd i truxeran
Al xabalin danible
Cabo so rial maxencia.
Recuerren como paxaros
Toa la carbayera,
Y afdyenlu encoidu
Y amusgadu de pena.
Al puntu lu sofiten
Con llazos y cadena.
Y en ta que un d’aquellos
Arrinca por cabeza
Al xabalin cautivu,
Tirandoi de la cuerda,
Los otros con sos arcos
Aguixoneen la fiera
Pa que camine aina;
Mas somurguida ella
Camina tiritando />
De medrana y roncera,
Atarreciendo el vése
Dellantre de la Reina.
Y ansi Venus i dixo
En cuantis que la agiieya:
iOh, xabalin gafientu!
¢(Fosti tu, mala bestia,
La qu’el lladral d’Adonis
Acanilaste artera?

10

20

25

30
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0 010 0" éAelev de: Y el xabalin apuslla:
«dpvuot oot Kvbron jAy Diosa de Citera!
avTV o€ Kal Tov avdoa Te xuro por to amante, 35
Kal TavTd HoL T deou Te xuro por ti mesma,
KAl TOOE TG KUVAYWG, 25 | Por estos Amorciellos,

Por ista mi6 cadena
TOV AVOQQ TOV KAAOV T€VL Que a to cuitadu xoven,

Espeyu de guapeza, 40
oUk 1)0eAov mataat Non me vieno a les mientes

Facei denguna ofiensa;
AAA” g AyaAp’ éoeidov, Pero vi so fegura

Tan maxa y pinturera
Kal pn ¢€owv To Ko pLo Y pruydme besallu 45
YUUVOV TOV £lxe Uneov 30 | N’o magro de la pierna.
guawvopav prAaoat. jAy! Rixu disgraciau
Kal p'ed katekotvale: Que apareyo tal llerza,
TOUTOLG AaBovoat TEUVE, Y que perddn no algame, /*
tovTtovg kOAale, Komou Cumpriéndolo, mid Reina. 50
i yaQ Gpéow meEQLOTWS 35 | Da, pos, a mios caniles
€QWTIKOVG 00OVTAG; La pena que merezan,

Refrayalos, ambtiralos,
el d’ ovXi ooLTAD Apkel, Y sinon tas contenta
Kal TavTd pov T XelAn. Estriyeme ‘1 focicu 55
Ty PAELY ETOApWV;» Y faimelu llamuerga.
Tov 0’ NAénoe Komolg, 40 Entdncies ablandiada

La bona Citerea,
elmév te toic "Eowot Que lu desencadenen
T deoud ot 'TADOAL. A los sos encamienta; 60

€K TO  €mnKoAoLOeL,

KA&G DAav ok EPave,

Y el xabalin gociosu
Agradeciu a ella

Por seguilla endeyuri
Dex la carbayeda,
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Kol t¢ el mEooeABwv 45| Y entenreciu llugdse 65
Cabo una gran foguera

ékoe Tovg 0dOVTAC. Y amburo los caniles

Que tantu mal fixeran.

Gijon 1926 Fabricio

El tema de este poema, fechado a finales de época imperial o
comienzos de la bizantina (Wilamowitz, Beckby, Legrand), esta
relacionado con el “Canto finebre por Adonis” de Bién': Afro-
dita ordena a sus Amorcillos capturar al jabali que provocd la
herida mortal a su querido Adonis y, ante la diosa, la fiera se jus-
tifica, sefilalando que lo hirié por amor y sin querer. Afrodita lo
perdona y él la sigue y se autocastiga. El estilo de este poema es
similar al anterior y su tono recuerda el de las Anacrednticas; in-
cluso también su métrica: los 46 dimetros ydmbicos catalépticos
se corresponden muy bien con la version asturiana (heptasilabos
con rima asonante en los pares) al ser ambos versos heptasilabos.
Sin embargo, el asturiano emplea 68 versos (un 48% mas) debido
a las ampliaciones y recreaciones (incidiendo en los sentimientos
del animal) que lleva a cabo y que se ven bien en la confrontacion
de los textos que hemos realizado. Asi, por ejemplo, en los pri-
meros versos “Venus” (v. 2), “rial maxencia” (v. 8) no aparecen
en el original. Tampoco “Al puntu” (v. 5), que anticipa e00éwg
(v.7) y que vuelve a traducir mas adelante (v. 10), al igual que
“xabalin dafible” (v. 7) por otuyvov tov OV (v. 9) y que, en el
lugar que le tocaba, incide en el miedo y la tristeza del animal
(“encoidu / y amusgadu de pena” (vv. 11-12; también en los vv.
24-26, 61-62, 65, claras ampliaciones de los sentimientos del ani-
mal). Transforma el bosque (VAav, vv. 8 y 44) en “carbayera”

13 Este poeta, oriundo de la zona de Esmirna, fue el tercero y ultimo de los
bucdlicos griegos (tras Tedcrito y Mosco) y vivié entre los siglos II-I a.C. Conoce-
mos datos a través del “Canto finebre por Bion” de Mosco (III). En el género, Bién
pierde el sentimiento por el paisaje a favor de incrementar el interés por las cuitas
amorosas.
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(v. 10) y “carbayeda” (v. 64), intentando dar al poema un am-
biente mas asturiano, y convierte en una comparacion (“como
paxaros”, v. 9) el adjetivo motarvot (v. 7) y hace lo contrario unos
versos mas adelante, al verter la comparacion wg dyaApa (v. 28)
en “so figura / tan maxa y pinturera” (vv. 43-44); desdobla el da-
tivo instrumental Booxw (v. 11) en “con llazos y cadena” (v. 14).
El desdoblamiento también se produce en el vocativo con super-
lativo del v. 18 del original (véanse vv. 29-30 de la traduccién). El
nombre de la diosa es tan pronto Venus (teénimo latino de Afro-
dita) como Citerea (sobrenombre frecuente en las fuentes clasi-
cas, pero mas desconocido para lectores populares, por lo que el
traductor ya lo explica en el v. 2 al ponerlo junto al nombre divi-
no), Reina y Diosa, por los Apodita (v. 17), Kvbnon (vv. 1,16 y
22) y Kbmoig (vv. 34 y 40) del original. Otra de las practicas que
percibimos es la alteracion de orden en la traduccion de varios
elementos. Asi, presenta las “mexelles” y la “guedeya” (vv. 3-4),
cuando en el original es a la inversa (vv. 3-4), o los juramentos de
los vv. 22-25 se trastocan en los vv. 35-38 de la traduccion. Res-
pecto a la interpretacion del final del poema, el traductor sigue
la propuesta de Faber (0d0vtac, v. 46) que hemos mantenido en
la presentacion del texto griego, pues Gow mantiene el final que
presenta el manuscrito (‘Eowtac) y que los editores suelen co-
rregir. El traductor recrea esta accion justificandola (v. 68), pues
resultaria extrafio la quema de los Amorcillos (artificioso recurso
metafdrico para sefalar el castigo de sus pasiones —£pwtac-).
Por lo demas, la traduccion realizada es aceptable.

A diferencia del poema anterior y del siguiente, no dispone-
mos de una version realizada por Aramburu para este poema.
Sin embargo, la deuda con la traduccion castellana de Montes de
Oca no plantea ninguna duda. El obispo mexicano realizd dos
versiones de este idilio (Montes de Oca, 1916, 237-239 y 241-243),
ambas en versos heptasilabos, pero el autor asturiano prefiere la
segunda (con 72 versos, frente a los 60 de la primera), a pesar de
sefalarse que fue un primer ensayo realizado por el traductor en
sus afos juveniles:
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Cuando vio a Adonis muerto Magar qu’Adonis muertu
La Diosa Citerea Vié Venus Citerea
Con palidas mejillas Con palides mexelles
Y suelta cabellera, Y esmadexd guedeya,
Mandé a los Amorcillos 5 [ Al puntu a los Amores 5
Que luego condujeran Encamentd i truxeran
Al jabali asesino Al xabalin danible
A su real presencia. Cabo so rial maxencia.
Veloces recorrieron Recuerren como paxaros
Cual péjaros la selva, 10 | Toa la carbayera, 10
Y lleno lo encontraron Y afayenlu encoidu
De duelo y de tristeza. Y amusgadu de pena.
Ataronlo al instante Al puntu lu sofiten
Con lazos y cadenas. Con llazos y cadena.
Y mientras uno de ellos 15 [ Y en ta que un d’aquellos 15
Marchaba a la cabeza Arrinca por cabeza
Al jabali cautivo Al xabalin cautivu,
Tirando de la cuerda, Tirandoi de la cuerda,
Los otros con sus arcos Los otros con sos arcos
Herian a la fiera 20 | Aguixoneen la fiera 20
Para que a su destino Pa que camine aina;
Llegara con presteza; Mas somurguida ella
Mas ella caminaba Camina tiritando />
Silenciosa y lenta De medrana y roncera,
Temiendo los enojos 25 | Atarreciendo el vése 25
De la Ciprina Reina. Dellantre de la Reina.
Y asi le dijo Venus Y ansi Venus i dixo
Cuando venir lo viera: En cuantis que la agiieya:
“iOh ta de cuantas viven iOh, xabalin gafientu!
La mas osada bestia! 30 | ;Fosti td, mala bestia, 30
(Tt laceraste, dime, La qu’el lladral d’Adonis
Aquella forma bella? Acanilaste artera?
(Tt eres quien a mi Adonis
Ha dado muerte acerba?”
Y el jabali responde: 35| Y el xabalin apuslla:
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“Oh Diosa de Citera! iAy Diosa de Citera!

Te juro por tu amante, Te xuro por to amante, 35

Te juro por ti mesma, Te xuro por ti mesma,

Por estos cazadores, Por estos Amorciellos,

Por estas mis cadenas, 40 | Por ista mio cadena

Que a tu adorado joven Que a to cuitadu xoven,

De célica belleza Espeyu de guapeza, 40

Jamas mi intento ha sido Non me vieno a les mientes

Daniar ni hacer ofensa; Facei denguna ofiensa;

Mas viendo su figura 45 | Pero vi so fegura

Cual la de un dios esbelto. Tan maxa y pinturera

Ya resistir no supe

De mi pasion la fuerza,

Y un beso darle quise Y pruydme besallu 45

En mi fatal demencia; 50 [ N’o magro de la pierna.

Osculo que produjo iAy! Rixu disgraciau

Tan graves consecuencias. Que aparey0 tal llerza,

Mas tuyos son mis dientes: Y que perdon no algame, /-

Acéptalos, joh Reina! Cumpriéndolo, mid Reina. 50

Y dales a tu agrado 55 | Da, pos, a mios caniles

La pena que merezcan: La pena que merezan,

Y si esto tu venganza Refrayalos, ambtralos,

No deja satisfecha, Y sinon tas contenta

Hé aqui también mis labios; Estriyeme ‘I focicu 55

También ellos perezcan.” 60 | Y faimelu llamuerga.
A compasioén se mueve Enténcies ablandiada

La Diosa de Citera, La bona Citerea,

Y manda que al momento Que lu desencadenen

Desaten las cadenas. A los sos encamienta; 60

Mas por seguir a Venus 65| Y el xabalin gociosu

La agradecida fiera Agradeciu a ella

Ya desde aquel instante Por seguilla endeyuri

Jamas torno a la selva; Dex¢ la carbayeda,

Y se llego contrita Y entenreciu llugose 65
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A una flamante hoguera 70 | Cabo una gran foguera
Quemando los colmillos Y amburd los caniles
Que tanto mal hicieran. Que tantu mal fixeran.
Ignacio Montes de Oca Fabriciano Gonzdlez

Sin embargo, algunos elementos estan tomados de la prime-
ra version como, por ejemplo, cuando Montes de Oca traduce
“;Conque este muslo hermoso | ti laceraste ruda?”, esa parte
del cuerpo se corresponde con el “lladral” (v. 31) y “la pierna” (v.
46) que senala el asturiano.

5. “La Rueca”

Vamos a presentar ahora el poema del otro manuscrito halla-
do en el archivo de Garcia Rendueles: “La Rueca (sobre motivos
del Idilio XXVIII de Tedcrito)”. En este caso el manuscrito, bajo
la signatura Ast mss G.R. C 7-4, esta escrito en una sola hoja de
21x13 cm, pero por ambas caras —en el recto, se presenta el texto
en dos columnas y en el verso, a una-, y no aparece fechado. Por
la fecha de los anteriores poemas que recrean los idilios griegos,
se podria datar en esos afios de 1926-1927. En este caso, es signifi-
cativo el subtitulo, “sobre motivos”, lo que nos estaria llevando a
una recreacion mas que a una traduccion propiamente dicha. De
hecho, hay referencias anacronicas asturianas dentro del poema,
al aparecer la xana, Asturies, Gigia, Xixon, el Cantdbricu o Xovino.
Vamos a reproducir el texto del manuscrito, enfrentado al griego
original.

Thavko, @ uhéold” adakara, dagov 'Abavaag iRueca del llino collaza,

cadarzu, ricu priesente

de Minelva dilixente

la Xana del glieyu azul!

yovan€iv voog otkwdeliog alot éndpolos, De les ames que acorexen 5

con o trabayu en sin tasa
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Bégoeio” appu vpagm moAw & Netdeog ayAdav,

onma Komoudog igov kaddpiew yAwgov U’ anddw.

Tuide yag mAdov evavepov attipeda mag Alo, 5
ommws Eévvov Epov tégdopt DV kavtidiinféw,

Nuciawv, Xagitwv ipegodavewv iegov Gutov,

Kol ot Ty EAédavtog moAupdydw yeyevnuévav
dwpov Nuciaa €ig aAdyw xéooag omdaoopiey,

by 1a oM pev €y ékteAéong avdgeiow mémdo, 10
moMad” olar yovaukes Gogéol” DddTwva odkn.

dIG Y0 MATEQES AQVAV MAaAGKOLG €V fotava TKoLG

méfawvt’ alroérey, Oevyévidog Y Evvek Evahlowr

oUtwg dvuategyog, Gléetd’ ooa GaodOveS.

lavallura pala casa
el maravayu yes til.

Flate, que no ha pesate
con nosotros pelegrina
Allugate 4 la tierrina
en que Neleu refid,
qu'ende n'una carbayera
un Palacio ver se dexa
nel que salabia y festexa,
de Citereya l'amor.

Pido 4 Xove m'apareye
mar tranquil y ventolina,
qu’ abraciar me pruye aina
al mio giiéspede otra vez,
al querfu melicu Nicies,
de les tres Gracies retueyu.
iCon que gusto al chai el giieyu
contra min lu estruiré!

Yalacostiella de Nicies
v0 4 ofrendate, rueca mia,
la mas chusca y repolfa
fecha d'ablanu y marfil;
pa qu'illa contigo texa
los paxellos del marfo
y los dengues qu'el fembrio
pa dominguiar han llucir.

Porque al afiu un par de veces
les oveyines galanes,
los vellones de sos llanes
manses dexen tosquilar.

Pa Zeuxénide fermosa,
muyer de Nicies serrana,
mas artera qu'una xana,
que gocia con trabayar.
Pos que casan'a que afiere

10

15

2

25

30

B

40
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00 Y0XQ 1S akioas 0D € aéoyw kev éporapav 15
omaooad g€ d0LOLG, appeTéQag Eaaav amb xBovog.

Kol yd tou magig av ¢ Edogag ktiooe mot Agylag,
vaow Towaolag pveov, dvdowv dokiLwy moAL.

VOV L oikov €Yoto” avegog 0g TOA €dan aoga
avOowmotot vosog Gaguaka Abyoais anadddkeuey, 20
otiion kata MirAaov égdvvay ed” Ty,

WG evaddkaog Oevyevi év dapdtiow méA),
ke ot Lvao Ty et T Grlaoide magéxg Eéva.

IS

KIVO YA TIG £0et TTog Dwv 0 1) peyada xaoig

dww abv OALyq mavear O ot Ta g didawv. %5

la folgancia, ta perdia,
ati en mio tierra flacla,
xamas tempobinaré;
ati, quenllena de gloria
con to fusu y to roquera,
yes d'Asturies la bandera
que me cobix0 al fiacer. /*
Ende son sebes y bardies
d'homes de posu la cuna,
que algamaron por fortuna
n'antafio 4 Gigia fondar:
Xixon, pelra del Cantabricu
serd, pos to residencia,
n'el Palacio de la cencia
de Xovino morarés.
A les Ilaceries homanes,
de Nicies la melecina,
pa guariles bien aina,
dolce mestranzu afayo;
pero a Zeuxénide, joh, rueca!
xuro has de dai mayor gloria
y allugaras la mimoria
de so giiéspede y cantor.
Salvete en so nidia mano
xirar con vuelu lixeru,
finxandosel pasaxeru
trastayau apusllard:
“Anque regalu d'aldea;
gran favor traxo consigu,
o que vien d'un bon amigu
al amigu debt honrar”.

4

50

%

60
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Este idilio XXVIII es un poema anatematico (o de ofrenda)
compuesto como acompafnamiento de una rueca con la que el
meédico Nicias obsequia a su esposa Téugenis. Se trataria de una
artistica y valiosa rueca que Tedcrito lleva desde Siracusa a Mile-
to por peticion de su amigo Nicias'. Resulta original la perspec-
tiva que adopta el poeta: frente al presente o al pasado, Tedcrito
recurre al futuro, ya que su virtuosa esposa serd también a la luz
del regalo, simbolo de los quehaceres femeninos, laboriosa.

Llama la atencion que la composicion poética escogida no
fuese la normal en estos casos: el epigrama®. Para un regalo de
tal grandeza, el poeta quiso ser original y se decanta por un tono
y unos metros mds prestigiosos, asentados en la mas pura tra-
dicion literaria griega, pues recurre al dialecto y al ritmo de los
poetas monodicos lesbios (Alceo y Safo)'® y consigue un poema
de una gran sonoridad (Donnet, 1990). Sin embargo, los veinti-
cinco versos originales de dieciséis silabas (asclepiadeos mayo-
res) se transforman en nueve estrofas de ocho versos octosilabos
con el esquema métrico: —a ab —ccb, donde a y c riman de
modo consonante y b en asonante aguda. Las significativas am-
pliaciones que sufre el original se aprecian ya en la primera estro-
fa (el traductor suele emplear dos versos teocriteos para formar
una estrofa y, en total, sobrepasa un 184% el niimero de silabas
del texto griego). Muchas ampliaciones se deben al ajuste métri-
co, anadiendo sobre todo adjetivos y complementos nominales,
pero también versos completos (vv. 8, 9, 10, 23-24...). A veces la
asturianizacion del poema contribuye a estas expansiones; anali-
zando el primer verso del original, hace que la dAakdata sea de
“llino”, de manera que se contradice unos versos después, cuan-

14 A este médico van dedicados los idilios XI y XIII de Tedcrito y de él habla en
el epigrama VIII (AP VI 337), una inscripcién para una estatua en cedro de Asclepio
que Nicias le dedico. Véanse comentarios de este idilio en Cairns (1976) o Beligni
(2002), que lo interpreta a la luz de los dos versos finales.

15 El libro VI de la Antologia Palatina contiene epigramas votivos o de ofrenda.

16 Sobre los idilios edlicos de Tedcrito, véase Palutan (1995), que sefala, ademas
del metro edlico, homerismos lexicales y morfologicos. También Fassino y Prausce-
1lo (2001) analizan la disposicion estréfica de disticos en versos saficos y alcaicos.
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do refiere los vellones de lana de las ovejas (vv. 34-36); también,
cuando cita a la diosa Atenea, el genitivo I'Aavkag "ABavaacg lo
traduce por “de Minelva dilixente / la Xana del giieyu azul”. En
este sentido, la rueca de marfil estd también en la versidn asturia-
na “fecha d’ablanu”; la ropa de hombres y mujeres que prepara-
ra Téuxenis' son “paxellos” y “dengues”. Algunas adaptaciones
incluyen elementos cristianos, como traducir Nwkidag dAoxw (v.
9) por “la costiella de Nicies” (v. 25) para referirse a una Zeuxé-
nide que presenta un nombre mal transcrito (seria Teuxénide o
Téuxenis, de la misma manera que llama al autor Tedcrito y no
Zedcrito; se hace la transcripcion del nombre a partir del acusati-
vo, pero la letra zeta inicial debe transcribirse por T y no por Z).
Si creemos mas acertada la inclusion del dicho asturiano “regalu
d’aldea” (v. 69) pal dcwow oLV 0Alyw del verso final.

Estas “asturianizaciones”, que acercan el poema a los lecto-
res, permiten una mejor comprension del texto y contribuyen
también, en cierta medida, a justificar la falta de anotaciones de
la traduccion. Por ello, elimina la ubicacidon helénica por la astu-
riana: la ciudad de Siracusa, que en el original aparece a través de
circunloquios como la patria de su fundador (Arquias de Efira)
o por la isla a la que pertenece (Trinacria, la actual Sicilia), figura
cambiada directamente en el texto por Asturias (v. 47), omitien-
do de esta manera tanto el nombre de la isla como el de su fun-
dador (sefialando en lugar de la regién el topénimo de la ciudad
natal del autor segtin su nombre romano: Gigia). También Mileto
aparece por primera vez citada en la composicion con el nombre
que el mito atribuye a su fundador: la ciudad de Neleo (v. 3:
oAy éc Neildeog), que se traduce “la tierrina | en que Neleu
rend” (vv. 11-12 —llamativa forma del verbo ‘reinar’-), aunque
después lo hace de forma directa (v. 21), permitiéndose el autor
un cambio de ubicacidn y una extensa recreacion: “Xixon, pelra
del Cantabricu | serd, pos to residencia, | n’el Palacio de la cen-
cia | de Xovino morards” (vv. 53-56). No sélo vincula el poema

17 Segun Pascucci (1967) los versos 10-11 parecen inspirarse en Homero y se
explican por Iliada VI 289.
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a la tierra asturiana, sino que traspone el nombre del fundador
de Corinto por el nombre de uno de los asturianos mas ilustres:
Jovellanos.

Resulta curioso comprobar como la traduccidon deja de res-
petar el orden original entre los versos 14-21, al producirse una
serie de regresiones y anticipaciones que se explican también con
las ampliaciones y recreaciones del traductor. La pretendida tra-
duccidn es, por tanto, muy libre y, al igual que “El ladronzuelo
de panales”, es un plagio de la traduccidon que en su dia realiz6
Félix Aramburu, como podemos ver a continuacion (marcamos
en cursiva las variaciones textuales):

Rueca del llino collaza, {Rueca del llino collaza,
Cadarzin, prenda mariosa cadarzu, ricu priesente
De Minelva llaboriosa de Minelva dilixente
La Xana del giieyu azul. la Xana del giieyu azul!
De les ames que acorexen 5 | De les ames que acorexen 5
Con so trabayu sin tasa con o trabayu en sin tasa
La vallura pa la casa la vallura pa la casa
El maravayu yes td. el maravayu yes tu.
Fate, que no ha pesate Flate, que no ha pesate
Con nosotros pelegrina 10 | con nosotros pelegrina 10
Allugate a la tierrina Allugate a la tierrina
N'a que Nelin refio en que Neley refio,
Qu'en metd un rebollar, ende quende n'una carbayera
Un palacio reverdeya un Palacio ver se dexa
N'el que sallanda a bitreya, 15 | n'el que s'alabin y fostexa, 15
Palombina del amor. de Citereya I" amor.
Pido 4 Xove mapareye Pido 4 Xove mapareye
Mar tranquil y ventolina, mar tranquil y ventolina,
Que agraciar me pruya aina qu'abraciar me pruye aina
Al'mio gliéspede otra vez, 20 | al mio giiéspede otra vez, 2
Al quertu mélicu Nices, al querfu melicu Nicies,
De les tres Gracies retueyu. de les tres Gracies retueyu.
iCon que gusto al chat el glieyu iCon que gusto al chai el giieyu
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La so mano estruiral contra min I estruire!
Yala costiella de Nicies 25| Yalacostiella de Nicies %5
Vo a donate, rueca mia, V0 a ofrendate, rueca mia,
La mas chusca y repolia la mas chusca y repolia
Tornia n'ablanu y marfil fecha d'ablanu y marfil;
Pa qu'illa taza y retasca pa qu'illa contigo fexa
Los paxellos del mario 30 | los paxellos del marfo 30
Y los dengues qu'el fembrio y los dengues qu'el fembrio
Pa dominguiar han [lucir. pa dominguiar han llucir.
Porqu’ al aiiu un par de veces Porque al afiu un par de veces
Les oveyines galanes, les oveyines galanes,
De sos vellones les llanes 35 | los vellones de sos llanes 3
Manses dexen tosquilar manses dexen tosquilar.
Pa Zeuxénide fermosa, Pa Zeuxénide fermosa,
Muyer de Nicies serrana, muyer de Nicies serrana,
Mas artera qu'una xana, mas arfera qu'una xana,
Qu'al trabayu ‘std aveza. 40| que gocia con trabayar. 40
Y por casan'a que afiere Pos que casan'a que afiere
La folgancia, ta perdfa, la folgancia, ta perdia,
A ti en mid tierra fiacta ati en mid tierra facia,
Xamds empobinaré; xamds tempobinaré;
Ati quenllena de gloria 45 | ati, qu'enllena de gloria $
Yes con to fusu y roquera, cor o fusu y o toquera,
De Siracusa bandera, yes d'Asturies ln bandera
Que me cobixo al fiacer. que me cobix0 al fiacer.
Ende son sebes y bardies Ende son sebes y bardies
D'homes de posu la cuna, 50 | d'homes de posu la cuna, 50
Que algamo de la Fortuna que algamaror por fortuna
Arquia el Corintiu fondar: nntafio 4 Gigin fondar:
Miletu, pelra de Xonia, Xivon, pelra del Cantdbricu
Sera pa ti escoyiu feru: setd, pos to residercin,
Nel palacio pintureru 55 | n'el Palacio de la cencia 5
De la cencia morards. de Xovino moraras.

Pa guarir nostres llaceries,

Nicies, con s0 melecina,

Ales llaceries homanes,
e Nicies I melecina,
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Sabiondu y arteru, aina, pa guariles bien aina,
Mil mestranzos afayd; 60 | dolce mestranzu afayo; 60
Pero a Zeuxénide jay ruecal pero a Zeuxénide, joh, rueca!
Barrunto dards mas gloria 110 has de dai mayor gloria
Y guardards la mimoria y allugards la mimoria
De so giiéspede y cantor. de so gliéspede y cantor.

Salvete en so nidia mano 65 | Salvete en so nidia mano 6
Xirar con vuelu lixeru, xirar con vuelu lixeru,
Finxandosel pasaxeru finxandosel pasaxeru
Trastayau apusllara: trastayau apusllard:
Anque regalu d'aldea; "Anque regalu d'aldea;
Aparey bon provechu, 70| gran favor traxo consigu, 70
Vieno d'amigu correchu lo que vien d'un bon amigu
Qu'al amigu quixo honrar. al amigu debf honrar”.

Felix de Aramburu Fabriciano Gonzalez

En cuanto a la forma, Fabricio respeta el modelo métrico de
Aramburu y corrige algunos errores métricos, como por ejemplo
la rima asonante de la tercera estrofa, y cambia, a veces con poco
acierto, las rimas consonantes de algunos versos (2-3, 14-15, 54-55,
70-71). Respecto al contenido, en unos pocos casos Fabricio inten-
ta ser mas fiel al texto. Asi, evita circunloquios, por ejemplo, Ci-
pris del v. 4, que Aramburu traduce por “palombina del amor” (v.
16), cuando él prefiere “Citereya”. Sin embargo, se aleja del ori-
ginal y de Aramburu al querer vincular el poema con la realidad
asturiana circundante, como hemos visto antes, y que Aramburu,
al menos, respeta los topdnimos originales. Son precisamente en
estas recreaciones de Aramburu (“Miletu, perla de Xonia”, v. 53)
donde se percibe bien que fue Fabricio quien copid la traduccién
y no al revés (las traducciones de Aramburu, ademas de una posi-
ble datacion en fecha anterior, aparecieron sueltas y desubicadas
en otro archivo). Intenta, por tanto, como en “El ladronzuelo de
panales”, mejorar la traduccion ya hecha con pequefios cambios,
aunque, en este caso, nos parecen menos acertados.
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Al igual que las composiciones anteriores, la deuda con la
traduccién castellana de Montes de Oca (1916: 233-236) es inne-
gable (se mantiene el mismo esquema métrico y el mismo nu-
mero de versos; se omiten, también, el argumento y las notas).

Veamos tres estrofas diferentes (vv. 1-8, 33-40 y 49-56):

iRueca del estambre amiga,
Rico don, grato presente

De Minerva diligente,

La Diosa del ojo azul!

De las matronas que aumentan
Con su trabajo sin tasa

Las riquezas de su casa

Las delicias eres ti.

Porque dos veces al afio

Las madres de los corderos
Su vellon en los oteros
Mansas dejan trasquilar
Para Teuggnide bella,

La dama de hermosa planta.
Tanto e trabajo la encanta,

Son tus nativas murallas

De inclitos varones cuna,
Que concedio la Fortuna

A Arquias de Efira fundar.
Sera la perla de Jonia,
Mileto, tu residencia:

De un prodigio e la ciencia
Lamorada habitaras.

Mujer sabia sin rival!

Se percibe como de nuevo Aramburu pone en asturiano la
version de Montes de Oca (con alguna edicion del original grie-
go a la vista, como se percibe en el caso de Zeuxénide) y Fabri-
cio plagia la de Aramburu, dando un ambiente mas asturiano al
poema. De las tres composiciones, es la mas infiel al texto origi-
nal. Sin embargo, es llamativo el titulo. Aramburu mantiene el
de Montes de Oca (“La rueca. Idilio XXVIII”), pero Fabricio opta
por anadir un “sobre motivos” que da cuenta tanto de la libertad
de la traduccidn con respecto al texto original como de esa insé-
lita ambientacion asturiana.

6. Conclusiones

A prop0sito de los manuscritos aqui editados, si comparamos
la grafia con la de otros manuscritos del autor, podemos decir
que son manuscritos autdgrafos de Fabricio. Estos dos poemas
helénicos descubiertos, “A la muerte de Adonis” y “La rueca”,
deben analizarse junto al que ya era conocido del autor desde el
ano 1987 tras la edicion de Luciano Castafion: “El ladronzuelo de
panales”. No es extrano que estos poemas hayan aparecido en
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el archivo de Garcia Rendueles. El propio Fabricio los enviaria
al antdlogo por si habia nuevas ediciones o ampliaciones de Los
nuevos bablistas (poco probable, al no editarse los otros dos volu-
menes proyectados que completaban la obra).

Los tres poemas helénicos aqui vistos son idilios atribuidos
en su momento a Tedcrito, el poeta bucdlico natural de Siracusa
que vivid en la corte de Alejandria en el siglo IIl a.C. y que parti-
cip6 de la renovacion literaria de la época helenistica. Sin embar-
go, no presentan la tematica bucdlica esperada. En ningtin lugar
aparece el escenario campestre, ni sus protagonistas son pastores
0 vaqueiros; inicamente el punto en comun entre ellos es el tema
amoroso. En realidad, el término bucdlico referido a Tedcrito y
sus imitadores fue empleado de forma abusiva en la tradicion
literaria y los poemas que hemos visto no se distinguirian de
otros que no entran en tal categoria, pero si en la del epigrama.
El contenido mitico-amoroso de los dos primeros contrasta con
el ultimo poema, de ofrenda (aunque el tema amoroso subyace
en él). Esta tematica no desentona de los poemas amorosos de la
literatura asturiana del momento, especialmente por su contexto
rural y campestre, a pesar de que, en los dos primeros, aparezcan
personajes miticos harto conocidos y, en “La rueca”, debido a su
tematica diferente, es la version que Fabricio mas “asturianiza”.

Los textos manuscritos aparecen sin presentacion (un breve
subtitulo) ni anotaciones de ningtin tipo, aunque en este estudio
hemos dejado patentes las traducciones que se han utilizado. Se
percibe, ademas, una postura digldsica al presentar en castella-
no el titulo de un poema escrito en asturiano. Esta claro, en el
analisis de las traducciones, la diferencia de criterio a la hora de
traducir con respecto a la época actual, en la que predomina la
fidelidad al texto. Se entendia la traduccion como una reescritu-
ra del original. Las abundantes ampliaciones se pueden expli-
car por la adaptacion métrica, por la recreacion libre del poeta al
emular el texto original e incidir especialmente en las emociones
de los personajes y por el deseo de acercar el mundo heleno a la
realidad asturiana, “asturianizando” algunos elementos, como
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hemos visto especialmente en “La rueca” y que nos sirve, ade-
mas, para ver que el autor tenia a mano la version realizada por
Aramburu que era, a su vez, una traduccion asturiana de la cas-
tellana de Montes de Oca (motivo, probablemente, por el que
su autor nunca las publico). Todos ellos prefieren los teénimos
latinos a los originales griegos, algo habitual en la época'.

Aramburu traduce un tercer idilio, con forma de soneto, al
que denomina Idilio IX y titula “Bién”, aunque en realidad es el
fragmento XIV (Gow)" de este bucdlico griego menos conocido,
que vivid a fines del siglo II a.C. y que conservamos por trans-
mision indirecta, gracias a Estobeo. También lo toma de Montes
de Oca (1914, 273). Parece que Fabricio o bien no lo conocia o, al
menos, prefiere no aduefiarse de él; la razén puede apuntar a que
este idilio no era de Tedcrito, como él pensaba que era el resto, y
por eso cita a Mosco y Bion en su articulo periodistico de 1926.
Lo cierto es que no ha aparecido una version suya de este poema
basada en la de Aramburu. La duda que se plantea ahora es si
“A la muerte de Adonis” contaria también previamente con una
version perdida de Aramburu, al igual que sucede con las otras
dos composiciones. La semejanza de la version de Fabricio con
la de Montes de Oca nos hace pensar en dicha posibilidad y, por
lo tanto, en la existencia de una perdida version del que fuera
rector de la Universidad de Oviedo (1888-1905) muy cercana a
este texto de Fabricio recientemente descubierto.

18 En este sentido, debemos tener presente las palabras de Ignacio Montes de
Oca, que en la carta-prologo (fechada en México, el 15 de febrero de 1883) de Odas
de Pindaro (Madrid, 1909) a Menéndez Pelayo sefala: “Apartandome de la opinién
y practica de usted y de muchos alemanes e ingleses, he dado a las divinidades
griegas los correspondientes nombres latinos. A mi modo de ver, poco importa que
el Zeus, la Hera, el Cronos o el Hermes helénicos, no sean exactamente los mismos
que el Japiter, la Juno, el Saturno o el Mercurio romanos. Estamos acostumbrados
a confundirlos; la generalidad de los lectores conoce a los tltimos e ignora a los
primeros, y el adoptar el método que repruebo traeria confusién y disminuiria la
belleza de la poesia” (pp. XIII-XIV).

19 Se corresponde con X (Edmonds) y XI (Legrand). Sobre esta traduccion,
Gonzalez Delgado (2012, 46-47).
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