Las expectativas de lectura del
poema lirico. Anélisis de un
poema de Jaime Siles

El presente trabajo pretende inscribirse en el ambito del
analisis semiético del texto literario, pues, aunque se ocupa
de las expectativas del lector, quiere vincularlas al texto den-
tro de una concepcién de la pragmatica como rama funda-
mental de la semiética que se interesa por determinadas pro-
piedades de los textos que s6lo pueden ser explicadas
considerando su relacién con el contexto extraverbal y con
los participantes en el acto comunicativo. Creo, pues, con
Garcia Berrio, que «la tltima instancia generatriz de literarie-
dad o poeticidad se sittia real y teéricamente en el texto. Es
decir, en la mas completa y compleja intuicién del discurso
que poseen respectivamente su emisor y su receptor, en
nuestro caso el creador y el publico literarios»'. Quiere esto
decir que las peculiaridades del texto no son significativas en
si mismas sino por su funcién y, consecuentemente, por la
disposicién receptora que permite el cumplimiento efectivo
de dicha funcién en el destinatario. Conviene, pues, hacer
hincapié en que la relevancia semidtica y artistica no se en-

(1) Cfr. GARCIA BERRIO, A., "Lingiiistica, Literariedad/Poeticidad (Graméti-
ca, Pragmética, Texto)", en 1616, Anuario de la Sociedad Espafiola de Literatura Gene-
ral y Comparada, 11, 1979, p. 127.
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cuentra solamente en el texto, ni solamente en el lector, sino
en su interaccidn, esto es, en la actitud del lector hacia las es-
tructuras del texto, o, si se prefiere, en la actitud de lectura que
las estructuras del texto exigen para poder ser interpretadas
como fenémeno literario.

La poesia lirica, mas que otros géneros, muestra abundan-
tes y evidentes artificios lingiiisticos. Considerados desde una
perspectiva lingiiistico-comunicativa comun, no poética, di-
chos artificios resultarian o bien gratuitos y antieconémicos,
o bien incoherentes y, por tanto, ininterpretables. La perspec-
tiva estética, en cambio, tiende a otorgarles una funcién y/o
un sentido al acoplarlos a las expectativas de lectura que el
género exige. En mi opinién, la actitud del lector de poesia li-
rica esta conformada por las expectativas de unidad (o totali-
dad), de sentido oblicuo (o connotativo) y de sentido expresi-
vo (o afectivo). Estas expectativas ponen al lector en
disposicién de integrar en una percepcién coherente y satis-
factoria cualquiera de los artificios de los que emplea la poe-
sia lirica. No trataré, sin embargo, de procedimientos especi-
ficos, sino s6lo de su funcién artistica, adoptando para ello la
literalidad de la definicién de Goldmann de obra de arte va-
liosa como «tensién superada, en un plano no conceptual,
entre la extrema unidad y la extrema riqueza, entre, de una
parte la multiplicidad de un universo imaginario complejo
y, por otra parte, la unidad y el rigor de la creacién estructura-
da»?, despojada de sus connotaciones socioldgicas.

En primer lugar, la expectativa de unidad. «La compren-
sién, como quiere Culler?, es necesariamente un proceso tele-
olégico y una apreciacién de la totalidad es el fin que rige este
proceso. Idealmente, deberiamos poder explicar todos los ele-
mentos de un poema y, de entre las explicaciones totales, de-

(2) Cfr. GOLDMAN, L., Marxisme et sciences humaines, Gallimard, Paris, 1970, p.
90.

(3) Cfr. CULLER, J., La poética estructuralista, Anagrama, Barcelona, 1978,, p.
244.
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beriamos preferir las que mejor consiguieran relacionar los
elementos unos con otros en lugar de ofrecer dos explicacio-
nes separadas y sin relacion». En suma, lo primero que espe-
ra el lector es que todos los elementos del texto puedan ser
comprendidos en una misma direccion significativa, tengan
un sentido en relaciéon con la globalidad del poema. El lector,
pues, se basa en la suposiciéon de que en el poema nada sobra
ni nada falta, sino que todo funciona en relacién con todo
dentro de una linea de sentido —que no tiene por qué estar
predeterminada por el texto— hacia la que es preciso hacer
confluir hasta la méas minima informacién. Nos ocupamos
aqui s6lo de lo semantico, pero resulta interesante notar
cémo la funcién de la métrica, tan esencial en el género liri-
co, va también por el mismo camino. Recuérdense, a este
propésito, las palabras de Octavio Paz: «La sucesién de golpes
y pausas revela una cierta intencionalidad, algo asi como una
direccién. El ritmo provoca una expectacién, suscita un an-
helar. Si se interrumpe, sentimos un choque. Algo se ha
roto. Si continla, esperamos algo que no acertamos a nom-
brar. El ritmo engendra en nosotros una disposicién de
dnimo que s6lo podra calmarse cuando sobrevenga «algo».
Nos coloca en actitud de espera. Sentimos que el ritmo es un
ir hacia algo, aunque no sepamos qué pueda ser ese algo». Y
mas adelante, «El poema fluye, marcha. Y este fluir es lo que
le otorga unidad. (...) En suma, la unidad del poema se da,
como la de todas las obras, por su direccién y sentido» *.

La expectativa de unidad, por su caracter integrador, no
funciona separadamente de las demds expectativas, sino que,
actuando conjuntamente, les sirve de direccion.

Efectivamente, ante, por ejemplo, las incoherencias linea-
les o la falta de valor referencial que frecuentemente pode-
mos encontrar en las frases del poema, la expectativa del sen-
tido oblicuo permite al lector entender el texto connotativa-

(4) Cfr. PAZ, O, El arco y Ia lira, F.C.E., México, 1976, p. 57 y 159.
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mente de acuerdo con la orientacién significativa reconocida
gracias a la puesta en funcionamiento de la expectativa de
unidad.

Por ultimo, la expectativa de sentido oblicuo se comple-
menta con la expectativa de sentido expresivo en virtud de la
cual el lector espera que las expresiones del poema lirico,
cuando no poseen un significado literal (y aun poseyéndolo),
signifiquen, tras su aparente incoherencia, una actitud, una
disposicién, una manera de ver las cosas por parte del sujeto
implicito en el texto.

El lector realiza la construccién de la unidad del poema
reconociendo o proyectando en el texto algtin posible modelo
de organizacién (oposicién, transformacién, predicacion...)®.
Frecuentemente, y este es el aspecto que voy a tratar, el lector
organiza los estimulos del texto en torno a una unidad tema-
tica, atribuyendo intuitivamente un factor semantico estable,
recurrente, a los distintos elementos del poema, a las varia-
ciones léxicas y frasticas. Los factores seménticos recurrentes
constituyen, pues, temas o subtemas que la lectura pone en
relacion para formar con ellos una figura seméntica unitaria
y totalizadora.

El sentido oblicuo y expresivo, por su parte, constituye
una riqueza muy particular que procede igualmente de las
correlaciones que el lector puede establecer entre las expresio-
nes y vocablos del poema. «La palabra, al fin en libertad,
muestra todas sus entrafias, todos sus sentidos y alusiones,
como un fruto maduro, o como un cohete en el momento de
estallar en el cielo»®.

Pero, en definitiva, la libertad no es sino posibilidad de re-
lacién, por eso la actualizacién y reconocimiento por el lector
de las entrafias de la palabra, de sus sentidos y alusiones de-
pende de que pueda ser relacionada simultaneamente con

(5) Vid. CULLER, ], Op. Cit., pp. 248-249.
(6) Cfr. PAZ, O, Op. Cit., pp. 21-22.
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distintos elementos del texto, para fundar con ellos varios
paradigmas textuales, cada uno de los cuales aporta un valor
semantico especifico.

Sin embargo, estos valores semanticos, multiples y dis-
persos, carecen de contornos, no existen fuera de la operacién
de relacién efectuada por el lector, aunque promovida por el
texto. Tanto temas como connotaciones expresivas son perci-
bidos, por tanto, intuitivamente, sin que medie conceptuali-
zacién alguna, sin que el lector los categorice en formas léxi-
cas o gramaticales; constituyen, pues, ideas estéticas en el
sentido kantiano de la expresion, es decir, representaciones
de la imaginacién que provocan «a pensar mucho sin que,
sin embargo, pueda serle adecuado pensamiento alguno, es
decir, concepto alguno, y que, por tanto, ningtn lenguaje ex-
presa del todo ni puede hacer comprensible»’, salvo el len-
guaje de la obra.

El anélisis, en cambio, se esfuerza por hallar una denomi-
nacién metalingiiistica que traduzca o reproduzca los temas e
incluso los valores connotativos. Por lo que se refiere a los
primeros, a los temas, tal denominacién es aproximativa, ge-
nérica y empobrecedora; su utilidad reside en el hecho de que
permite mostrar la posibilidad subyacente de relaciéon entre
los elementos textuales, la base virtual de recurrencia entre
unidades heterogéneas. El tema esta despojado de toda la ri-
queza particular que el texto ofrece; es una abstraccién cienti-
fica cuyo valor depende de que se hayan establecido corres-
pondencias suficientemente aceptables para el lector entre
tema y unidades del texto®. No es mi propésito estudiar
ahora las diversas clases de temas y subtemas, ni sus modos
de organizacién en la lectura del poema. En general, cabe
concebir al texto como estructurable en torno a un solo tema

(7) Cfr. KANT, E., Critica del juicio, ed. Porrtia, México, 1978, p. 283.

(8) Vid. ZOLKOVSKI] y SCEGLOV, "Poetics as a theory of expressiveness: to-
wards a 'theme -expressiveness devices- text' model of literary structure”, Poetics, 5,
n? 3 (19), September 1976, pp. 207-246.
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que retine, asume y da coherencia a los (sub)temas de menor
nivel de abstraccion y, en dltima instancia, a todos los valo-
res sémicos particulares. Por tanto, el tema es el niicleo en
torno al cual el lector organiza y articula las connotaciones,
las cuales, al incidir sobre el significado tematico —abstracto,
por su propia naturaleza— lo definen, lo precisan, lo indivi-
dualizan y lo hacen polivalente.

Las connotaciones y los valores semanticos expresivos re-
ciben, en el andlisis, el mismo tratamiento que los temas, es
mas, frecuentemente constituyen auténticos temas: es decir,
son percibidos como figuras semanticas recurrentes: el anali-
sis puede intentar una denominacion aproximativa, si bien
es suficiente con mostrar la relaciéon entre dos términos, de
cuya semejanza y/o diferencia brota el valor connotativo.

La puesta en relacién de las unidades del texto se ve favo-
recida por multiples artificios; quisiera, sin embargo, destacar
uno de ellos, el emparejamiento (coupling) formulado por
Levin en su libro Estructuras lingiiisticas ex la poesia®. Como es
sabido, el emparejamiento consiste en la colocacién en posi-
ciones equivalentes de elementos fénica y/o semanticamen-
te equivalentes: y es otear el aire, / aratiar el misterio, / acuchillar
la sombra. El propio Levin atribuye al emparejamiento la fun-
cién de producir el efecto estético de unidad. Mi opinién es
que en muchos casos las estructuras paralelas y comparables
de los emparejamientos actidan de estimulos textuales para
que el lector extraiga de las unidades situadas en posiciones
equivalentes sentidos expresivos y connotativos. El poema
que vamos a analizar esta lleno de ejemplos que nos permiti-
ran ilustrar la doble funcionalidad del procedimiento. En los
dos primeros versos

Se te puede buscar bajo un ciprés de espuma.

en los dedos del aire, metalico, del suefio,

(9) Ed. Céatedra, Madrid, 1974.
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ocupan posiciones paralelas espuma y suefio. Para formar em-

parejamiento deben presentar equivalencia fénica y/o se-
mantica; la fénica, desde luego, es muy leve; la semadntica, a
simple vista, inexistente. Pues bien, la equivalencia posicio-
nal invita al lector a buscar, en un primer tiempo, la seme-
janza y, por tanto, su contribucién a la unidad, y en un se-
gundo momento, la diferencia y, consecuentemente, su
valor connotativo. Se podria decir entonces, como Max Black
de la metéafora, que el emparejamiento, cuando es mas eficaz,
crea la equivalencia semantica, mas que basarse en una equi-
valencia preexistente.

En nuestro ejemplo, la semejanza podria formularse, me-
talingiiistica y aproximativamente, con términos como
'‘EVANESCENTE' o 'FUGITIVO', mientras que la diferencia podria
ser expresada por términos como 'LIQUIDO'/'FANTASTICO' o
'FISICO' /'MENTAL'.

Pasemos, pues, al poema y a su analisis:

DAIMON ATOPON (Jaime Siles)
I

Se te puede buscar bajo un ciprés de espuma,
en los dedos del aire, metélico, del sueiio,
en un volcdn de péjaros incendiados de nieve
o en las olas sin voz de los peces de plata.

Te ocultas en los rios,

en las hojas de piedra,

en las lunas heladas.

Vives tras las venas,

al borde de los dientes,

invisibles en la sangre, desnuda, de la aurora.

Te he visto muchas veces arder en los cristales,
saltar en las pupilas,
consumirte en los ecos de un abismo innombrable.
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Tu sombra me dio luz,

acaricié mi frente,

se hizo cuerpo en mi boca.

Y tu mirada quema, reldmpago de hielo,
humo de las cejas,

lava.

I

Arbol de olvido, ti,
cuerpo incesante,
paloma suspendida sobre el vértigo.

Hay una sal azul tras de tus cejas,

un mar de abierto fuego en tus mejillas

y un tic-tac indecible que me lleva

hasta un profundo dios hecho de espuma.

Y es otear el aire,
arafiar el misterio,
acuchillar la sombra.

Y te voy descubriendo,

metalica mujer, entre el espino:

un murmullo de sangre transparente
en el rostro perdido del silencio.

I

Por ti la luz asciende a mediodia,
arena prolongada hasta mis labios,
hilo de tierra ardiente y presurosa
donde el espacio brota més intenso.

Es un géiser de espuma,

de interrumpida lava,

de paloma incompleta

que multiplica el aire en dimensién de voces.

Todo es misica, nota, diapasén.
Hasta los cuerpos, en la nada, suenan.
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ESQUEMA DE ANALISIS

1.— El titulo como filtro.

— Distincién entre tema (categoria semdntica recu-
rrente) y asunto (objeto, real o imaginario, al que
se refiere el texto y al que se aplica el tema).

— Daimon atopon: expresién griega que significa
genio misterioso, espiritu sin lugar. Puede tener valor
de asunto o de tema.

— Asunto: referencia al amor y/o a la amada (te, tu
sombra, tu mirada, metdlica mujer).

— Tema: sentido global de lo que se dice del asunto.

2.— Titulo y tema: tanto el titulo como el emparejamien-
to inicial permiten presumir que el tema més general del
texto pueda expresarse, aproximativamente, con un término
como EVANESCENTE, que, a su vez, puede describirse como
«alternancia de PRESENCIA y AUSENCIA, ir y venir, ser y no
ser». Por tanto, todas las unidades textuales han de poder ser
referidas a uno de estos tres términos:

(i) EVANESCENCIA: ciprés de espuma, suefio, olas..., arder...,
consumirte en los ecos..., drbol de olvido, profundo dios
hecho de espuma, sangre transparente, rostro perdido del si-
lencio, géiser de espuma, interrumpida lava, paloma incom-
pleta.

(i) PRESENCIA: se hizo cuerpo, cuerpo incesante, te voy descu-

briendo, | metdlica mujer, entre el espino, Por ti la luz as-
ciende a mediodia,...

(ili) AUSENCIA: fe ocultas..., vives tras de..., Y es otear el aire, ara-
fiar el misterio, acuchillar la sombra.

2.1.— El caracter puramente tentativo del tema permite
incluir bajo la rabrica EVANESCENCIA expresio-
nes paraddjicas que retinen lo positivo (el ser) con
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lo negativo (el no ser): p. e.: tu sombra me dio luz. De
la misma manera, se pueden incluir, bajo la rdbrica
del ser ciertos elementos 'materiales’ como ciprés,
cuerpo, espino, frente a la 'inmaterialidad’ de aire,
misterio, sombra.

2.2— La unidad del tema supone la visién simultidnea de
los dos momentos de la evanescencia, ausencia y
presencia; las mismas formulas que la expresan
(dios de espuma, sangre transparente) revelan dicha
unidad. Es preciso, pues, al incluir dentro del tema
los elementos que significan presencia y ausencia
separadamente, tener en cuenta que su sentido im-
plica el de su contrario .

2.3.— El tema puede ya considerarse expresivo en la me-
dida en que refleja una visidn del sujeto implicito y
no un caracter objetivo del amor y/o de la amada.

2.4— Cada expresion significa el tema de una manera par-
ticular e intraducible, que el lector percibe como
connotacion.

3.— Las connotaciones, constitutivas de un conjunto de
sentidos expresivos que enriquecen, matizan e individuali-
zan el significado tematico, dependen tanto de la imposibili-
dad de encontrar un sentido denotativo a las expresiones
como de la relacién perceptible entre dos o més unidades tex-
tuales. Se podria afirmar que la incoherencia lineal de ciertas
oraciones invita a que el lector busque, a través de la relacion
con otros elementos del texto, el sentido connotativo.

3.1.— Este, sin embargo, no alcanza su auténtico valor mas
que apoyandose, proyectandose en el asunto y en el
tema, de manera que la denominacién metalingtiis-
tica de las connotaciones sélo es aproximada y gené-

(10) Vid. COHEN, ]., El lenguaje de la poesta, Gredos, Madrid, 1982, Cap. II, La
totalizacién, pp. 69 y ss.
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rica, formula la conexién semantica entre dos o mas
expresiones —origen de su perceptibilidad—, pero
no el sentido individual de cada una de ellas, que
depende de su dimensién afectiva y de su relacién
con el asunto, el tema y las demas connotaciones.

3.2— Teniendo en cuenta estas consideraciones, podemos
sefialar los siguientes ejes connotativos; insisto en
que la denominacién pretende mostrar mas que
nada la posibilidad de relacion entre las unidades:

(iv) BLANCURA: espuma, nieve, plata, paloma, es-
puma.

(v) TRANSPARENCIA, LUMINOSIDAD: lunas
heladas, aurora, luz, cristales, sangre transparente,
etc.

(vi) ERUPCION, NACIMIENTO: volcin de pdja-
10s..., géiser, tu sombra me dio luz, se hizo cuerpo,
por ti la luz asciende, el espacio brota,...

(vii) ARDOR: pdjaros incendiados, arder en los cristales,
géiser, volcdn, lava, tierra ardiente.

(viii) MULTIPLICIDAD: géiser, volcin, ecos de un abis-
mo, arena prolongada, que multiplica el aire...

(ix) SONIDO: ecos, tic-tac, murmullo, dimension de
voces, Todo es miisica...

(x) INACCESIBILIDAD: consumirte en los ecos de

un abismo innombrable, paloma suspendida sobre
el vértigo. Y es otear €l aire...

4.— Noétese como la ambigiiedad y la polivalencia de los
vocablos depende de la multiplicidad de sus relaciones, de su
inclusién en mas de un eje tematico o de connotacién.

RararL NUNEz RaMos
Oviedo, Septiembre 1985





