| NQtas sobre realismo y verosimilitud

literaria en el «Lazarillo de Tormes»*

La cuestion del realismo como concepto critico no ha susci-
tado tanto la atencion de la critica hispanica ! como los proble-
mas concretos que plantean el realismo y la verosimilitud en el
Lazarillo de Tormes®. No se trata aqui de revisar detenidamen-
te estas cuestiones, sino solamente de sugerir alguna posibili-
dad mas en su estudio.

Es bien sabido que frente a la atribucién tradicional del
caracter realista a nuestra literatura se habia alzado Ortega
y Gasset y, posteriormente, se sumé Damaso Alonso en una
conferencia, en 1927, que llegaria a ser famosa: «Escila y Ca-
ribdis de la literatura espafola».

El «antirrealismo» del Buscon aducido por Damaso Alonso
iba a ser extendido al Lazarillo por A. Gonzalez Palencia ?, aun-
que motivado por razones ideoldgicas: la sociedad reflejada en

(*) Este trabajo ha sido sugerido por la lectura de las péaginas cix-cxii de la
«Introduccién» de José Miguel Caso Gonzélez a su edicién del Lazarillo de Tormes,
Barcelona, Bruguera, 1982 (edicion que utilizaré en todas mis citas de la novela).

(1) Véase el fundamental trabajo de F. Lazaro Carreter: «El realismo como
concepto critico-literario», en Cuadernos Hispanoamericanos, niums. 238-240 (1969).
pags. 1-24, recogido en Estudios de Poética, Madrid, Taurus, 1976.

(2) Vid. la bibliografia indicada en los repertorios de J. Laurenti (Bibliografia
de la Literatura Picaresca, New Yersey, The Scarecrow Press, 1973) y de J. Ricapito
(Bibliografia razonada y anotada de las obras maestras de la picaresca espaiiola, Ma-
drid, Castalia, 1980). )

(3) «leyendo el Lazarillo de Tormes (notas para el estudio de la novela pica-
resca)», en Escorial, XV (1944 ), Madrid, pags. 9-46. Recogido en Del «Lazarillo» a
Quevedo, estudios histérico-literarios, Madrid, CSIC, 1946, (la cita de unas lineas
mas abajo corresponde a la pag. 10 del art. cit.).
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las novelas picarescas no se corresponde con la grandeza de la
época anterior («no son tales novelas el reflejo fiel y exacto de
una sociedad, que vivia y se movia por mas altos ideales que
los vistos en la mezcla de la baja humanidad de venteros, men-
digos, mozas del partido, rufianes, valentones, estudiantes y va-
gos que pueblan el mundo fantastico de tales ficciones»). Pero
ya antes habia sefalado Azorin la carencia de légica de algunos
episodios de la novela*.

Los trabajos de Foulché-Delbosc, Bataillon, Framcisco Aya-
la y Lazaro Carreter principalmente® han sefialado el origen
folclérico o literario de un buen nimero de escenas del Laza-
rillo, lo que explica su irrealidad. No se trata de sucesos de
la vida de un hombre llamado Lazaro, sino anécdotas ficticias
utilizadas por el autor con un preciso designio literario °.

~ Los episodios que se nos revelan como irrealistas, aplican-
do el «sentido ¢omun», son abundartes en el Lazarillo. Una
escena del «Trdatado priméro» llamé la atencién de Azorin y de
Gonzalez Palencia por su escasa credibilidad: la del jarro de
vino. Se nos hace dificil suponer de qué manera y en qué mo-
mento pudo Lazaro perforar la jarra, asi como imaginarnos a
la ««fuentecilla» destilando en su boca sin llegar a conocimien-
to del «sagacisimo». ciego. Saber que se trata de un tema tra-
dicional, aparecido en una miniatura de un manuscrito del si-
glo X1V de las Decretales’, nos aclara un poco las cosas..

No menos increible es lo que.le sucede con el clérigo de Ma-

. (4) «El pretendido .realismo de la novela picaresca no es mis que una defor-
macién de la realidad. [...]Repasase cualquier novela picaresca y se encontrarin en
ella frecuentemente lances inverosimiles, absurdos. Inverosimil en El lazarillo, por
ejemplo, el episodio de-la”llave que el mozuelo guardaba en la boca mientras dormia
(en la aventura de Maqueda); inverosimil, el lance del jarrillo- de vino con un
agujero tapado con cera», José Martinez Ruiz (Azorin), «El teatro y la novela» en
Los valores literarios, Madrid, 1914 (cito por la 2.* edic., 1957, pags. 144-147).

“(5) R. Foulché-Delbose, «Remarques sur Lazarillo de Tormes» en Revue His-
panique, VII (1900), pags. 81.97 M. Bataillon (ed.}), La vie de Lazarillo de Tor-
.mes, Paris, Aubier. 1958 (trad. cast. del nrélogo: Novedad y fecundidad del «Laza-
rillo de Tormes», Salamanca, Anaya, 1968); F. Ayala, «Formacidn del género novela
picaresca: el Lazarillo», en Experiencia e invencién, Madrid, Taurus, 1960, pags.
127-147; F. Lézaro Carreter, «Construccién vy sentido del Lazarillo de Tormes»,
Abaco, T (1969), pags. 45-134, recogido es «Lazarillo de Tormes» en la picaresca,
Barcelona, Ariel, 1972.

(6) Véase Lazaro Carreter, Ibid.
(7) Foulché-Delbose, art. cit.
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queda en el «Tratado segundo». Este guarda los bodigos en un
arcaz cerrado con llave, pero tal parece que fueran monedas,
porque no se nos menciona movimiento alguno de salida, antes
bien, la actitud del avariento es parecida a la del que guarda
un incorruptible tesoro. Azorin habia puesto en tela de juicio
el realismo de la escena en la que Lazaro duerme con una llave
en la boca®. Gonzalez Palencia desconfiaba de la credulidad de
quien hace caso a sus vecinos respecto a que, si las ratoneras
resultan inutiles y, encima, saqueadas, el culpable debia de ser
una culebra que «como es larga, tiene lugar de tomar el cebo
y, aunque la coja la trampilla encima, como no entre toda den-
tro, térnase a salir» {pag. 49). Aplicando un minucioso sentido
comun podemos encontrar otras desavenencias con la realidad.
Cuando Lézaro afirma: «De éstas [cebollas] tenia yo de racién
una para cada cuatro dias» {pag. 35), parece racién, a todas’
luces, insuficiente para mantenerse una persona, aun a pesar
de que, como dice mas adelante, «partia comigo de caldo» y
«un poco de pan» (pag. 36). Contemplamos, también, un tipo
especial de clérigo capaz de decir misa y, a la vez, llevar la
contabilidad de las monedas entregadas: «Cuando al ofertorio
estdbamos, ninguna blanca en la concha caia, que no era de él
registrada. El un ojo tenia en la gente y el otro en mis manos.
Baildbanle los ojos en el caxco como si fueran de azogue.
Cuantas blancas ofrecian tenia por cuenta» (pag. 37). Este clé-
rigo estd dotado de tanta sensibilidad que es despertado por
«cualquier gusano de la madera que de noche sonase» puesto
que «pensaba ser la culebra que le roia el arca» (pags. 49 y 50).

A. Rumeau’® explica cumplidamente el trueque que Lazaro,
sin ser notado, le hacia al ciego de blancas por medias blan-
cas, gracias a que tenia la boca «tan hecha bolsa» (pag. 50). Pe-
ro, por mucho que hubiera desarrollado sus facultades, no lle-
gamos a imaginanos «que me acaecié tener en ella doce o quin-
ce maravedis, todo en medias blancas» (pags. 50 y 51), que su-
ponen 48 6 60 monedas .

(8) Véase nota 4.

(9) A. Romeau, «Notes au Lazarillo, lanzar», en Boulletin Hispanique, LXIV
(1962), pags. 228-235.
(10) Tal como indica Caso Gonzalez, edic. cit., pag. 51 nota 45.
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Mas a sus «pecados» que a sus «hados» atribuye Lazaro el
que «una noche que estaba durmiendo, la llave se me puso en
la boca, que abierta debia tener, de tal manera y postura, que
el aire y resoplo que yo durmiendo echaba, salia por lo hueco
de la llave, que de cafiuto era, y silbaba, segin mi desastre qui-
so, muy recio, de tal manera que el sobresaltado de mi amo
lo oy6 y crey6 sin duda ser el silbo de la culebra» (pag. 51).
Ciertamente los hados debieron de ser los culpables de esta
‘confusién y de la subsiguiente de la cabeza del desdichado La-
zarillo por la culebra {«pensando tenerla debajo y darle tal
garrotazo que la matase, con toda su fuerza me descargé en la
cabeza tan gran golpe, que sin ningin sentido y muy mal des-
calabrado me dejé» (pag. 51) Y. De lo que sucede después no
puede Lazaro dar fe, ni tampoco de lo que pas6é mientras per-
manecia inconsciente. Su conocimiento proviene de lo que oye
a su amo, cuando narra la peripecia. «A cabo de tres dias yo
torné en mi sentido y vime echado en mis pajas, la cabeza
toda emplastada y llena de aceites y ungiientos, y espantado
dije: —¢Qué es esto?» (pag. 52); no es cuestién de volver en si
(después de tres dias sin conocimiento) «espantado» y con &4ni-
mo de hacer preguntas.

Sorprende en el «Tratado tercero», a pesar de la habilidad
con que el autor ha preparado la escena ', el temor del mu-
chacho ante el cortejo funebre que cree dirigirse hacia su casa,
«a la casa lébrega y obscura» (pag. 75). Las fuentes sefialadas
para el episodio nos explicarian esta extrafa ingenuidad y este
panico en quien se habia acostumbrado a las exequias fiinebras
con el clérigo de Maqueda. A estas alturas de la evolucién psi-
coldgica de Lazaro, se nos hace dificil de digerir que su altera-

(11) Es la intensificacién la que hace verosimil tan increible confesién, tal co-
mo indicé A. Blecua en la «Introduccion critica» de su edicion de la novela,
pags. 41.

(12) Véase F. Rico, «Introducciéon» a su edic. del Lazarillo, Barcelona, Planeta,
1980, pag. XXXVII.

(13) F. Ayala, «Fuente drabe de un cuento popular en el Lazarillo, en BRAE,
XLV, 1965, pags. 493.495; A. Romeau, «Notes au Lazarillo», en Les Langues Neo-
latines. Paris (1965), num. 172, pags. 16-25; F. de la Granja, «Nuevas notas a un
episodio del Lazarillo de Tormes», en Al-Andalus, XXXVI (1971), pags. 223-237;
una interpretacién de la anécdota como paso previo para el abandono por parte del
amo (resaltando lo que queda en- Lizaro de ingenuidad infantil) en D. Yndurain,
«Algunas notas sobre el ’tratado tercero’ del Lazarillo de Tormes», en Studia Hispa-
nica in Honorem R. Lapesa, 111, Madrid, 1975, pags. 507-517.
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cién no le permita satisfacerse con la comida y que tarde tres
dias en recobrarse del susto («Mas, aunque comimos bien aquel
dia, maldito el gusto que yo tomaba en ello, ni en aquellos tres
dias torné mi color», pags. 76 y 77).

En el ««Tratado quinto», si bien tiene como referente los
frecuentes abusos en la predicacién de las bulas ®, el engafio
del falso milagro no puede por menos que remitirnos a su pre-
cedente literario (Il novellino de Masuccio Guardati) ®. Debe-
mos observar, sin embargo, que en nuestra novela el autor per-
sigue la verosimilitud por medio de la intensificacién: «Apenas
habia acabado su oracién el devoto sefior mio, cuando el negro
alguacil cae de su estado y da tan gran golpe en el suelo, que
la iglesia toda hizo resonar [...] El estruendo y voces de la gen-
te era tan grande, que no se oian unos a otros [...] Otros le
tiraban por las piernas y tuvieron reciamente, porque no habia
mula falsa en el miundo que tan recias coces tirase. Y asi le
tuvieron un gran rato, porque mds de quince hombres estaban
sobre él y a todos daba las manos llenas y, si se descuidaban,
en los hocicos» (pag. 95).

De todo lo anterior se deduce que no podemos utilizar el
concepto de realismo para el Lazarillo de una forma simplista
(al estilo decimondnico), como mera copia de la realidad. Algu-
nos criticos han resuelto el problema afiadiendo matizaciones.
Asi D. Alonso habla de «realismo psicolégico» ', y en un tra-
bajo posterior utilizara con preferencia la expresién «realismo
magico» V. Es mas til referirnos al Lazarillo en términos de
«verosimilitud» aristotélica, tal como lo hace J. M. Caso Gon-
zalez 8. La verosimilitud es la meta de los humanistas (como -

(14) M. Morreale, en «Reflejos de la vida espafiola en el Lazarillo de Tormes»,
en Clavilefio, V., num. 30, 1954, pags. 28-31.

(15) Para un examen de la cuestién, véase F. Rico, «Introduccién» a su edicién

cit., pags. XXXIX-XLII.

(16) «El realismo psicolégico en el Lazarillon, en De los siglos oscuros al de
Oro, Madrid, Gredos, 1958, pags. 226-230 (no figura en cambio en la 2.* edicién).

(17) «Es un realismo maigico. En él estan las cosas tdcitas y evocadas, intuidas
no por los ojos terrenos ni por los de la inteligencia tampoco, sino en las mas
hondas camaras de esa tercera visiéon desconocida que es la que tiene como objeto
propia el arte», en Tradicion folklérica y creacion artistica en «El Lazarillo de Tor-
mes», Madrid, Fundacién Universitaria Espafola, 1972, pag. 26.

(18) En la «Introduccién» de su edic. cit.. pag. CIX.
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nos indic6 F. Rico ) y su pretensién crear una realidad «fin-
gida que tenga color de verdad aunque no lo sea» . Asi lo en-
tendié Cervantes cuando afirmaba: «tanto la mentira es mejor
cuanto més parece verdadera» ?.

De este modo, no importa tanto la copia de la realidad
cuanto la consistencia literaria. M. Bataillon afirmaba: «Estas
inverosimilitudes [refiriéndose a las criticadas por Juan de
Valdés ? en los primeros capitulos del Amadis] son postuladas
por una légica novelesca mas importante que la conformidad
con la verdad fisica o sicolégica de cada dia» 2. Asi, nos dira,
lo importante no son las dificultades que nos presenta la escena
del jarro, sino que la rivalidad de Lazaro con el ciego en las
tretas progresa {como ocurrird con el clérigo mas adelante).
Cuando Bataillon resalta-la estilizacién realista del Lazarillo
frente a un realismo decimonoénico (segin el cual el ciego, el
clérigo, el escudero y el buldero estan tomados directamente
de la realidad) lo hace sobre todo para poner de manifiesto el
origen fol¢lorico de las anécdotas y tipos reflejados en la nove-
la. «Ello [la verdad del Lazarillo, que comporta una buena do-
sis de aproximacién y humor] constituye toda la paradoja de
un relato aparentemente veridico, que, en buena parte, no es
mas que el desarrollo y la combinacién de historietas folklé-
ricas» #.

La cuestion que se nos plantea, entonces, es la de resolver
por qué procedimientos el Lazarillo es un «relato aparentemen-
te veridico» sabiendo, como sabemos, de su‘procedencia fol-
clérica y literaria y de las dificultades de algunos episodios.- En
definitiva, tratamos de saber por qué medios el desconocido
autor nos hizo pasar «las mentiras por verdades».

(19) En su extraordinario libro La novela picaresce y el punto de vista, Bar-
celona, Seix Barral, 1970 (3.* edicién, 1982), pag. 37.

(20) - En palabras de Torres Naharro, citado por F. Rico, ibid.

(21) El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Primera parte, cap. 47,
edicion de J. B. Avalle-Arce, Madrid, Alhambra, 1979, pdg. 567. Vid. Edward O.
Riley, Teoria de la novela en Cervantes, [1962], Madrid. 1966, pags. 278-307.

'(22) Didlogo de lu lengua, edicién de J. M. Lope Blanc, Madrid, Castalia, 1969,
pags. 171 y 172.

(23) Novedad, pag. 59.
(24) Op. cit., pig. 61.
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Un procedimiento, cuyos efectos en producir la «ilusién
realista» son indudables, es la narracién en primera persona.
Lo habia indicado Bataillon: «La forma autobiografica es por
si misma factor de realismo» ®, aduciendo ejemplos ilustrati-
vos, como €l del Crotolon, en donde Migilo afirma: «Tiene gran
fuerca la. auctoridad del que las dize [las cosas] en tanta ma-
nera que avn la mesma mentira es tenida por verdad».

Al utilizar esta técnica, el autor del Lazarillo se veia cons-
trefiido a mostrarnos todos los sucesos unicamente desde la
perspectiva del protagonista, pero «esta especie de humildad
del autor al limitar voluntariamente la amplitud de su campo
visual, y su falsa identificacién con el narrador, son, precisa-
mente, los elementos que le confieren a la novela en primera
persona una ilusiéon de realismo irreproducible en una narra-
cién escrita en tercera persona», en palabras de A. Duran?.

Es mds, como ha indicado Alicia Yllera, la férmula auto-
biogréfica es adoptada para dar mayores visos de verosimili-
tud #. Parece indudable que la verosimilitud fue una de las
preocupacioneos del autor del Lazarillo en su composicién.
Francisco Rico nos ha mostrado magistralmente ® cémo la rea-
lidad se nos presenta a través de los ojos de Lazaro (ejemplifi-
candolo con la escena en la que pasa al servicio del escudero
y la auténtica realidad de éste se va desvelando para Lazaro).
El lector va a tener conocimiento de lo que acontece, tnica-
mente bajo la perspectiva de uno de los personajes, que es, a
su vez, el narrador. De este modo, el autobiografismo, que nos
proporciona un particular punto de vista, esta impuesto por el
decidido deseo de verosimilitud ®: si Lazaro no tiene testigos

(25) Op. cit., pag. 50. .

(26) «La ficcidn autobiogréfica en el Lazarillo de Tormes», en Litterae Hispanae
et Lusitanae, Munich, 1966, pags. 195-213; recogido en «Lazarillo de Tormes» en
la picaresca.

27) Estructura y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid,
Gredos, 1973, pags. 40-41.

(28) «En un momento de total desprecio por la novela, los autores recurrieron
a la forma autobiogrifica en busca de una mayor impresion de veracidad», A. Yllera,
«La autobiografia como género renovador de la novela: Lazarillo, Guzmdn, Robinson,
Moll Flanders, Marianne y Manon», en 1616. Anuario de la Sociedad Espariola de
Literatura General y Comparada, IV (1981), Madrid, pag. 169.

(29) F. Rico, La novela picaresca y el punto de vista, pags. 39-41.

(30) «Preocupaba sobremanera a los mas cultos renacentistas y clisicos no fal-
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de sus dificultades y de sus tretas (por ejemplo, para conseguir
el pan celosamente atesorado por el clérigo de Maqueda), sé-
lamente él mismo puede narrarnoslas.

Pero no es la narracién en primera persona el principal pro-
cedimiento en aras de conseguir la verosimilitud, sino una téc-
nica que utiliza profusamente la novela moderna: la que po-
diamos llamar técnica de la concrecién o de la precisién. Y que
podemos explicar con palabras de un novelista contemporaneo,
maestro en hacer pasar las mentiras por verdades, Gabriel Gar-
cia Marquez: «Es una ley de la ficcion: si uno coloca un dato
auténtico en medio de una ciénaga de invenciones, la tenden-
cia del lector es la de apoyarse en el dato cierto para creer en
todos los datos falsos por muy inverosimiles que sean» *.

El autor del Lazarillo conocia bien la Retérica clasica y los
recursos que ésta indicaba para conseguir la evidentia, tal co-
mo acertadamente sefialé Alberto Blecua ®. Aceptamos de an-
temano, sin detenernos a analizar el problema, la opinién de
Victor G. de la Concha y de A. Blecua de que el desconocido
autor se atendria a las pautas impuestas por Quintiliano, fren-
te a la expresada por A. Deyermond, quien pone en conexién
el Lazarillo con la retérica medieval ¥. Quede para otra ocasién
un detenido examen de la obra a la luz de la Retérica *.

Entre los medios para expresar la evidentia se encuentra el
«detallamiento del conjunto del objeto» ¥. Ahora bien, en nues-

tar al gran principio aristotélico de la verosimilitud del relator», A. Yllera, art. cit.,
pag. 174.

(31) «El rumor como medio de comunicacién social», en El Pais, 8 de septiem-
bre de 1982. Conio «El efecto de realidad» lo denomina R. Barttes, titulando asi
su contribucién en Comunicaciones. Lo verosimil, Buenos Aires, Tiempro Contempo-
raneo, 1970, pdgs. 95-101.

(32) A. Blecua. edic. de La vida del Lazarillo de Tormes, Madrid, Castalia,
1980, pags. 40 y 41.

(33) A. Blecua, ibid.; Victor G. de la Concha en Nueva lectura del «Lazarillo»,
Madrid, Castalia, 1981, pags. 235 y 236; A. Deyermond, Lazarillo de Tormes. A
critical guide, Londres, Tamesis Book, 1975, pag. 58.

(34) Examen que, en palabras de F. Rico, «podria realizarse muy por extenso
(«Nuevos apuntes sobre la carta de Lazaro de Tormes», en Serta Philologica F.
Lézaro Carreter, 1, Madrid, Catedra, 1983, pags. 413-425).

(35) H. Lausberg, Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos, 1967, parrafo
813: «El detallamiento o particularizacién del conjunto del objeto es un producto
de la vivencia de la fantasia en el autor y, conforme a esto, tiene sobre el publico
un efecto realista», (en nota se indica: «Lo que mueve los afectos es la concretez
(sic) lograda por la abundancia de detalles»).
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tra novela, no se trata de conseguir la verosimilitud por medio
de descripciones minuciosas o por la abundancia de detalles,
sino utilizando unos pocos detalles en escenas, como las arriba
indicadas, que no superarian una confrontacién con la realidad
(«En la ficcion, un solo dato real bien usado puede volver veri-
dicas a las criaturas mas fantésticas» %)

Asi en el «Tratado primero», el episodio del jarro de vino
nos lo cuenta Lazaro con algunas particularizaciones, innece-
sarias para la comprensién del relato, pero orientadas a conse-
guir veracidad: «comenzaba la fuentecilla a destilarme en la
boca, la cual yo de tal manera ponia, que maldita la gota se
perdia. [...] Estando recibiendo aquellos dulces tragos, mi ca-
ra puesta hacia el cielo, un poco cerrados los ojos por mejor
gustar el sabroso licuor» (pags. 19 y 20).

Los casos en los que aparece utilizada esta técnica de la con-
crecion son numerosos. En el «Tratado segundo» el clérigo de
Maqueda «tenia un arcaz viejo y cerrado con su llave, la cual
tenia atada con una agujeta del paletoque [...] Y en toda la casa
no habia ninguna cosa de comer. como suele estar en otras al-
gun tocino colgado al humero, algin queso puesto en alguna
tabla, o en el armario algan canastillo con algunos pedazos de
pan que de la mesa sobran» (pag. 35). Los sabados ¢l avarien-
to clérigo enviaba a Lazaro, siguiendo la costumbre, por una
cabeza de cordero. «Aquélla le cocia, y comia los ojos y la len-
gua y el cogote y sesos y la carne que en las quijadas tenia,
y dabame todos los huesos roidos, y ddbamelos en el plato»
(pags. 36 y 37). Se hubiera manifestado el mismo contenido
diciendo simplemente que el clérigo daba buena cuenta de ella
y entregaba a su hambriento criado los esquilmados huesos,
pero no se hubiera logrado el mismo efecto de verosimilitud
literaria.

Extraordinaria es, en el «Tratado tercero», la narracién de
la entrada en la nueva casa, en la que la particularizacién del
sujeto gramatical nos proporciona exclusivamente la visién del
Lazaro-personaje que desconoce en qué casa va a vivir: «y lle-

(36) Garcia Marquez, «;Quién cree a Janet Cooke?», en El Pais. 29 de abril
de 1981.
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gamos a una casa, ante la cual mi amo se pard, y yo con él, y,
derribando el cabo de la capa sobre el lado izquierdo, sacé una
llave de la munga, y abrid su puerta y entramos en casa» pag.
56) ¥. Son frecuentes los casos de detallamiento en este «Trata-
do», citaremos solamente los mas significativos: «comienza a
limpiar y sacudir sus calzas y jubdn, sayo y capa [...] Echéle
aguamanos, peindse y pusose su espada en el talabarte» (pag.
62). «Tornéla a meter [la espadal y cifidsela, y un sartal de
cuentas gruesas del talabarte. Y con un paso sosegado y el
cuerpo derecho, haciendo con él y con la cabeza muy gentiles
meneos, echando el cabo de la capa sobre el hombro y a veces
so el brazo, y poniendo la mano derecha en el costado, salié
por la puerta» (pag. 63). :

También podemos espigar algun ejemplo en el «Tratado
quinto»: «En entrando [el buldero] en los lugares do habian
de presentar la bula, primero presentaba a los clérigos o curas
algunas cosillas, no tampoco de mucho valor ni substancia:
una lechuga murciana; si era por el tiempo, un par de limas o
naranjas, un melocoton, un par de duraznos, cada sendas peras
verdinales» {pags: 89 y 90).

La brevedad del «Tratado sexto» no es obstaculo para que
podamos encontrar algin caso de detallamiento: «ahorré para
me vestir muy honradamente de la ropa vieja, de la cual com-
pré un jubdn de fustdn viejo, y un sayo raido de manga tran-
zada y puerta, y una capa, que habia sido frisada, y una espada
de las viejas primeras de Cuéllar» (pag. 103).

Una variante de esta técnica de la concrecién es la concre-
cién numérica, la utilizacién de cuantificadores precisos (los
numerales). Sus efectos en aras de la verosimilitud literaria son
explicados asi por Garcia Marquez: «Si un escritor dice que
vio volar un rebafo de elefantes, no habra nadie que se lo
crea [...]. Pero no faltara quien se lo crea si apela al recurso
periodistico de la precisién y dice que los elefantes que vola-
ban eran 326» %,

(37) Vid. Francisco Rico, La novela picaresca y el punto de vista, pags. 39--41

(38) Art. cit. Podemos comprobar la utilizacién por el propio G. Marquez de
este mismo recurso cuando, por ejemplo, en Cien afios de soledad, se nos dice que:
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La utilizacién de los numerales es abundantisima en el La-
zarillo: aparecen en mas de cincuenta ocasiones (excluyendo
los usos en los qite «mil» no hace una cuantificacién precisa:
«maldijeme mil veces», etc.). Aunque, naturalmente, no pode-
mos pensar que estén contribuyendo en todos los casos a la ve-
racidad del relato, en algunos esta funcién es indudable. Ya
hemos sefialado que, cuando Lézaro afirma que su boca «la te-
nia tan hecha bolsa, que me acaecié tener en ella doce o quince
maravedis, todo en medias blancas, sin que me estorbase el
comer» {pags. 50 y 51), no hay sentido comtin que pueda creer
en una boca en la que quepan 48 6 60 monedas. Pero cuando
el narrador nos proporciona nimeros concretos, tendemos a
aceptar con naturalidad aun los hechos mas increibles, por dis-
- paratados que puedan resultar en un analisis detenido.

Otros muchos ejemplos pueden ser citados. Recordemos
solamente otro episodio que también produce sospechas de
«irrealismo»: el garrotazo que el clérigo de Maqueda propina
a la cabeza de Lazaro, quien permanece tres dias sin sentido
(pag. 52), quince dias postrado (pag. 53) y necesita otros quince
dias para cerra la herida (pag. 54).

Otra variante de esta técnica es la concrecién de lugar. El
Lazaro-narrador tiene buen cuidado en situar geograficamente
'sus pasos: «salimos de Salamanca, y, llegando a la puente,
estd a la entrada de ella un animal de piedra, que casi tiene
forma de toro» (pag. 13); «Acaecié que, llegando a un lugar
que llaman Almorox, al tiempo que cogian las uvas, un vendi-
miador le dio un racimo de ellas en limosna» {(pag. 24); «Esta-
bamos en Escalona, villa del duque de ella, en un mesén, y
diome un pedazo de longaniza que la asase» (pag. 26); «y,
antes que la noche viniese, di conmigo en Torrijos» (pag. 33),
después del encontronazo contra el poste; «fuime a un lugar
que llaman Maqueda, adonde me toparon mis pecados con un
clérigo» (pag. 34); «di comigo en esta insigne ciudad de Tole-
do [...] topéme Dios con un escudero» (pags. 54 y 55). Sola-
mente en una ocasién nos proporciona una indicacién impre-

«Llovié cuatro afios, once meses y dos dias», pdg. 267, Barcelona, Edit. Sudameri-
cana, 1969.
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cisa: «<En un htgar de la Sagra de Toledo» (péag. 91), amplia zo-
na al nordeste de Toledo ¥ donde tendra lugar el simulacro del
buldero y el alguacil. '

Hay un dato revelador de la funcién que desempefian di-
chas referencias geograficas: el incongruente itinerario segui-
do por Lazaro después de abandonar al ciego®. Es en Escalo-
na, retirandose a la posada «como la noche se venia» (pag. 31),
donde Lazaro provoca el golpe de su amo contra el poste. Le
abandona malherido y «antes que la noche viniese, di comigo
en Torrijos» {pag. 33), que estd a 24 Km. de distancia. La con-
tradiccién es palpable: recorrer dicho trayecto le hubiera lle-
vado tres o cuatro horas cuando menos. Pero el autor no re-
paré en ello, como tampoco reparé en que Maqueda estaba a
mitad de camino entre las dos poblaciones citadas, cuando le
hace volver sobre sus pasos con el proposito de buscar una
mayor seguridad. Parece harta improbable la sugerencia de Ba-
taillon de una estratagema para despistar a los posibles perse-
guidores *. La doble incongruencia se explica mejor si pensa-
mos que las indicaciones geograficas no responden a un itine-
rario real, sino que son referencias que le sirven al autor para
situar en lugares concretos las anécdotas de un personaje lite-
rario en busca de una mayor verosimilitud.

Aun podriamos afiadir la concrecién temporal, puesta de
relieve fundamentalmente en el encuentro de Lazaro con el es-
cudero: «Era de mafiana cuando este mi tercero amo topés
(pag. 55), mas adelante dira «atn no eran dadas las ocho
cuando con vuestra merced encontré» (pag. 57); «De esta ma-
nera anduvimos hasta que dio las once» (pag. 56); «En este
tiempo dio el reloj la una después de mediodia» (ibidem); «y
yo luego vi mala sefial, por ser ya casi las dos» (pag. 57)%.

(39) Vid. Caso Gonzilez, edic. cit., pig. 91, nota 9.

(40) Vid. Caso Gonzélez, edic. cit., pag. 34, nota 1.

(41) «Distraction de l'auteur? ou stratagéme de Lazare qui veut brouiller sa
trace?», La vie de Lazarille de Tormes, Paris, 1958.

(42) Vid. A. A. Sicroff, «Sobre el estilo del Lazarillo», en Nueva Revista de Fi-
gia Hispdnice, X1 (1975), pdgs. 164-165; C. Guillén, «La disposicién temporal del
Lazarillo. de Tormes», en Hispanic Review, XXV (1957), pdg. 275; A. Zamora Vi-
cente, «Gastando el tiempo. (Tres paginas del Lazarillo)», en Voz de la letra, Ma-
drid, Espasa-Calpe, 1958, pags. 91.94.
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De este modo el arte del Lazarillo no esta tan lejos de las
directrices de la Retérica. Compruébese lo anterior con lo in-
dicado por uno de sus mas conocidos tedricos, Domenico de
Colonia, cuando a la pregunta: «Quomodo fiet probabilis Na-
rratio?», responde: «Denique si clare aperteque exponas rerum
circunstancias, et adjunta personarum, locorum ac temporum;
unde vel maxime pendet facti probabilitas» .

EmiLio Martingez MaTta
Universidad de Oviedo

(43) De arte rethorica. Libro quinque... Madrid, Imprenta Real, 1773, pag. 10.



