Una nueva reelaboracidn en la tradicion
moderna del viejo romance de

« E] COI’ldC PI‘CSO»

1. Desde hace algunos afos, aprovechando las vaciones,
Antonio Fernandez Insuela y yo venimos recogiendo romances,
canciones, coplas, cuentos, costumbres, etc., del Ayuntamiento
de San Cipridn de Vifas y de otras zonas orensanas, mas o me-
nos proximas. En diciembre de 1983 en Queiroas de la Iglesia
(Ayuntamiento de Allariz) una informante, Aurora Gulin, que
nos acababa de facilitar una version de La muerte del novio,
nos indicé que su padre, José Gulin, de 76 afios (a quien ya
no podiamos visitar dado lo avanzado de la hora), natural de
Requeixo de Queiroas (pertenéciente al mismo Ayuntamiénto)
y vecino del citado Queiroas de la Iglesia, conocia varios ro-
mances. Con extraordinaria amabilidad se comprometié a que,
al dia siguiente, un hijo de ella transcribiria los romances en
una hoja y, mediante un familiar nuestro, nos lo remitiria a
Oviedo, cosa que efectivamente hizo con fecha 2 de enero de
1984. '

Una de las copias manuscritas que nos envié, que ocupaba
una hoja tamaiio folio casi por las dos caras y que venia nu-
merada como 12, nos llamé inmediatamente la atencién. Por
un lado, daba la impresién de que se trataba de mas de un
romance, pero, por otro, y contradiciendo esto, venia escrita
a renglén seguido y casi sin puntuar. Como por otra parte, no
sabiamos hasta qué -punto la ortografia empleada queria ser
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fonética —es zona de «gueada» y de «geada»— y como ademas
habiamos dejado indicacion expresa de que transcribieran exac-
tamente lo que el sefior Gulin dijera, sin modificar absoluta-
mente nada, aunque no lo entendieran o aunque les pareciera
que era incorrecto o erréneo, el 18 de abril de ese mismo afio
volvimos al citado pueblo, provistos, naturalmente, de un mag-
netéfono para poder comprobar in situ todos estos extremos.
Esta vez si pudimos entrevistar al sefior Gulin, quien nos re-
cibi6é con toda amabilidad y nos recité, junto a otros romances,
y con ligerisimas variantes, la versién que nos ocupa. Ante
nuestras insistentes preguntas, el informante manifesté una y
otra vez que se trataba de un solo romance que se cantaba asi.
El lo habia aprendido «da nai cando rapaz», segin sus propias
palabras.

2. FEl texto grabado entonces es el siguiente ':

Polas calles de Madrid guhto a plaza do Toledo,

2 se pasea una sefiora . con dos higos a lo menos.
Uno era gugador, en el giliego se invertia.
4 Una tarde fue alig‘iiego, perdié capa y sombrilla.{
En esto vino su madre, en el giiego lo ha pillado.
6. —jAy!, higo de mis entrafas,
que vengan los demonios, - te lleven al infirrno.—
8 Estando en estas palabras se presenta un caballero,
. todo, vestido de negro, . hasta il era negro: .
10 —Si quiere que te lo lleve, tira lo que trae al cuello,
el rosario de Maria, . - el divino sacramento.
12 —Fl rosario de Maria, el divino sacramento,
ondiquiera que yo vaya - .ird comigo adentro.—
14 Estando en estas palabras, ba]o la Virgen del cielo:
—Ande de ahi, demonio negro,
16 vete a tu casa, a los prof_undos del infierno,
que este hijo no eres tuyo, “gste hijo es digno de ir al cielo.—
18 Madres que tienen higos, ‘ ec}ién frenos a la lengua,
que’le quede de escarmento a la mifia de esta tierra.
20 —Tome, hijo, cien duros, S
vete al pueblo de Castilla y que es un pueblo .retirado,

1) Represento la. «gueada» con g o gu y la «geada» con’ g
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de veinte muertes que has hecho, de todas te fue librando,
' que las cafas te van volando.
—Desengano, padre mio que a venticinco llegaron.—

Llega al pueblo de Castilla, alli se puso jugando,

vino la pareja, en el giiego lo ha pillado:

—Date a preso, presionero, date a preso, presonado.

—Yo a preso no me doy.

El primero que a mi se llegue he de cortar un brazo.
—Date a preso, presionero, date a preso, presonado,

si no te das a preso, llaman un toro bravo. 4

—Yo a preso no me doy. '

El segundo que a mi se llegue lo abro de arriba abajo.—
Lo fueron coguiendo, coguiendo, lo coguieroh descoidado,

y después de lo coguer alli lo azotaron; '

y march51_1 con €l pa la horca ~a la cantada del gallo,

y. pasan con é]l por delante de la porta de su hermano,

y €l iba diciendo:

—Valeme aqui, hermano mio, valeme aqui, mi hermano,
si no me vales esta noche, =  mafana muero ahorcado.—

~—Si supiera mi mujer que suefio he tenido esta noche,
.que_ pasara mi hermano a la cantada del gallo

‘y. que iba.diciendo:

«Vileme aqui, hermano mio, valeme aqui, mi hermano,

si no me vales esta noche, maifana muero ahorcadq».
-—Es cierto, marido, es cierto, es cierto que ha pasado.
—Mala eres, mi mujer, no me haberes acordado.—
Mandé juntar la ropa, deseguida el calzado,

un paquete que tenia, ’
-mandé poner la silla el caballo, rinchando aquellos dientes

[blancos

estaba apretando la cincha, echa manos a los frenos,

los pies en los estribos, - ‘

cuando va por costa arriba corre que parece un galgo,
cuando va por tierra llana parece aire que va vuelando. ~
Llega a puerta de la horca onde su hermano estaban ahorcando.
Le eché manos a la horca,  la puso en mil pedazos.

—Toma, mi hermano, una espada, defenderla con cuidado.
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58 Nin' salga uno nin dos que salgan los .que quisieran, _
que ninguno de mi sangre quiero que muera ahorcado.—

VARIANTES DE LA COPIA MANUSCRITA: 1b: de Toledo. 4b: y
perdié. 5b: y en el... le ha pillado. Tb: y te. 10a: quieres. 11b:
y el. 12b: y el. 13a: ondequiera. 13b: irdn conmigo. 15a: Anda.
17a: no es tuyo (el empleo de eres por es para la tercera per-
sona puede deberse a una ultracorreccion ya que en el gallego
de la zona es se usa como segunda persona del singular). 17b:
que es. 18a: Y madres. 18b: que echen. 19a: pa que. 20a: Tdma-
me. 21b: que es un. 22b: te fui. Falta 23 b. 24a: Es ewngano.
24b: veinticinco. 26a: y vino. 26b: y en el. Falta 27b. 29a: El
primer... se allege. 29b: le he de. 31a: que si no. 31b: te llaman.
32: Que me llamen lo que quieran. 33a: allege. 34b: y lo. 36b:
aparece tachado. Falta 39a. 40a: vale. 45a: vale. Entre 46 y 47:
y él iba diciendo: || «Vileme aqui, hermano mio, | vdileme
aqui, mi hermano, [/ si no me vales esta noche | mafiana
muero ahorcado». 51b: echdé mano. 52a: y los. 55a: puerto.
55b: adonde... estaba. 57b: defenderlas.

3. -Esta versién de Queiroas de la Iglesia, aunque esta cons-
tituida por tres romances o, en todo caso, por elementos perte-
necientes a tres romances bien diferenciados entre si, posee
coherencia de accién, de principio a fin, por lo que creo que
da lugar a un todo unitario, es decir, a un nuevo romance,
siendo asi, por otra parte, como lo sienten quienes adn hoy
sirven de vehiculo transmisor del mismo. Ademas, no hay que
olvidar que este tipo de aglutinaciones y contaminaciones no
son ajenas o extrafas a nuestro romancero. Los ejemplos en
los que la fusién de dos o més romances —en su totalidad o
parcialmente— da origen a la formacién de uno nuevo son
abundantes. :

4. La primera parte (versos 1 a 19) estd formada por una
versién del romance titulado Hijo maldecido y salvado por el
rosario?, romance religioso, vulgar y tardio, del que aparece

(2) El tema dé la salvacion por el rosario aparece también en otro romance
vulgar, Seducida y salvada por el rosario. Véase t. 2 del AIER (vid. referencia en
nota 3), p. 253. ’
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otra versién en el AIER®, recogida en Noceda (p. j. Ponferra-
da, Ledn), que, aunque bastante cercana a la nuestra, a veces
con versos o hemistiquios iguales o casi iguales, presenta, sin
embargo, algunas diferencias con ella:

4.1. Planteamiento de. la accién y presentacion de los per-
sonajes (versos 1 a 4).

En la versién de Orense se localiza la accion ‘en un lugar
concreto («Madrid / gunto a plaza do Toledo») y se nos pre-
senta a una madre con dos hijos «a lo menos», de los que uno
era jugador, que es quien va a ser el protagonista del relato.
Del otro, o de los otros, no se dice nada"de momento, pero su
existencia adquiere razén de ser mas adelante, cuando al 1le-
varlo camino de la horca lo pasan «por delante / de la porta
de su hermano». (v. 37) y le pide ayuda. En la de Leén no hay
localizacién espacial. Se trata aqui de una viuda que tiene un
‘hijo («<Era una viuda / que tenia un hijo», v. 1), también ju-
gador. La viudez de la madre y el hecho de tener sélo un hijo
(jugador), evidentemente, afaden dramatismo a la accién, pero,
a pesar de ello, estos rasgos no podian aparecer en el texto
gallego, y efectivamente no aparecen, ya que, de lo contrario,
restarian verosimilitud a la narracion, puesto que en el v. 20
y siguientes interviene el padre, de acuerdo con el romance de
«guapos» del que estan tomados algunos de los elementos con
los que nos encontramos en la segunda parte; y en el v. 37
aparece el “hermano, como indiqué méas arriba. Una vy otra
coinciden en presentar al personaje central como jugador im-
penitente («en el giiego se invertia», v. 3b de Orense), que pier-
de todo lo que posee, incluso lo que lleva puesto: vs. 3 y 4 de
Queiroas y v. 2 de Noceda («jugaba lo que tenia / desde los pies
al sombrero»). En ambos romances esta actividad desmesura-
da esta presente a lo largo de todo el texto. Sera la causa en
los dos de la maldicién de la madre y, ademas, en el nuestro,
vuelve a reaparecer en la segunda parte en la que el «héroe»,

(3) Voces nuevas del romancero castellano-leonés, t. 2 del Archivo internacional
electronico ‘del romancero (AIER) dirigido por Diego Catalin, edicion a cargo de
Suzanne H. Petersen, encuesta norte-1977 del Seminario Menéndez Pidal, preparada
por"J. Antonio Cid, Flor Salazar y Ana Valenciano, con colaboracién de Birbara
Fernandez y Concepcmn Vega, Seminario Menendez Pidal-Editorial Gredos, Madrid.
1982, pp. 254-255.
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al-llegar «al pueblo de Castilla, / alli se puso jugando» (v. 25).
y en-el juego es encontrado por la justicia (v. 26). Se trata dé.
uno de los elementos que mantiene la unidad de la trama ar-
gumental. Esta unidad viene reforzada por el hecho de que
ya en los primeros versos del romance, como acabo de indicar,
aparecen los antecedentes (referencia al hermano, madre no
viuda) de sucesos que se desarrollaran mas tarde, en esa se-
gunda parte *.

42, La maldicién (vs.5 a 7).

~:L'a’madre, desesperada ante la actitud de su hijo, lo maldi-

ce. La maldicién es mas intensa en- Orense («—jAy!, higo de
mi$ éntraifias, // qué vengan los demonios, / te lleven al infier-
no», vs. 6 y 7). En la version leonesa unicamente expresa el
deseo de que lo lleve el demonio («—Venga el demomo y te
lleve / que yo solita no puedo» v. 4).

~4 3. Cumplzmzento de la maldzczon {(vs. 8 a 13)

El deseo de la madre se cumple en ambos cas_os de la mis-
ma manera. «Estando en estas palabras» (v. 8a de Orensé'y 54
de Leén) aparece el demonio en forma de caballero («se pre-
senta un caballero», v. 8b de Orense «vio venir un caballero»,
v. 5b de Ledn), totalmente vestido de -negro, como es habitual
en nuestra tradicién cultural («todo yestido de negro», v. 9a
de Orense; «con el vestido muy negro», v. 6a de Leén). La ima-
gen negra del demonio se acentta en la versién gallega ya que
no s6l6 las ropas que traia eran negras sinc que «hasta il era
negro» (v. 9b). El hemistiquio correspondiente leonés se de-
dica al «caballo muy ligero» en el que venia.

A continuacién se entabla un didlogo: en Orense entre el
demonio, por un lado, y la madre y el hijo, por otro. Para lle-
varse al hijo al infierno, el diablo le exige a la madre que le
quite lo que trae al cuello, «el rosario de Maria, / el divino

(4) Ya en prensa este articulo, Antén Santamarma, a quien quiero expresar mi
sincera gratltud me facilité fotocopia de cinco versiones ga]legas, recogidas en los
tltimos afios, del romance Hijo maldecido y salvado por el rosario. En ellas también
se Hos presenta a una madre, no viuda, con més de un hijo, lo que ciertamente
dejaria la puerta abierta a una posible continuacién del romance de modo ‘similar
a como se hace en la versién de Queirods.
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sacramento» (V. -11).-La respuesta la adelanta el propio hijo,
negindose rotundamente a ello (vs. 12 y.13). La madre no tie-
ne tiempo de intervenir. Frente o esto, en Leén la «negocia-
cién» se establece entre el diablo y la madre y tiene aires mas
mercantiles. Aquél sé lo compra pagandoselo con dinero:

'—Dicen que tienes un hijo - - que te ha perdido el respeto.
8 Vengo a ver si me lo das, te lo pagaré en dinerc.
. ~—Si lo-queréis llevar,. -~ alli lo tenéis por vuestro.”’

La condicién que el diablo pone es la misma que en Oren-
se. Los versos que la ‘narran.son practicamente idénticos en
los dos textos:

10 —Si quieres que te lo lleve,' tira lo que trae al cuello,
el rosario de Maria, . el divino sacramento. . . B
) ' ’ (Queiroas)
10 - —Si quieres que te lo lleve. quitale Jo que tiene al cuello,
el rosario de Maria y el divino sacrameanto.— .
‘ (Noceda)

Antes de que el hijo pueda hablar, en la versién de Noceda
se produce la 1ntervenc1(’)n divina.

44. Salvacion por el rosario y ez’ dwmo sacramento (vs
14 a 17). :

El no cumphmlento de la maldicién es, en uno y ‘otro ro-
mance, milagroso. En Orense a cargo de la Virgen (v. 14b); en
Leén, de un angel («Estando en estas palabras-/ bajé un 4ngel
del.cielo», v. 12; verso también analogo al correspondiente de
la versién de Queiroas, si sustituimos «un angel» por «la Vir-
gen»:‘«Estando en estas palabras / bajé la Virgen del cielo»,
y.-;.]4). La intervencién divina tiene dos aspectos: por-un lado,
orden al diablo de que se vaya. v. por otro. manifestacién de
que el hijo no le pertenece a él. sino al cielo. En ambos casos
tienen mayor fuerza expresiva los versos gallegos:

—Ande de ahi, demomo negro .
16" vete a tu casa, a.los profundos del mﬁerno .
que este hijo no eres tuyo. este hijo es dxgno de ir al melo
(Queiroas) .
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" —Arréglate............... vete a tu casa al infierno
14 que esta alma no es tuya, que es un mansito cordero.
‘ (Noceda)

La mayor expresividad en el primero viene dada por la in-
tercalacién del término «profundos» entre «casa» e «infierno».
Construcciones similares aparecen en otros romances, por ejem-
plo, en el de Delgadina: «Mi papa tiene la cama / en los hon-
dos del infierno» 5; «Que en lo méas hondo del infierno / tiene
su padre la cama» *

7 45. Sancion de la madre (vs. 18- 19)

La salvacién del hijo podria llevar aparejada la condena de
la madre, como suele suceder en nuestro romancero en situa-
ciones similares. En la versién de Orense no hay sancién ex-
pllClta para ella. Esta vendria dada por la pérdida del propio
hijo. En su lugar encontramos una maxima moral, ejemplar,
con la que concluye esta primera parte, y en la que se le re-
crimina §u ligereza en el hablar («Madres que tienen higos, /
echen frenos a la lengua», v. 18) y se ponen sus consecuencias
como ejemplo para «que le quede de escarmento / a la nifia
de esta tierra» (v. 19). En cambio, la versién leonesa termina
con un verso en €l que en lugar de la maxima moral, y aunque..
con una simbologia que no es la mas frecuente en nuestra cul-
tura para representar, en este caso, el mal absoluto, es castiga-
da (por el mismo sujeto de la salvacién del hijo) colocandole
un cerdo en la boca («En la boca de su madre / colocaremos
un cerdo», v. 15), reflejando asi la idea tradicional de que el
castigo debe recaer directamente sobre el 6rgano ejecutor ma-
terial y directo del pecado. La imagen empleada para ello re-
cuerda las serpientes o ‘culebras enroscadas que rodeaban o
cubrian la cama del padre de Delgadina’ y que, ciertamente,
cumplian la misma funcién de castigo o condena.

4.6. Como vemos, las concordancias entre esta primera

(5) GUTIERREZ Estévez, M., El incesto en el romancero popular hispdnico,
Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, Servicio de. Reprografia, Ma-
drid, 1981, t. 1, p. 296. )

(6) Ibidem, t. I, p. 297.
(7) Ibidem, t. I, pp. 295-296. -
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parte y la version de Noceda son numerosas. Ambas son, evi-
dentemente, variantes préoximas de un mismo romance. Las di-
ferencias son diferencias de matiz que, como ya queda dicho,
pueden conllevar una mayor o menor expresividad o fuerza
dramatica o ‘bien servir, como ocurre en la de Cueirois con
las sefialadas en el apartado 4.1., de nexo de unién con lo que
se va a referir mas adelante. Esta unidad no estd refida con
la autonomia o independencia mantenida por esta primera par-
te de nuestro romance, como lo demuestra la presencia en ella
de la sentencia moral con la que termina.

47. Por ultimo, la asonacién basica en los dos casos es é-0.

5. La segunda parte (vs. 20 a 59) es una refundicién del
viejo romance heroico-novelesco publicado en pliegos sueltos
v romanceros del XVI con el nombre de Romarnce del Conde
Lombardo®, contaminado con uno de «guapos». Las versiones
antiguas y modernas del citado Romance del Conde Lombardo,
asi como sus refundiciones modernas y las contaminaciones
sufridas por el mismo con otros temas, fueron estudiadas por
Diego Catalan en un minucioso trabajo titulado «La romera
de Santiago y Grifo Lombardo. Valor arqueolégico de la tra-
dicién moderna» °.

El mencionado Romance del Conde Lombardo es el mismo
que se cantaba, acompanando al baile, en las Asturias de San-
tillana hacia 1680, segin el testimonio de Fray Francisco de
Sota en su Chronica de los Principes de Asturias y Cantabria
y el que sirvié de argumento base para la comedia histérica
La romera de Santiago, estrenada por Vallejo en los ultimos
meses del afo 1622 o en los primeros de 1623, publicada. en
1670, y que, aunque se atribuyé a Tirso de Molina, posiblemen-
te sea obra de Luis Vélez de Guevara®

(8) CaraLAn, D., «La romera de Santiago y Grifo Lombardo. Valor arqueolégi-

co de la tradicion moderna», en Por campos del romancero. Estudios sobre la tra-
dicién oral moderna. Gredos, Madrid, 1970, p. 128.

(9) En Por campos‘ del romancero, ob. cit.. pp. 122-166.

(10) Madrid, 1681, p. 564b. Citada a través de Diego CATALAN, «La romera de
Santiago...», ob. cit., p. 122

(11) CaraLAn, D., «La romera de Santiago...», ob. cit., p. 125.
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6. En ‘la tradicién moderna- Grifos -Lombardo, llamado
también-El Conde préso, se éncuentra muy difundido (dentro
de la Peninsula se conocen versiones de Andalucia, Portugal,
Galicia, Asturias, Le6n y Santander, y; fuera de ella, de Cana-
rias y. de los judios de Marruecos). A pesar de ello, es un ro-
mance en decadencia que o «est4 en vias de extincién o tiende
a adoptar una nueva estructura» '2.-Segun Diego Catalédn, las
versiones recogidas a lo largo de los siglos XIX y"XX pueden
clasificarse de.la siguiente manera :

—Versiones del romance en su forma primitiva (cita 19: 2
recogidas- en :Santander, aunque ‘una de ellas es'de Ledn;- 1 de
Lugo, 2 de Portugal, 5 de Canarias, 2 de Andalucia y 7 de Ma-
I’I}‘HE('::O'S). - .

" _Versiones en las que el romance queda reducido a un
bréve fragmento que aparece continuado con otros temas. En-
fre’ ellas hay que incluir aquéllas en las que s6lo se conserva
la escena’ inicial de la prisién y sentencia del conde, comple-
tandose’ el tomance con el comodin romancistico «No me en-
tiéfrén-en sagrado». Son téxtos de Ofensé-‘Portugal y Cana-
Fias. 'El c1tado comodin romancistico aparece’ también en el
romance dé «guapos» del que estan tomados algunos de los
elementos que se encuentran en la versién que ‘comento:

36 > Por si acaso yo me muero no me entierren en sagrado,
" “que yo quiero que me entierren ' ° en un verdosito prado,

38 pa 'que me pise la gente me pazcan los ganados

R ¥ ! P g

" (Témara de Campos)

~...Enmun caso aislado, en una version de Vega.de -los Vle]os
(Murlas de Paredes Leén), los cuatro primeros versos de. la
prisién inician el romance de El alma en pena (4-0).

—Para Diego ‘Cataldn «mayor’ interés tienen otras reelabo-
raciones del tema. En una version _de Besullo (Asturias) [re-

(12) Tbidem7 p. 131. )

(13) Ibidem, pp, 132-135. -

(14) Ibidem, p. 164. También en el romance «de cordel» Hijo _maldecr.do por
desobediente, AIER, ob. cit., t. 2, p. 303: «—Si me matas, padre mio, / 70 me

entierres en sagrado, // entlerrame en herra dura / por donde plsa el ganadow (ver-
sos 9 y 10). .
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cogida por Rodriguez-Castellano en enero de 1934] nuestro ro-
mance se entremezcla con un romance de guapos, no exento de
animacién. Parece tratarse de un caso -aislado» ¥.

—Por 1ltimo, versiones en las que el héroe toma ciertos «ai-
res - de guapeza». Constituyen un area compacta y gozan de
gran difusién vy uniformidad. Puede hablarse, en realidad, de
un nuevo romance, que el autor del trabajo al que me vengo re-
firiendo dencmina El conde Miguel de Prado y Bernardo. De él
cita 25 versiones, de Orense, Lugo, Asturias, Leén, Santander
v Avila (esta ultima, segin su opinién,-debe ser una versén
viajera).

7. La refundicién y contaminacién que se hace en la se-
gunda parte del romance que estudio del tema de El conde pre-
s0 es similar a la de la versién asturiana de Besullo citada por
Diego Catalan. Por tanto, si en puntos alejados geografica-
mente, como son Queiroas de la Iglesia y Besullo, viven reela-
boraciones afines de dicho tema, podria pensarse que la del
occidente asturiano no es un caso aislado. Posiblemente exis-
tan otras semejantes que convendria buscar para confirmar
estos extremos y determinar su area de difusién.

Dado este parentesco, que iré sefialando, parece légico que
los motivos que se encuentran en la versién gallega tomados
de un romance de «guapos» tengan el mismo origen que los
que aparecen en la del occidente asturiano. Procederian. por
tanto, de un romance del que Diego Catalan reproduce una
versiéon completa de Tamara de Campos (Palencia) y del que
¢l conoce ademas un fragmento que esta incorporado al roman-
ce de Las serias del esposo (é)*.

7.1. Los cinco primeros versos de la versién de Besullo
son similares a los correspondientes del romance de El conde
Miguel de Prado, refundicién moderna de El Conde preso,’y se
corresponden con las tres primeras secuencias del mismo:
Apresamiento del conde (<Al conde lo llevan preso / al conde
Miguel de Prado», v. 1), acusacion («No lo llevan por ladrén, /

"(15) Ibidem, p. 134.
(16)  Ibidem, pp. 163-164.
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ni por cosas que ha robado, // por desforzar una nifia / nel
camino de Santiago», vs. 2 y 3) y sentencia {«Como era hija
de un conde, / sobrina del Padre Santo, // le saliera la sen-
tencia / de que tenia que ser ahorcado», vs. 4 y 5), aunque
falta én ella, como en otras versiones modernas del romance,
todo lo referente a la dura prisién sufrida por el conde . A
continuacién enlaza con el romance de «guapos» (vs. 6 a 23)
En ellos el padre, para que se libre de la horca le da cien es-
cudos y“le manda que huya a Castilla:,

6 —Mira hijo mi vejez, ' -mis canas.que van rodando;
toma hijo cien escudos de los pocos que han quedado,
8 wvete a tierra de Castilla que ‘es un pueble muy retirado.—

« En la versién de Queiroas faltan los versos correspondien-
tes-a las-sectencias iniciales. del viejo romance y se pasa di-
rectamente: de la que he llamado primera parte (romance de
Hijo maldecido y salvado por el rosario) al romance de «gua-
pos» {vs. 20 a 35) %, con la intervencién del padre en el mismo
sentido que en la de Besullo y con dos versos practicamente
iguales a-los versos 7 vy 8 de ésta citados mas arriba: '

20 —Tome, h130, cien duros,
~:1y vete "al puehlo de Castilla y que es un pueblo retirado,

Esté ofrecimiento de dinero por parte del padre para que el
hijo se salve se encuentra también en la versién de Tamara
de, Campos: ' :

"(17) 1Ibidem, pp. 142-143. La versién de Besullo en pp 162-163 (vs. 1 a 23 y
36 a 39), p. 148 (vs. 24 a 26), p. 151 (vs. 27 a 30) y p. 153, (vs 31 a 35).

(18) Sobre los romances vulgares de contrabandistas y «guapos» véase Juho
Caro- BaroJa, Ensayo sobre la literatura de cordel, Ediciones de la Revista de
Occidente, Madrid, 1969, pp. 104110 y 214-219. En la segunda mitad del siglo
XVII y XVIII el romance fue muy usado para cantar las «glorias» de Jos héroes
populares de la literatura de cordel: guapos, majos, contrabandistas, ete. «El «gua:
po» o el «majo» era el esteta del ultraje». «No es un valentdn, chulo, 1hatén o
«mozo crio» cualquiera. Tiene que ostentar un caracter fisico especial para €jercer
una - «chybris» peculiar» (p. 217). El guapo por excelencia, y a la vez el mds fa-
moso de todos ellos, fue Francisco Esteban («rey de la majeza andaluza, hijo de pa-
dres gallegos, desafiando, cortando caras, rifiendo con todos los mozos crios habidos
y por haber», p. 106). Sus hazafias se cuentan en 5 romances recogidos por A. DURAN
en su Romancero general o coleccion de romances castellanos anteriores al siglo
XVIII, t. XVI de la Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, 1945, 1I, pp. 367-
376, nums. 1331, 1332, 1333, 1334 y 1335. .
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—Toma hijo cien doblones métete fraile descalzo.
8 —Padre ;pa quiero eso si no tengo pa zapatos?
—Toma, hijo, ciento veinte de los pocos que han quedado.—

En nuestro caso, la causa explicita ¢ inmediata de la huida
estd en las «muertes hechas» por el protagonista. El crimen
viene, asi, a sumarse a su caracter como un rasgo mas de su
personalidad y muy bien podria ser consecuencia del juego, o
al menos estar relacionado con él (en la de Besullo la causa era
el «desforzar una nifia nel camino de Santiago», como acabo
de indicar):

22 de veinte muertes que has hecho, de todas te fue librando,
que las cafias te van volando.
24 —Desengano, padre mio, que a venticinco llegaron.—
(Queiroas)

versos paralelos a los de la versién de Tdmara de Campos
(en, ella el <guapo» es también un criminal), io que, unido a
otras concordancias ya senaladas o. que se iran indicando, ven-
dria a demostrar que las «guapezas» de la versién de Queiross
remontarian a dicha versién castellana:

4 —De veinte muertes que has hecho, de todas te voy librando,
y ahora me han venido nuevas que has herido a venticuatro.
(Tamara de Campos)

El protagonista, tanto en la version gallega como en la as-
turiana, es perseguido por la justicia, y cuando dan con él lo
encuentran jugando, con lo cual se establece la coherencia en-
tre las dos partes en que he dividido la versién de Queiroas,
manteniéndose la unidad a lo largo de todo el texto:

Llega al pueblo de Castilla, alli se puso jugando.
26 vino la pareja, en el giiego lo ha pillado:
' (Queiroas)
10 Lo buscan de rio en rio, lo buscan de vado en vado.
;Dénde lo fueron a hallar? En un arenal jugando.
(Besullo)

En el didlogo que se entabla entre el perseguido y los per-
seguidores hay también algunas coincidencias entre la versién
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gallega y la asturiana, asi por ejemplo, en la interpelacién que
le hace la justicia:

—Date a preso, presionero, date a preso, presonado,
(vs. 27 y 30 de Queiroas)

Este juego de palabras implica que nuestro «héroe» no tie-
ne salida posible (es cons1derado como prls1onero antes de ser
prendldo y juzgado).

—Date a la prisa sutil; .-sutil, date aprisionado,

(v. 18 de Besullo)

Y mas atn en la respuesta que €l les da, es decir en las
amenazas, muy a lo «guapo», del protagonista a la justicia
cuando ésta intenta reducirlo:. .

28 —Yo a preso no me doy.
 El primero que a mi se llegue = he de cortar un brazo.
3.2 '—Yo a preso no me doy , o . , ‘ .
' .El segundo que a mi se llegue lo abro de aff{ba abajo.— .
) (Queiroés)
14 El primero que se allegue lo he de abrir de arriba abajo,
.y el segundo -que se allegue le' he de romper un brazo.—
‘ o : (Besullo)

En la de Besullo lo reducen diciéndole que si no se entrega
le echan un toro bravo («que si non te das sutil, / te he de
echar un toro bravo», v. 19), lo-que provoca-en él una reaccién
inmediata y contundente. «Tiré:las armas al suelo / y de esta
suerte le ha hablado» (v. 20) :

—Mas qulero morir en la santa horca *horcado,
22 que non morir en las astas en poder de un toro bravo.—

La muerte en la horca, vil e infamante de por si, es, con to-
do, mas honrosa («santa horca» le llama) que la produmda por
un toro bravo La razén puede estar en el hecho de que en el
primer caso el cuerpo del ajusticiado permanece integro, mien-
tras que en el segundo no; el toro puede despedazarlo y ade-
més echar fuera-de ¢l las visceras del hombre con lo que-esto
puede conllevar de deshonra. La misma idea aparece en la ver-
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siéon de Tdmara de Campos. En ella el «guapo», después de
matar tres «de cuatro toros que habia» (v. 27), haciendo alar-
de de valentia y arrogancia, y desafiando al destino, como co-
rresponde al c6digo de la «guapeza», manda que le echen «el
toro negro» (su color es ya un mal presagio) porque «también
le quiero matar» (v. 28). El toro negro le da, como era de es-
perar, dos cornadas a consecuencia de las cual~s «las tripas
lleva colgando» (v. 30). Su padre, al verlo, exclama:

32 —Mas quisiera verte, hijo, en la horca peleando,
que no verte ahi, en eso, con las tripas en la mano.

Creo -que la relacién entre ambos pasajes es evidente, aun-
que hay alguna diferencia entre ellcs. En la versién de Besullo
es el propio protagonista el que rechaza la posibilidad de mo-
rir en las astas de un toro, en tanto que en la de Palencia es
el padre quien lo lamenta mientras que el hijo, arrogante y
«guapo» incluso en estas circunstancias, le contesta:

34 —Calle, calle, carruquifio, que ya me vas carruqueando,
que yo me las coseré con una lezna y un cabo.

El romance asturiano, aunque tiene ciertos aires de «gua-
peza», no es un romance de «guapos», mientras que el palen-
tino si lo es. :

En la versién de Orense la amenaza del toro no es suficien-
te para reducir al «héroe» y asi les responde: «—Yo a preso
no me doy. // El segundo que a mi se llegue / lo abro de arri-
ba abajo» (vs. 32 y 33). Para poder atraparlo tienen que coger-
lo descuidado:

34 Lo fueron coguiendo, coguiendo, lo coguieron descoidado,
y después de lo coguer alli lo azotaron;

La repeticion de la forma verbal «coguiendo» tiene un valor
intensivo y progresivo. Con ella se expresa el estrechamiento
del cerco hasta que consiguen reducirlo. También en Besullo
intentan apresarlo mediante el engario:

16 Se amiran unos para otros, nadie se atreve a agarrarlo.
Dice don Pedro Borgona: —Prendamoslo por engano.
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El engafno iba a consistir en amenazarlo con un toro bravo,
amenaza que efectivamente surte los efectos buscados.

8. Las secuencias siguientes pertenecen al romance de E!
conde preso (vs. 36 a 59).

8.1, Peti_cibn de ayuda a sa,hermano (vs.. 36 a 40).

En algunas de las versiones de El Conde preso, camino del
patibulo, el conde llama angustiosamente a su sobrino. En las
de Besullo y Queirods —aqui «a la cantada del gallo» (v. 36b),
es decir, al amanecer, hora propicia para las ejecuciones ¥—
ocurre algo similar, aunque la desesperada llamada de socorro
{«grandes voces iba'dando», v. 24b de Besullo; méas reposada
la de Queiroas: «y él iba diciendo», v. 38a), como ultima posi-
bilidad ‘de salvarse, va dirigida al hermano cuando pasan con
él por delante de la puerta de su casa:

A \4 alil me a ui, uer ido, av alil me aq u.i mi llel mano
N ? kl
26 “ 'ué- ‘Si' non 7 me av ales hO s manana estal‘é ahorcado.
2

(Besullo) .

versos anélogos a los de Queiroas de la Iglesia:

—Valeme aqui, hermano mio, valeme aqul, ‘mi hermano, ’
40 si no me vales esta noche, mafiana muero ahorcade.—

El cambio de parentesco efectuado podrla proceder tam-
blen del romancgé de «guapos» al que vengo haciendo referen-
cia ya que en él es también el hermano quien en un determina-
do momento sale en ‘ayuda del protagonista, como se mdlcaré
mas adelante

8.2. Suefio presago y traicién de la cufiada (vs. 41 a 47).

. El hermano —o el sobrino— no oye esta peticién de ayuda
porque estd dormido. En algunas de las versiones de E! Conde
preso el profundo suefio del sobrino es debido a los hechizos
de su mujer, con lo que queda clara la traicién de ésta. «Anillo

(19):7:Einla-vs- de-Besullo- no'se -especifica: la *hora: En otras_versiones: A eso
de la media noche», «Al otro dia siguiente», «Al otro dia de mafana». Vid..D. Ca-
TALAN, «La romera de Santiago y...», ob. cit., pp. 148-149.
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de sueiio tienes, / tu contraria te lo ha echado» clama el conde
desesperanzado, en una versién canaria, cuando se da cuenta
de que su sobrino no respondera a la llamada que le hace?®.
En otra, igualmente canaria, se cuenta: «La mujer, como hechi-
cera, / dormideras le habra echado» 2. A continuacién sigue el
didlogo entre los dos sobre el suefio présago tenido por el ma-
rido, cuando éste despierta.

En la versién gallega objeto de este estudio, lo mismo que
en la de Besullo, se pasa directamente al didlogo entre el her-
mano y su mujer sobre el suefio présago de aquél, con lo -que
no es tan evidente la traiciéon de la mujer, o al menos aparece
méas amortiguada ya que «la dama sélo peca por omisién»,
siendo ésta una de las caracteristicas de las versiones peninsu-
lares del romance 2.

—¢Non sabes ti, mujer mia, qué suefio se me ha pasado?
28 que por aqui pasé mi hermano, grandes voces iba dando.
—Ese suefio que ti dices es cierto que se ha pasado.
30 —;Malhaya seas td, mujer, no me hubieras despertado!—
(Besullo)

La escena de Queiroas es mas extensa (vs. 41 a 47). El her-
mano reproduce integramente la escena anterior de la peticién
de ayuda (los versos 42b, 43, 44 y 45 son idénticos a los 36b,
38,39 y 40 reSpectivamente), pero, a pesar de ello, son muy
similares. La recriminaciéon del marido es también semejante
en ambos casos. Comparese el citado verso 30 de Besullo con
el 47 de la versién gallega: «—Mala eres, mi mujer, / no me
haberes acordado». ’

El caracter traicionero de la mujer no es exclusivo de las
versiones canarias. Aparece también, aunque con otros mati-
ces, en la tradicién sefardi, por lo que, sin duda, debe de ser
un motivo primitivo 2.

(20) Ibidem, p. 149.
(21) Ibidem, p. 150.
(22) Ibidem, pp. 150-152.
(23) Ibidem, p. 152.
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8.3. El hermano acude en su ayuda (vs. 48 a 54).

~ Los versos 48 a 54 se dedican a narrar la rapidez con la que

el hermano acude a liberarlo de la horca. El apresuramiento
se pone de manifiesto en la manera de vestirse, de ensillar el
caballo, de cabalgar. Este tipo de escenas son muy frecuentes
en las distintas versiones modernas peninsulares y canarias de
El Conde preso. En las judias falta este elemento de la rapidez.
En su lugar dicen: «Mientras el conde se arma / a su tio ya
ahorcaron» #. Para conseguir esta-imagen del apresuramiento
y rapidez se echa mano de distintos tépicos y versos formula-
rios. Los que aparecen en la de Queirods son analogos a los
de la de Besullo, si bien en esta vltlma nada se indica acerca
de la forma de vestirse:

Llamara un paje suyo, que preparen el caballo.’
32 Con una mano lo enfrena, con otra lo esta ensillando,
con lo blanco de sus dientes la cincha le esta apertando.
34 Cuando va por tierra llana, - nadie lo va divisando;
cuando va por tierra cuesta, corre que parece un galgo.

Estos dos ultimos versos son bastante iguales a los versos
53 y 54 de la versién gallega: «cuando va por costa arriba /
corre que parece un galgo, // cuando va por tierra llana /
parece aire que va vuelando». Los versos 49 a 52 de nuestra
versién no estan muy claros. Las distintas escenas que compo-
nen esta secuéncia tienen mas coherencia y trabazén en la ver-
sioén del occidente asturiano que en la de -Queiroas. Con todo,
he de indicar que las dos veces que recogimos el romance el
informante repitié los mismos hemistiquios sin ninguna varia-
cién o vacilacién substancial.

8.4. El hermano lo salva de la horca (vs. 55 a 59).

Lo habitual en las diferentes versiones de EIl Conde preso
es que la veloz carrera no sirva para nada. Cuando el sobrino
llega al patibulo. el Conde acaba de ser ahorcado. En la version
que comento, lo mismo que en la recogida por Rodriguez-Cas-
tellano y que en las del romance refundido, El conde Miguel de
Prado y Bernardo, el hermano, o el primo, consigue salvarlo.

(24) Ibidem, p. 155.
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El comportamiento de éste al llegar al patibulo es mas propio
de un «guapo» que de-un caballero:

Llega a puerta de la horca onde su hermano estaban ahorcando.
56  Le eché manos a la horca, - la puso en mil pedazos
(Queiroas)

versos muy similares a los versos 36 y 37 de Besullo:

36 Llegara al pie de la horca donde lo estaban ahorcando.
Diera un puntapié a la horca, . la hiciera cien mil pedazos.

Este tipo de actuacién es propia también del romance re-
fundido El conde Miguel de Prado y Bernardo y-aparece igual-
mente en una versién de El Conde preso de Castelo de Frades
(Navia de Suarna, Lugo):

Por aprisa que llegara su tio estaba espirando.
16 Pegé un puntapié a la horca, en el suelo la ha tirado;
pegé un moquetén al verdugo, los dientes le ha quitado Z.

Pero entre esta versién y las citadas anteriormente hay una
diferencia fundamental, acorde con el desenlace de la accién
en-una y otras versiones, y que ya se ha apuntado anteriormen-
te: en la versién de Castelo de Frades el sobrino no consigue
salvar al tio, mientras en las otras el hermano o el primo si
lo logra.

Este comportamiento a lo «guapo» del hermano salvador
esta igualmente en la versiéon de Tamara. En ella «el guapo»,
paseandose por la calle de Granada, haciendo alarde de su
«guapeza» («los aires iba cortando», v. 14b), «al revoiver de
una esquina / se ha encontrado con un majo» (v. 15) y al ha-
cerlo «ya se dieron de palabras, / ya se dieron de sopapos»
(v. 16). El majo es ayudado por otras personas («ya le cogen
entre tres, / ya le llevan entre cuatro», v. 17) «y para mayor

(25) Ibidem, p. 156. Un comportamiento analogo se observa, ante una situa-
cién similar, en el romance vulgar de Carlomagno y los doce pares de Francia, pu-
blicado por A. Durdn en su Romancero general (ob. cit., II, p. 238). En él cuando
Ricarte ve que su compafiero Gui de Borgofia va a ser ahorcado reacciona asi:

se partié luego al instante con dos de sus compaiieros,
1344 1llegé al pie de la horca, y con su cortante acero
corté la soga y le dio al que ‘lo estaba subiendo

1346 tan gran golpe en la cabeza que lo despaché al infierno,
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afrenta / le pasan por ca’e su hermano» (v. 18). El hermano
cuando lo vio {«jqué bocado tan amargo!, v. 19b), después de
tirar la sopa al perro y la carne al gato, «dio un puntillén a
la mesa, / siete pasos la ha rodado» (v. 21), verso que creo
puede relacionarse con el 56 de Queiroas («Le echdé manos a
la horca, / la puso en mil pedazos») y sobre todo con el 37 de
Besullo, puesto que en este ultimo el «eché manos a la horca»
esta sustituido por «Diera un puntapié a la horca» («Diera un
puntapié a la horca, / la hiciera cien mil pedazos»), mds en
consonancia con la versién palentina.

La versiéon de Besullo concluye con dos versos en los que
se pone de manifiesto la-lucha que se entabla entre los dos
hermanos y la justicia con la victoria de los primeros:

38 —Para uno vengan dos ara dos vengan cuatro.
y s
y para los dos que somos venga el mismisimo diablo.

En la de Queiroas se desarrolla asimismo esta pelea con el
mismo resultado implicito, aunque antes de empezarla el her-
mano le ofrece al condenado una espada para que se dehenda:

57 —Toma, mi hermano, una espada, defenderla con cuidado.

Este motivo del ofrecimiento de la espada que encontramos en
la versién gallega, no en la asturiana, aparece igualmente en
la de Tamara de Campos: el hermano, después de dar «un
puntillén» a la mesa, le ofrece {al hermano) una espada con
estas palabras: :

22 Toma hermano esa espadita, defiéndete ahora con garbo,

y, como en las versiones citadas anteriormente, los dos her-
manos salen victoriosos del encuentro, aunque en la de Ta-
mara de Campos si se describe éste de modo explicito, y en el
mismo tono que las otras acciones del romance:

24 De un cachete maté a tres, de un sopape maté a cuatro,
de un puntillén al verdugo las aquijadas le ha sacado.

El ofrecimiento de la espada se da también en versiones de
El conde Miguel de Prado y Bernardo.
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Esta secuencia del salvamento del condenado vy la rifia en
el patibulo con la justicia «a lo guapo» constituye el desenlace
del romance E!l conde Miguel de Prado y Bernardo asi como el
de la versién contaminada de Besullo y el de la de Queiroas.
El verso 59 que cierra esta ultima («que ninguno de mi san-
gre / quiero que muera ahorcado») se repite en algunas de las
de El conde Miguel de Prado y Bernardo:

36 que ninguno de mi sangre nunca murié n’este paso.
- Serandinas (Asturias)
27 mno quiera Dios que ninguno de mi sangre muera ahorcado.

Almanza (Leén) %

8.5. Naturalmente, tanto la versién contaminada de Be-
sullo como la de Queiroas o las del romance refundido E! con-
de Miguel de Prado y Bernardo, carecen de las escenas finales
del viejo romance: venganza del sobrino, entierro del conde
{poco frecuente en la tradicién moderna). de acuerdo con el
mundo caballeresco en el que El Conde preso se inserta.

8.6. La rima es, en esta segunda parte, d-o, lo mismo que
en las diferentes versiones, refundiciones y contaminaciones
modernas del tema de El conde preso y que en la versién del
romance de «guapos» de Tamara de Campos.

9. Conclusiones.

De todo lo dicho aneriormente pueden extraerse algunas
conclusiones, que, en gran medida, ya fueron apuntadas a lo
largo del presente trabajo:

9.1. EIl texto que comento, aunque esta formado por la
aglutinaciéon de tres romances, o por motivos pertenecientes
a tres romances, tan diferentes entre si, como son Hijo malde-
cido y salvado por le rosario, un romance de «guapos» y El
conde preso, creo que puede ser considerado como un todo
unitario, es decir, como un nuevo romance. Esta unidad y co-
herencia del relato se consigue en gran parte mediante algu-
nos elementos que aparecen ya en los primeros versos del mis-
mo y con los que estdn relacionadas acciones que ocurrirdn mas

(26) D. CataLin, «La Romera de Santiago...», ob. cit., p. 156.
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tarde.” Asi, por ejemplo, madre «no viuda», referencia a un
hermano a lo menos, presencia del juego como actividad cons-
tante del protagonista, etc., hechos que ya fueron analizados
en el lugar correspondiente.

9.2. El romance puede considerarse dividido en dos par-
tes. La primera de ellas estda constituida por una versién del
romance titulado Hijo maldecido y salvado por el rosario (vs.
1 a 19), que, a pesar de estar inserto perfectamente en la es-
trf_uctura' general del nuevo romance, conserva su propia unidad
e independencia. Prueba de ello es la moraleja con la que ter-
mina (vs. 18 y 19) y el mantenimiento de su propia rima (é-o0).
Ciértamente la narraciéon podria haber concluido aqui.

.9.3. En la segunda parte (verso 20 al final) se hace una re-
fundicién con motivos pertenecientes a un romance de «gua-
pos» y al romance de El conde preso. Esta refundicién es ana-
loga a la recogida por Rodriguez-Castellano en Besullo y que
fue estudiada por Diego Catalén.

94. Las «guapezas» que aparecen en esta segunda parte
creo que estin tomadas del mismo romance que las que se
observan en la citada versién de Besullo, es decir, de un ro-
mance de «guapos» del que D. Catalan reproduce una versién
de Tamara de Campos (Palencia).

9.5. Dado el parentesco existente entre la versién conta-
minada del occidente asturiano y la segunda parte de la oren-
sana, podria pensarse que la primera no constituye un caso
aislado. Seria, quiz4, demasiada casualidad que en dos puntos
alejados geograficamente, como son Queiroas de la Iglesia y
Besullo, surgieran‘independientemente reelaboraciones analo-
gas de un mismo tema. Habria que proseguir la exploracién
romancistica en este sentido para poder aclarar todos estos
extremos y, en su caso, establecer el 4rea de difusién.

9.6. Por ultimo,.la versién gallega, al ofrecernos esta re-
fundicién del romance de El conde preso, entremezclado con
un romance de «guapos», y soldado, a su vez, con el romance
vulgar Hijo maldecido y salvado por el rosario, dando lugar a
un nuevo romance, viene a enriquecer las distintas reelabora-
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ciones verificadas en la tradicién oral moderna del romance
de El conde preso, sehaladas por Diego Catalan en su inte-
resante estudio, al que tantas veces he tenido que hacer refe-
rencia para poder llevar a cabo este trabajo.

Ana M.* Cano GonNzALEZ
Universidad de Oviedo



