Personaje y estructura narrativa
en «l.a Colmena»

Todas las novelas importantes, como lo es La Colmena de
C. J. CELa’, con la cual se inicia una nueva etapa en la nove-
listica espafola, terminan por generar, al cabo de pocos afnos,
algo asi como una imagen estereotipada. Las criticas y comen-
tarios en los manuales de literatura repiten algunas defini-
ciones de tipo general, que en el caso del libro de Crra de-
ben de sufrir la influencia del titulo elegido por el escritor.

La Colmena, en efecto, es un titulo que sugiere muche-
dumbre, cantidad. En ella se suceden los personajes; una lar-
ga retahila de nombres sorprende e incluso abruma en un
principio al lector. Ello justifica apreciaciones generales afir-
mando que se trata de un «vertiginoso caleidoscopio huma-
no»? o de una «novela... sin protagonistas ni personajes des-
tacados» *.

No obstante, después de una lectura detenida del libro, e
incluso después de la primera lectura, si examinamos la im-
presion causada por la novela, podemos comprobar que en-
tre tantos personajes, algunos bastante numerosos han des-

(1) Camilo José Cera. Lu Colmena, Buenos Aires,, Emecé, 1951. Para este
estudio ha sido utilizada la novena edicion espanola: Barcelona, Ed. Noguer, 1967,

(2) Manuel de Monrtoriu. Manual de la historia de la Literatura Castellana,
6. ed., tomo II, Barcelona, IEd. Cervantes, 1957, p. 394.

(3) Juan Luis ALBorc. Hora actual de la novela espaniola, Madrid, Taurus,
1958, p. 91.
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empenado un papel mdas importante que otros. Incluso en
ese grupo, varios nombres, entre los que descuellan por ejem-
plo los de Martin Marco, Dofla Rosa o la Senorita Elvira,
pasan al primer plano de la obra. No por ello cesa el rebullir
de los demds seres que inundan la narracién. De tal suerte
que puede resultar interesante, tras el examen metddico de
la estructura del libro, determinar en qué consiste ese «alu-
vién de personajes» y cémo estan relacionados esos seres en-
tre si.

Por otra parte, tema y personajes, haya o no protagonis-
tas, constituyen una novela importante; desde 1951 hasta aho-
ra, las multiples reediciones y las referencias a La Colmena
lo han demostrado®. De tal suerte que esa organizacion in-
terna que el novelista elaboré en su libro debe informarnos
acerca de lo que se proponia conseguir C. J. CELa al dar a la
imprenta una novela de sello tan personal ¢ innovador como lo
era en aquel entonces.

Parece posible dar por sentada, como punto de partida,
la voluntad del novelista de suscitar en el lector una impre-
sion de avalancha de personajes. Su «MNota a la primera edi-
cién», donde alude a 160 personajes, ha sido corroborada o
rebatida por diferentes estudios, segin el entusiasmo de los
criticos. La primera edicién espafiola de la Editorial Noguer.
Barcelona 1957, incluye un «Censo de Personajes» establecido
por José Manuel CABALLERO BoONALD® que arroja el impresio-
nante total de 296 personajes imaginarios y 56 personajes
reales, en conjunto —dice— 346 ¢ En cambio, el critico Eu
genio GArcia pE NoRA, en La novela espariola contempordnea,
afirma haber retenido «la figura de unos 45 tipos, junto con
unas cuantas anécdotas mas bien desligadas de sus protago-

(4)  Véase nuestro articulo: Réalismme et réalité dans La Colmena de Camilo
José Cela. in Annales de la Faculté des Lettres et Sciences Humaines Université
de Dakar, n.° 3, 1972.

(5) Op. cit., p. 295.327.
(6) Op. cit., p. 10. Nota del Editor.
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nistas» ’. Esta segunda apreciacion, menos entusidstica, parece
estar mucho mas cerca de la realidad. No obstante, estas con-
sideraciones generales parecen dar cuenta ya, la una de la
impresién de conjunto —abrumador— que produce la narra-
cion, y la otra, de la realidad concreta encerrada en el libro.

Si se analiza detenidamente la novela, eligiendo como cri-
terio para definir a un personaje su presencia activa, descar-
tando alusiones retrospectivas u otras indicaciones de tipo
biografico y familiar, pueden conseguirse datos concretos y
significativos. La peculicr estructura narrativa de La Colmena
facilita muchisimo tal labor. La novela consta de seis capi-
tulos y un final. Cada uno de esos capitulos esta constituido
por una serie de «instantidneas», es decir de fragmentos na-
rrativos, dedicados a un personaje captado en un momento
determinado y, en un mismo capitulo, jamds hay una ilacién
narrativa entre los distintos fragmentos. Resulta posible, por
consiguiente, establecer:

a) cudntos personajes nuevos van apareciendo en cada
capitulo;

b) cuantos personajes vuelven a aparecer en los distintos
capitulos;

¢) con qué frecuencia dichos personajes aparecen o des-
aparecen, vy, finalmente, cuales son entre ellos los que des-
empefian un papel mas destacado.

Sucesivamente vemos aparecer, en cada capitulo: 28, 17,
21, 10, 13, 3, y 1 personajes. Es decir, un total de 93 que,
con progresién oscilante, van haciéndose cada vez menos nu-
merosos. Ahora bien, si sustraemos aquellos personajes que
s6lo aparecen una vez, o s6lo aparecen en un capitulo entre
una y tres veces, (este tipo de personajes suma un total de
49), nos quedan 44 personajes, lo cual corrobora la cifra in-
dicada por Eugenio Garcia DE Nora®. Este examen, un poco

(7) Eugenio G. de Nora. La novela espariola contempordinea (1927-1960),
Tomo II-2, Madrid, Gredos, 1962, p. 121, nota n. 25.

(8) Véase los cuadros recapitulativos al final: a) Cuadro de conjunto, censo
progresivo de personajes; b) Personajes agrupados por grupos de importancia;
¢) Dstructura de la novela: algunos niimeros.
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arido debido a su aspecto aritmético, puede llevarnos, no
obstante, a conclusiones ttiles si lo proseguimos para tratar
de ver quiénes son los personajes que Camilo José CELa ha-
ce aparecer con mayor frecuencia a lo largo de la novela y
como estan relacionados entre si.

En la practica, y ateniéndonos a aquellos entes de ficcion
que CELA hace aparecer por lo menos cinco veces en distintos
fragmentos, comprobamos que ahora s6lo nos quedan 27 per-
sonajes y que €stos ocupan unas tres cuartas partes de Ja no-
vela. Es mas, entre ellos se establece una clasifificacion —por
orden de presencia en la novela— que los divide en tres gru-
pos claramente diferenciados entre si. Progresivamente ten-
dremos lo que llamaremos para mayor comodidad «persona-
jes de alguna importancia» (son diez que aparecen entre 5 ¢ 6
fragmentos), «personajes de segundo plano» (son nueve que
aparecen 7 y 9 veces) y finalmente, ocupando en el libro un lu-
gar privilegiado, 8 «personajes de primer plano» cuya respec-
tiva importancia estd bastante bien equilibrada. De hecho,
cada uno aparece entre 11 y 14 veces, con dos excepciones:
D.* Rosa que aparece 21 veces, y Martin Marco, que aparece
31 veces y es el Unico personaje presente en todos los capi-
tulos de la novela.

En si estos nameros no representarian gran cosa si no co-
rrespondiesen a un hecho que parece muy significativo desde
¢l punto de vista novelesco, v es que todos los personajes de
primer y segundo plano aparecen en el capitulo final, excep-
to uno: la Srta. Elvira. Dicho capitulo estd centrado sobre el
personaje de Martin Marco, en parte porque relata lo que ha-
ce, pero mas todavia porque constituye el centro de las preo-
cupaciones de casi todos los demads personajes del capitulo,
que intentan apartarlo de una amenaza tanto mas impresio-
nante cuanto que el novelista cuida muchisimo de no concre-
tar en qué consiste. Si examinamos, ademads, el contenido de
la novela, podemos ver como toda la narracién que tiene su
punto de partida en el café de D.* Rosa, en el capitulo pri-
mero, donde Martin Marco sélo aparece una vez, va cifién-
dose poco a poco alrededor de este personaje, hasta termi-
nar girando casi exclusivamente ¢n derredor suyo. De hecho,
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resulta que Martin Marco desempeiia un papel destacadisi-
mo y esencial que ni en volumen narrativo, ni en importan-
cia dramatica puede compararse al de los demas personajes.

¢Podemos inferir entonces que finalmente la novela, ama-
flada en forma sumamente habil, viene a ser el tradicional
relato con héroe, o mejor, con protagonista, anécdota, peri-
pecias y su consiguiente desenlace? Parece arriesgado formu-
lar semejante aseveracién si se tiene presente que no por ello
queda barrida a un lado la turbamulta de nombres que en un
principio aturdié tal vez al lector, ni esa copiosa sucesion de
personajes de primer y segundo plano que constituyen el ni-
cleo narrativo de La Colmena. En cambio, y deslindada ya la
relativa importancia de los distintos grupos de personajes,
puede resultar mucho mas facil examinar la organizacién na-
rrativa que Camilo José CeLA ha introducido en su novela y
el papel respectivo que los personajes desempefian con rela-
cién a la narracidn, ¢ sea analizar el tipo de «Colmena» que
tales personajes nos presentan.

* * *

El novelista, en la ya mencionada «Nota a la primera edi-
cién», presentaba su novela con el «primer libro de la serie
«Caminos inciertos»’. Hasta ahora esta serie no ha sido con-
tinuada, pero tal vez asi resulte todavia mdas significativo es-
te subtitulo para La Colmena. Sin darle demasiada importan-
cia, podemos aplicarlo a los personajes importantes del libro
—ello contribuira a definir el enfoque del escritor— mientras
procuramos puntualizar cémo se desenvuelve la existencia de
los diferentes personajes, o de los diferentes grupos de per-
sonajes.

La novela arranca del Café de D.* Rosa, unico lugar de ac-
cién del primer capitulo, donde aparecen 28 personajes (10
de ellos por la primera y Gltima vez) de distinta importancia,
aunque 3 se revelaran mas tarde personajes de primer plano.
Uno de ellos, el principal, es la propia D.* Rosa, que reina
sobre el café como una arafia en el centro de su tela. El café

(9) Op. cit., p. 9.
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es su universo, sobre el cual ejerce una autoridad despotica
y grosera. Al lado de este personaje centripeto, que todo lo
atrae hacia si —para sacarle partido si es posible, pero esen-
cialmente tal vez para disfrutar sometiendo a los demas—,
aparecen otros dos seres que siguen trayectorias totalmente
distintas.

La Srta. Elvira es el primero de ellos. Su pasividad, su si-
lencio, contrastan con la actividad y la constante chachara
de D.® Rosa. Su soledad también. Si «la foca sucia y enluta-
da» ¥, como la llama Mauricio Segovia, el cliente casual, busca
e incluso construye un mundo cerraco —pero poblade— en
que vivir, la Srta. Elvira, «una seforita casi vieja» ", prosti-
tuta miserable en medio de ese mismo mundo, vive sola, me-
dio muerta de hambre, «casi sin ¢nterarse», vy sin darse cuen-
ta siquiera de que uno de los clientes del café, Leoncio Maes-
tre, se¢ ha enanorado de ella en el mejor sentido de la palabra
y tal vez pudiera ser la solucién a sus apuros. El recuerdo
que guardamos de ella es que esta sentada en el Café, inmo-
vil, casi indiferente, protagonista de una tragedia cuyas di-
mensiones le resultan ajenas y que s6lo impresiona al lector.

El tercer personaje es Martin Marco. Su aparicién es tan
Jastimosa o mas que la de la Srta. Elvira . Luego no mejora
la perspectiva a lo largo de la novela, mientras discurre, erra-
bundo, por las calles, hambriento, semiagotado, desprovisto
de voluntad y pensando necedades, como le suzede ante el es-
caparate de arifculos para cuartos de bafio ¥, vamos conocien-
do otro «camino incierto». Tan incierto como el de la Srta.
Elvira, pero que se traduce en un constante caminar por la
ciudad. A este aspecto dindmico del personaje corresponde
un ideal literario. Nuestro hombre es poeta pero en los tiem-
pos que corren nadie esta por poesias. Martin Marco lo sabe,
no alberga la meror ilusién vy, sin embargo, acepta su sino

(10) Op. cit, p. 37.

(11) Op. cit., p. 26.

(12) Ha encargado un café pero no lleva un céntimo en el bolsillo. Dofia
Rosa lo hace poner en la calle por un echador que demuestra ser bastante carita-
tivo. Op. cit., p. 4142 y 71.

(13) Op. cit., pp. 76-77.
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de poeta como una irremediable fatalidad. «Creo que esto ya
tiene mal arreglo» ™, le dice a Nati, la compafiera de univer-
sidad de antafo. Este factor positivo, pese a su importancia
irrisoria, comparado con las dsperas realidades de su vida, ex-
plica la irénica simpatia con que el novelista nos lo presen-
ta, En ese mundo el aspecto baladi de su ideal poético corre
parejas con su actividad de paseante sin ocupacion fija, inu-
til en apariencia pero que CELA emplea para hacernos cam-
biar de lugar .

En un solo capitulo vemos asi como C. J. CELA crea, a tra-
vés de los personajes principales, distintos movimientos na-
rrativos que corresponden, cada uno, al temperamento de un
personaje determinado y que van discurriendo luego, cada
cual por su parte, con algin encuentro casual. Lo mismo su-
cede con el otro café, el de la clase modesta, propiedad de
Celestino Ortiz, que aparece en la narracién a causa de Mar-
tin Marco que ha agotado all{ el amistoso crédito de que dis-
ponia. Analoga estructura del relato vamos a hallar ahora si
examinamos el papel desempefnado por los demas personajes
de primer y segundo plano, donde alternan los movimientos
centripetos y las trayectorias continuas.

Sin entrar en demasiados pormenores, se pueden desta-
car tres ambientes distintos. En primer lugar, el de dos fa-
milias, el hogar digno y pobre de Filo y Roberto Gonzilez, y
otro mas acomodado pero menos digno, aunque en él se sal-
ven las apariencias: el de la ingenua D.* Visi y el amanceba-
do D. Roque Moisés. Esta familia permite introducir en el
hilo narrativo otro ambiente al que CeLa dedica adrede mayor
espacio narrativo que a las familias: es el mundo de los amo-
res. Los amores adilteros de D. Roque y los amores clandes-
tinos de su hija Julita con Ventura (amigo de Martin Marco).
En este marco se evocan también los amores clandestinos de
una simpéatica parejita formada por Pablo Alonso (otro amigo
de Martin Marco) y Laurita. Este mundo de los amores inclu-
yve también otras facetas més abyectas y tragicas: el celesti-

J

(14) Op. cit,, p. 154. _
(15) Claro estd, este papel de «Deus ex machina» sélo constituye uno de los
aspectos de la importancia del personaje y mo su caracteristica fundamental.
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neo {La Casa de D." Celia y los manejos de la repugnante
Ramona Bragado); el vicio de las personas acomodadas (el
padre de Nati Robles y D. Mario de la Vega) y, por ultimo,
el callejon sin salida, siniestro camino incierto, en que se
halla Victorita, que tendria que venderse para pagar medici-
nas a su novio tisico y que no se decide a ello.

Queda el tercer ambiente, el menos importante de todos
en la narracion, el mundo de los personajes que trabajan. No
ocupa sino el espacio necesario para crear un telén de fondo
y para poner de manifiesto que no es lo que el novelista ha
intentado trasladar a su libro. Si La Colmena sugiere trabajo
y actividad, la lectura del libro s6lo pone de manifiesto pasi-
vidad, dejadez o, a lo sumo, inttiles paseos y actividad orien-
tada hacia la satisfaccion de una sensualidad presentada bajo
sus aspectos mas desagradables, asquerosos a veces. Ello sir-
ve a otros personajes, que tampoco trabajan, para apafar
algtin dinero a la par que también suscitan el desprecio del
lector. De modo que, aunque la novela transcurra en Madrid
y todos sus personajes sean madrilenos, no por ello debe lle-
garse a la conclusiéon de que La Colmena, en su calidad de
«novela colectiva», traza un panorama de conjunto de lo que
era el Madrid de los anos 40.

Asi como C. J. CELA ha prescindido de una serie de recursos
narrativos para enlazar entre si los diferentes fragmentos de
la novela, de idéntica forma ha proyectado su relato hacia
unos fragmentos bien determinados de la vida de aquellos
momentos, vivida por unos personajes que representan la cla-
se media de entonces, acomodada o no, y que discurre por
inciertos caminos. La wvida de café, la vida familiar, y los amo-
rios narrados corresponden a este enfoque peculiar. Ello no
resta importancia al conjunto de seres en que la narracién
permanece inmersa y nos obliga a examinar la finalidad a
que apunta el novelista mediante sus procedimientos narra-
tivos tan innovadores en el momento de publicarse la obra.

* * #*

No parece dudoso que en una novela tan elaborada como
La Colmena (el autor dice en su nota a la primera edicién
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que le «costé mucho hacerla» y que necesité para ello «cin-
co afios largos»)’, el punto de partida clave esta en lo més
evidente en esa impresién de muchedumbre que produce el
constante (aungue a veces mas aparente que real) desfile de
personajes. Sin volver a examinar la cuidadosa construccién
narrativa empleada por CELa para analizar diferentes aspec-
tos de la vida de la clase media en los afios 40 en Madrid,
puede deducirse que la preocupacién del novelista es presen-
tar una realidad humana concreta. La estructura del relato
nos ha permitido ver, ademas, que la novela esta integrada
por una suma de realidades individuales. Como los parrafos
del libro, que podrian separarse unos de otros, igual sucede
con Jos distintos personajes. Los parrafos cue les estan dedi-
cados individualmente podrian reagruparse y constituir, cada
uno, un librito independiente. Pero resulta muchisimo més
significativo que dichas existencias y dichos parrafos estén
reciprocamente eslabonados sin por ello mezclarse. Aunque
cada vida, cada camino incierto no parezca progresar mu-
cho por separado ni significar gran cosa, la narracién, asi or-
ganizada, varia continuamente de significado para el lector
va que los personajes van revelandose a través de las rela-
clones, conscientes, o inconscientes las mas de las veces, con
los demads. Si a pesar de ello, los vemos a casi todos en una
especie de aislamiento individual, se debe también a que, in-
tencionadamente, el novelista ha querido poner de manifiesto
asi el caracteristico drama de las grandes ciudades: la sole-
dad en medio de la muchedumbre, la angustia en medio de
la indiferencia. Lo que provoca mayor tensidén dramédtica en
esta situaciéon e¢s comprobar cémo esa indiferencia se debe,
en general, a que cada uno de los seres que en la novela apa-
rece ya estd agobiado con sus propios problemas, de tal suer-
te que cada cual tendrd que resolverlos solo.

Convendra ahora, no obstante, recordar que C. J. CELA se
ha esforzado en presentarnos una realidad humana y que no
ha intentado en absoluto escribir una novela realista 7. Este
aspecto de su libro es uno de los que le han valido el califi-

(16) Op. cit.,, p. 10.

(17) Véase el articulo mentado en la nota 4.
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cativo de «descubridor de nuevos rumbos novelescos» '®. Pa-
ra conseguir 2sta impresion de realidad, el novelista ha con-
tado con el lector. Este es quien suple la falta de vinculaciéon
narrativa entre los distintos parrafos que integran la novela.
Asi, todo el relato consiste en una serie de breves escenas. La
mayoria de ellas —todas aquellas que no presentan las refle-
xiones de un personaje— correspoden a lo que podria ver u
oir un fortuito transeinte o cualquier cliente en un café. Es
decir: el novelista se atiene a la realidad exterior, la que el
lector puede contrastar con su propia experiencia diaria.

Un escollo, al elegir este enfoque narrativo, hubiera podi-
do ser que la realidad asi presentada de cada ser tuviese co-
mo resultado final la plasmacién literaria no de la realidad
en si, sino de una mera apariencia de la realidad. Pero, pre-
cisamente, uno de los topicos mas frecuentes en los comen-
tarios acerca de La Colmena es (con esquematizacién excesi-
va, a nuestro parecer, ya que el libro encierra personajes im-
portantes) ' la falta de hondura humana de los personajes.
¢Por qué? Sin duda alguna, porque asi veia C. J. CEra a la
fraccion de humanidad que queria presentarnos. Veia a esa
clase media obsesionada por sus problemas fisiol6gicos mas
inmediatos y privada de tiempo y de medios para desenvol-
verse fisica y moralmente en forma equilibrada. Vista bajo
este prisma e independientemente de sus facetas artisticas,
la novela justififica la aseveraciéon del escritor en su «Nota a
la cuarta edicion» cuando afirfima: «éste es un libro de his-
toria» ®, Convendria interpretar la expresion «libro de histo-
ria» como la tentativa de presentar a unos seres y su vida
real, en vez de intentar hacer literatura y escribir una histo-
ria bien narrada.

Si se enfoca la cuestiéon bajo un angulo puramente artisti-
co, se llega a una conclusién similar, ya que el arte verdadero
requiere autenticidad. La autenticidad de CeLa ha sido aqui

(18) Juan Ignacio [Ferrewras. Tendencias de la novela espanole actual (1931-
1969). Paris. Ediciones Hispanoamericanas, 1970, p.

(19) La novela nos parcce contener datos suficientes para efectuar un estudio
bas'ante detallado de los personajes principales. especialmente por lo que atane
a Martin Marco. Dofia Rosa e incluso tal vez Elvira cuyo universo onirico es-
boza el novelista relatando una de sus pesadillas. Op. cit.. pp. 193-195.

(20) Op. cit. p. 15.
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decir las cosas como eran y como las veia él. La Colmena es
su verdad y su testimonio. No se trata de atacar o de defen-
der con estrechas miras una ideologia determinada, sino de
exponer una realidad que distaba bastante de reflejar el opti-
mismo oficial en el momento de publicarse el libro?. No de-
bia de ser, por aquel entonces, tan inocuo el contenido de la
novela cuando el escritor juzgé prudente publicar la prime-
ra ediciéon en Buenos Aires y la segunda 2n México. No obs-
tante, el éxito de la obra hizo posible que se publicara en Es-
pafa, aunquz suprimiendo distintos pasajes, los mas crudos.
Estas supresiones ponen de manifiesto otra innovacién im-
portante en La Colmena.

Hemos indicado que los seres de ficcion de CELA estdn ob-
sesionados- por sus problemas fisiolégicos mas inmediatos.
La critica los destaco en seguida diciendo que todos los per-
sonajes estaban determinados por «un reducido juego de pa-
siones-hambre de sexa y de pan» *. Se trata, on efecto, de dos
realidades del momento. Pero si desde los comienzos de la
historia de la novela espafiola, y me refiero a la picaresca, el
hambre ha sido un tema constante para los escritores que a
lo largo de los siglos se han sucedido, no cabe decir lo mis-
mo del sexo gque irrumpe en la novela espafola a través de la
pluma del novelista gallego. CELA es el primero que se permi-
te evocar con crudeza detalles de la intimidad entre hombre
y mujer que, hasta entonces, los canones literarios obligaban
a dejar de lado. Prueba de ello es que dichos pasajes fueron
censurados al darse a la imprenta la primera edicion espa-
fiola. En las ediciones posteriores, en cambio, el texto inte-
gral ha sido restablecido ®, lo cual parece demostrar que los
canones literarios, desde la publicacién de La Colimena hasta
ahora, han evolucionado.

(21) Véase el articulo de Miguel Rumio, en Espafia perspectiva 1970, Ma-
drid, Guadiana, 1970, p. 191 y sgtes., donde comenta el papel —muy identificado
con el temperamento cspanol— desempenado por el naturalismo y el realismo en
el arte espafiol contemporaneo (teatro. poesia, novela y cine), y que interpretla
como una reaccién provocada por «el idealismo fantasmagérico que queria imno-
nérsenos oficialmenie».

(°2) J. L. Ausorc. Op. cit., p. 92.

(23) Comparese el texto de la ediciéon Noguer (op. cit.). y el de la primera
ediciéon de bolsillo, Madrid, Alfaguara, 1971.
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Esta innovacién introduce otra en la narrativa espariiola.
C. J. CeELA pone de manifiesto en su libro como la miseria
conduce a las muchachas a amancebarse primero y a prosti-
tuirse mas tarde. La novela contiene una suerts de justifica-
cion y, por consiguiente, de rehabilitacion de las prostitutas
pobres, surgida del contraste entre lo que esas muchachasz
son y lo que se ven obligadas a hacer. Fl caso de Victorita
es el mas patético, pero no es el unico. Al lector le correspon-
dera darse por enterado y sacar consccuencias practicas. 'Y
éste es un aspecto innegable de protesta social de La Colmena.

No por ello podemos generalizar y considerar el libro co-
mo un libelo o un manifiesto anti esto o aquello. Semejantes
escritos requieren intransigencia y dogmatismo, y hemos vis-
to que lo que le interesa al narrador es la realidad. Una rea-
lidad donde, como va lo habia descubierto el teatro clésico,
van mezclados lo triste y lo gracioso. De idéntica forma, en
La Colmena el conjunto pesimista se equilibra gracias al to-
no elegido por el novelista. No puede decirse que existan mu-
chos personajes francamente cémicos; tal vez el dnico sea el
huero orador Ibrahim Ostolaza y Bofarull *. Pero la gracia
viene sobre todo del idioma,de los didlogos que tanto lugar
ocupan en la novela y que sin embargo estin reducidos a lo
minimo y mas expresivo. Este equilibrio entre lo tragico y lo
cémico que bana toda la novela aparece también en cada per-
sonaje y, por tltimo, nos da la clave de lo que a través de
ellos el novelista desea decirnos: en momentos demasiado
desfavorables, el hombre de la calle no puede ser de otra
forma, como lo demuestran las realidades de la clase media
del momento.

E] examen del contenido de esta novela acaba conducien-
do a lo que es basicamente un tdpico de la creacion litera-

(24) Op. cit.. p. 103 y sgtes.
(25) Queda por hacer un estudio acerca del humorismo y la ironia en La
Colmena. cuvas avariciones corresponden con frecuencia a aquellos momentos en
que se manifiesta el novelista guifandole el ojo al lector. Ello sucede muchas
mis veees de lo que parece a primera vista.
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ria: estamos una vez mas ante la tentativa de un escritor de
decir su verdad en la forma que considera adecuada. No obs-
tante, como no se frata de una novela cualquiera, sino de
uno de los libros fundamentales de la novelistica espanola
contemporanea, las preocupaciones del novelista v sus proce-
dimientos narrativos cobiran esoeccial significado. Ese conjun-
to de perconajes manejados por 2l narrador estaban destina-
dos a traducir el angustioso momento que atravesaba la clase
media espafio’a de los afos 40.

La cuidadosa elaboraci¢n del libro confirma la importan-
cia que para C. J. Crra tenian los procedimientos narrativos.
La aparente esquematizacicn del relato, mediante la supresién
de toda la tramova novelcsca tradicional, procura cefirse a
lo esencial, a lo mas signilicativo. Asi sucede cuando se tra-
ta de satisfacer el hambre o los instintos. De idéntica forma,
los personajes, ocupados en subsistir, no pueden sino tener
caracteres esquematicos. L1 novelista, por consicuiente, ha
procurado reproducir la pobre realidad imvoniéndose uvna
aparente indigencia de medios que, en realidad, procede de
una rigurosa seleccion. Asi se explica el poder sugestivo de
las escenas y de las situaciones. El escritor aunque no consi-
gue permanecer completamente impasible, tol vez porque tam-
poco se esfuerza demasiado en conseguirlo, respeta las reac-
ciones del lector y no recurre a burdos procedimientos para
impresionarlo. A ello se debe la constante ambigiiedad que
reina en la novela, siempre a caballo entre el pesimismo vy el
optimismo.

Los hechos, las situaciones, los dramas interiores son a me-
nudo trdgicos, pero la narracién se mantiene siempre a través
de un velado tono humoristico que deja traslucir una posible
mirada compasiva del escritor. Este tono, ademads, prepara el
final del libro donde aparece una evolucién esperanzadora no
de la situacion en general ni del personaje central que se en-
cuentra en un atolladero, sino en los seres, en todos los cono-
cidos de Mariin Marco, que, por mediocres que sean, deciden
ayudarle aunque sea comprometiéndose. Asi, la espiral narra-
tiva que progresivamente tba ciféndose alrededor de un per
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sonaje, se ilumina con un enfoque favorable en el preciso mo-
mento en que parecia que lo iba a ahogar.

Tal vez sea la progresion adoptada en la narracion y la
fragmentacién voluntaria en pequefios parrafos lo que mejor
justifique el titulo de La Colmena. Es decir: una aparente in-
finidad de alvéolos, perfectamente delimitado cada uno de
ellos, y que, no obstante, producen una impresiéon de mono-
tona identidad.

Louis ARQUIER

CENSO PROGRESIVO DE PERSONAJES

CUADRO DE CONJUNTO

Este cuadro no es una recapitulacion de todos los nombres
propios que figuran en la novela sino que unicamente men-
ciona aquellos personajes que estdn presentes realmente en
los «fragmentos narrativoss.

— Los personajes estan clasificados por orden de aparicion
en la novela,

— El cuadro menciona por capitulos el numero de «fragmen-
tos narrativos» en que interviene cada personaje.

— Cuando un personaje estd presente en varios capitulos se
ha mencionado, en la columna de la derecha, el numero
total de fragmentos en que desempefia un papel.
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CUADRO DE CONJUNTO: CENSO PROGRESIVO DE PERSONAJES

PERSONAJES

CAPITULOS

D.* Rosa

D. Leonardo Meléndez

D. Jaime Arce

D.* Isabel Montes

Srta. Elvira

D. José Rodriguez de Madrid

D. Pablo

El poeta melenudo

D. Trinidad Garcia Sobrino

D. Mario de la Vegu

D. Eloy Rubio Antofagasta

Pepe, el camurero

Bernabé

Paquito

Gabriel, el camarcro

Mauricio Segovia

Padilla, el cerillero

Sr. Sudrez, alius «La Foto-
grafa»

D. Consorcio Lépex

D. Martin Marco

Luis, el echador

D.* Pura

D. Leoncio Maestre

D.* Matilde

D.* Asuncion

Macario, musico

D. Alfonso Seoane, miisico

Alfonsito. el nifo de los re-
cados

1

11
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D. Roberto Gonzdlez
D. Ramén, panadero
El gitanito

Srto. Paco

Celestino Ortiz
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PERSONAJES CAPITULOS Total
IT [ I} IV { V [ VI { Final

Pablo Alonso 4 1 2 1 8

Laurita 4 1 2 1 8

La Filo 4 5 3 12

Petrita 1 1 3 )|

D.” Visitacion 1 2 7 1 11

Julio Garcia Morrazo 1 7 1

Sra. Leocadia, la castafnera 1

D. Ibrahim de Ostolaze y Bofarull 4 1 5

Pepe Giménez Figueras alias «El 4
Astilla» 3 1

Hermenegildo Segovia 2

D.* Genoveva 1

El jues 1

. Emilio Rodriguez Ronda, médico 1

D. Roque Moisés Vizquez o 4 6

Capitan Tesifonte Ovejero y Soluna 1 4 5

D.* Ramona Bragado 2 1 1 4

Marujita Ranero 3

D¢ Montserrat 2 1 3

Macario 1

Matildita 1

Julita Motsés 2 10 2 14

Visitacion Moisés 1

[speranza Moisés 1

Alfredo Angulo Echevarria 2

Agustin Rodriguez Silva 9

Ventura Aguado 4 7 1 12

Purita Bartolomé 1 1 2 2 1 7

D.* Celia 3 2 5

D. Francisco Robles 1 2 3

Victorita 1 4 1 1 7

Nati Robles 2

D.* Lolita Echevarria de Cazuela i

Madre de Victorita 1 1 2

D" Maria Morales de Sierra 4
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PERSONAJES CAPITULOS Total
1A% v VI Final
D. José Sierra 5
El sereno 4
La Uruguaya 1
Javier 2
Pirula 2
Paulina, le panadera 2 1 3
Un policia 1
D.¢ Jesusa 1 1 1 3
Anita 1
Fidel 1
D.* Juana Entrena 1
D. Pedro Pablo Tauste 1
D. Ricardo Sorbeto 1
Maribel 1
Personaje anénimo, marido 1
Personaje anonimo, mujer 1
Lola Ldpez 2
Jos¢ Sanz Madrid 2
Rémulo, el librero 1 1 2
Merceditas Olivar Vallejo 1
D.* Carmen 1
Margarita 1
Dorita 1
D. Nicolas de Pablos 1
D. José 1




118 L. ARQUIER

A0 XXVII - XXVIII

b) PERSONAJES REUNIDOS POR GRUPOS DE IMPORTANCIA

Martin Marco 31

Personajes de primer plano D.* Rosa 2
Srta. Elvira 14

Julita 14

Roberto Gonzalez 13

_ La Filo 12

hombres mujeres Ventura Aguado 12
3 5 D Visi 11
Celestino Ortiz 9

Personajes de segundo plano Julio Garcia Morrazo 9
Mario de la Vega 8

Sr. Ramén 8

Pablo Alonso 8

Laurita 8

hombres mujeres D. Pablo 7

6 3 Viclorita 7
Purita Bartolomé 7

Eloy Rubio 6

Personajes de alguna importancia Sr. Sudrez 6
) Petrita 6

D. Roque Moisés 6

Consorcio Lépez 5

Leoncio Maeslre 5

D. Thrahim 5

hombres mujeres D. Tesifonte 5
8 2 D.* Celia 5
Padilla, el cerillero 5
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Estructura de la novela: Algunos ndmeros
CAPITULOS Total
1 2 3 4 5 6 | Final
Numero de paginas 50 | 48 | 50 | 50 | 48 | 12 14
Numero de fragmentos
narrativos «instantdneas» 45 | 45 | 24 | 42 | 32 9 19 218
Niimero de personajes
presentes 28 | 26 | 39 25 | 36 12 18
—-personajes vistos
anteriormente — 9 |18 | 15 | 23 9 17
—personajes nuevos 28 | 17 | 21 | 10 | 13 3 1 93
—(que aparecen esta sola
vez) 10 5|11 7 12 3 1 49
—(que volverdn a oparecer) 18 | 12 | 10 3 1| — — 44
Un solo personaje, Martin Marco, aparece en todos los capitulos
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RECAPITULACION

El siguiente diagrama indica, en cada capitulo, la proporcién
— de personajes tomados en conjunto (linea continua),
—- de personajes nuevos (puntos),

— o de personajes ya presentes (guiones).
con relacién al numero de paginas.
Ello permite darse cuenta de la progresion en deansidad de personajes.
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