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RESUMEN

A partir de la metodologia sequida por Angel Gémez Moreno en su estudio sobre
las Claves hagiograficas de la literatura espafiola v, desde diferentes puntos de
vista, se plantean algunas cuestiones en torno a la imbricacion de lo hagiogrdfico en la
literatura. Se toma como base el lugar que ocupan las vidas de santos en el conocimiento
colectivo y su presencia en las manifestaciones culturales de toda una época.
PALABRAS CLAVE: Hagiografia, literatura, vidas de santos, conocimiento
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ABSTRACT

According to the methodology followed by Angel Gémez Moreno in his study on
Claves hagiograficas de la literatura espanola and, from different points of view, I
arise some issues about the links between hagiography and literature. I depart from the
role that life of saints play within collective knowledge and from its presence in cultural
manifestations from a certain period.
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Hagiografia y cultura

Con el sugestivo titulo de Claves hagiogrificas de la literatura
espafiola (del Cantar de mio Cid a Cervantes), Madrid-Frankfurt,
Iberoamericana-Vervuert, 2008, Angel Gémez Moreno explora
un terreno a la vez poco transitado e inagotablemente fecundo
en la investigacion literaria sobre la Edad Media y el Siglo de
Oro. Teniendo en cuenta la intensa presencia de las vidas de
santos en la mentalidad occidental desde los primeros afos
del Medievo, no es de extranar que las huellas hagiograficas se
trasluzcan desde contextos en principio ajenos a lo devoto. Pero,
al mismo tiempo, tampoco puede sorprendernos el hecho de
que sustratos folkldricos de origenes inextricables se filtren en
el proceso de composiciéon de la vita y la tihan de literariedad.
Es este doble proceso —a veces tan enmarafado que resulta
imposible fijar donde estd la raiz y donde la influencia— el que
aborda Gémez Moreno en un interesante catalogo de motivos
comunes a la hagiografia y a esos otros géneros etiquetados sin
reticencias como de ficcion. Para ello, tiene en cuenta los textos
latinos de las primitivas actas de los martires, la Legenda Aurea,
las colecciones de milagros, las vidas verndculasindividuales y
los flores sanctorum castellanos desde los siglos XIV al XVII. En
la otra cara de la moneda, aquellos textos épicos o novelescos
que, con el Cantar de Mio Cid y el Quijote como hitos, muestran
sorprendentes concomitancias con el canon hagiografico. Ya
desde la presentacion, Goémez Moreno deja claro que su objetivo
es «establecer influjos, apoyos y cruces de tipo intraliterario,
pero sin obsesionarse por marcar prioridades cronoldgicas
o establecer tradiciones claras» (13). Y, siempre desde esta
premisa metodoldgica, nos ofrece una sintesis de las principales
interconexiones tematicas entre el paradigma hagiografico y
otros moldes literarios.

Tal como esta planteado, y mas alla del analisis de cuestiones
especificas, elestudio posee dos valores esenciales profundamente
relacionados. La hagiografia se convierte en un paradigma
estético y tematico determinante de la produccion literaria
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de toda una época: es una perspectiva que puede sustentarse
desde las corrientes criticas que comprenden la literatura como
proceso de comunicacion y que abre —y aqui esta el segundo
logro de la obra— interesantisimas y novedosas posibilidades
de andlisis. La verdadera aportacion de Gomez Moreno es
precisamente algo tan valioso como una nueva perspectiva
investigadora que puede convertir el enorme caudal hagiografico
en un ingrediente imprescindible de los estudios culturales. Sus
eruditas exposiciones, basadas en el andlisis detallado de los
motivos tematicos recurrentes en las vidas de santos, permiten
vislumbrar un atractivo cauce de investigaciéon que no sdlo abre
las puertas al estudio de asuntos especificos sino a la aplicacion
de sugestivos planteamientos metodoldgicos. En el capitulo
introductorio, Gémez Moreno expone una recomendacion muy
precisa:

La incorporacion de la hagiografia al arte literario en sus diversas formas y

los infinitosengarces que aquella manifiesta respecto del folklore aconsejan
un uso permanente ygeneralizado por parte de los estudiosos. (18)

La semiologia de la literatura, la estética de la recepcion, el
Nuevo Historicismo norteamericano o los mas recientes Cultural
Studies podrian abordar este estudio abarcador de la hagiografia.
Las vidas de santos, a medio camino entre la devocion y el relato,
constituyeron dehechounemblema cultural dificilmente omisible
en cualquier aproximacién abarcadora al hecho literario. No todo
se quedd en la intertextualidad, mds o menos intencionada, sino
en una negociacion discursiva —en terminologia neohistoricista,
precisamente— por la que lo hagiografico, como conocimiento
compartido por creadores y receptores, podia infiltrarse en
la concepcién e interpretacion de cualquier obra de arte. El
aprovechamiento de disciplinas afines, como la iconologia, la
antropologia o el folklore, se convierte, y asi lo reivindica Gomez
Moreno, enuna via de andlisisenormemente sugestiva. El creador,
como el publico, tenia modelado su horizonte cultural a fuerza
de tradicion y, entre ella, estaba la hagiografia. Centrandonos
en lo literario, los mismos motivos tematicos podian aparecer



458 NaTALIA FERNANDEZ RODRIGUEZ AO LVIII

en obras de signo muy distinto y sélo la dialéctica comunicativa
emisionrecepcion- contexto es capaz de explicar su sentido y
valor ultimos. El manuscrito escurialense h-I-13, mencionado
en alguna ocasion por Gomez Moreno, es un ejemplo bien
ilustrativo de cémo esa amplia comunidad interpretativa y el
horizonte de expectativas del publico tenian la capacidad de
nivelar textos en principio distintos.! Pero, ademas, el desarrollo
de la produccion hagiografica en si misma debe analizarse
teniendo muy presentes esas circunstancias de comunicacion en
las que intervenia un contexto global. Una misma leyenda y unos
mismos componentes tematicos y estructurales adquirian nuevos
sentidos dependiendo de la época: no era lo mismo hablar de
penitencia o de eucaristia en el siglo XIV que en el XVIL Y, por
otrolado, las modificaciones operadas sobre leyendas de origenes
remotos que pervivian en los sucesivos testimonios germinaban
de esos condicionantes externos. Cuando, desde Trento, se
exigié la depuracion e historicidad de los relatos piadosos,
los hagiografos oficiales tendieron a eliminar los vestigios de
literariedad que habian abundado en las vitze medievales. La
vida de Santa Maria Magdalena, tal como la recogio Voragine y
se incluyo en los primeros flores sanctorum castellanos, incluia la
llamada “leyenda provenzal” segun la que, tras llegar a Marsella
en un barco sin remos, convierte a todo un pueblo, se aparece
en suefos al gobernador y su esposa y, prometiéndoles un hijo,
logra también su adhesion al cristianismo. Estando atin encinta,
ambos se embarcan hacia los Santos Lugares y, en el trayecto, la
mujer muere de parto. La madre y el nifio son abandonados en un
collado pero, cuando el marido vuelve de su viaje, descubre que,
por intercesion de la Magdalena, el nifio ha podido alimentarse y
la mujer ha resucitado. Onirismo, travesia maritima, obstaculos,
niNos amamantados milagrosamente, resurrecciones... Son
todos motivos de indudable carga literaria que se omiten en los

1 El codice incluye relatos hagiograficos y caballerescos.
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célebres flores postridentinos de Villegas y Ribadeneira. Pero la
pervivencia de la literariedad hagiografica después de Trento
se testimonia, muy llamativamente, en un santoral manuscrito,
un andénimo Flos santurun que, hasta la fecha, no ha recibido
atencion critica.” Limitandonos al ejemplo propuesto de la vida
de Maria Magdalena, la version incluida en el flos registra todos
los emblemas de las modelaciones postridentinas, pero sin
renunciar al innegable magnetismo de la narratividad. Y es que,
mas alla de preceptos, el horizonte de expectativas de un publico
que conocia la forma tradicional de las leyendas mediatizaba
eficazmente la intencionalidad del hagiografo. Esa imbricaciéon
de la hagiografia en los circuitos de comunicacion, corroborada
desde diversos frentes, sustenta su vinculacion con el contexto
cultural mas alld de los limites del texto.

Hagiografia y narratividad

El estudio de Gomez Moreno se organiza en varios capitulos
en los que se desarrollan motivos de diferente naturaleza.
Fundamentalmente, se abordan tres cuestiones: rasgos tematicos
—el suefio premonitorio, topico puer/senex, viajes y obstaculos,
etc.—, modelacién de los personajes —virtud, generosidad,
rebeldia, castidad, fortaleza, etc.— y cuestiones de poética
—verosimilitud, narratividad, estética tremendista, etc. Pero
no se sigue un orden concreto, sino que se van haciendo calas
en algunas de las concomitancias clave entre la hagiografia
y la literatura de ficcién y valorando su alcance. El caudal de
ejemplos y fuentes aducido por Gémez Moreno es siempre
muy ilustrativo del asunto que trata, aunque su planteamiento

2 Se trata de los mss. 7096, 7097 y 7098 de la Biblioteca Nacional de
Madrid. Algunos resultados de mis investigaciones sobre el santoral se incluyen
en «La vida de Santa Maria Egipciaca en un flos sanctorum manuscrito anéonimo del
siglo XVIIL: un episodio peculiar de la hagiografia postridentina», en Actas del VIII
Congreso Internacional de la Asociacion Internacional Siglo de Oro, celebrado en Santiago
de Compostela los dias 7 al 11 de julio de 2008, en prensa.
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en motivos aislados que a veces se entrecruzan redunde en
algunas reiteraciones. La clave metodoldgica de su trabajo reside
en el rastreo de motivos de raiz similar en la literatura clasica,
la literatura medieval y aurea y la hagiografia para desarrollar
una comparacion que, como sabemos, no pretende, en ningtin
caso, determinar la fuente primigenia, sino constatar un sustrato
cultural y literario comun. El paradigma de la vida licenciosa,
tan peculiar que Aldo Ruffinato llegd a vincularlo con géneros
no hagiograficos,> puede servirnos precisamente para valorar
la narratividad de la hagiografia y apuntalar, con ello, el
planteamiento de Gémez Moreno. Mas alld de la coincidencia de
motivos concretos, no deja de ser llamativa la plena adecuacion de
los relatos sobre pecadores al esquema de los posibles narrativos
de Claude Bremond:

Percibida
como mejoramiento
FALTA: PECADO [Dafio infligido a Dios-Alejamiento]
[Alteracion del orden] [Alineacidn al demonio]
NEGOCTACION: AYUDA [Llamada de Dios: Aceién de la Gracia]
DESENGANO: ARREPENTIMIENTO [Contricion]

Obstaculos: tentaciones.

MEJORAMIENTO < TAREA REPARADORA: PENITENCIA Medios: actos penitenciales.
[PROCESO DE [Deseo de justificacion)
CONVERSION] Hxita: justificacion

[TRASCENDENCIA]

EXITO: Comunitn con Dios  SANTID

3 Seguin Ruffinato (1978: 131), configura un género distinto «quizd no
demasiado alejado del que solemos definir “dramatico”»
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Lasignificacion piadosa del relato seimbrica perfectamente en
categorias narratoldgicas. Se demuestra con ello que, lejos de ser
incompatibles, la narratividad puede convertirse en un vehiculo
mas que eficaz de la finalidad hagiografica. Y, aunque solo sea
una coincidencia, es muy sugestiva en este sentido la identidad
entre un concepto de naturaleza teoldgica como es “desengafio”
y una de las categorias bésicas distinguidas por Bremond.

Goémez Moreno centra primordialmente su investigacion en
la épica y, dentro de la novela, en el Quijote, aunque también hay
alusiones a otros géneros anteriores como la novela sentimental
o la novela bizantina. Y es que las formas de la narrativa
idealista, por su propia naturaleza, registran vinculos claros con
la poética, los temas y los personajes hagiograficos: de ahi que
su recorrido resulte muy coherente y fructifero. Pero, ademas,
ese paradigma hagiografico complejo de la vida licenciosa puede
también hallar su contrapartida en un género de tendencia
realista como la picaresca. Se dan interesantes concomitancias
entre los retratos de la picara y la pecadora que corroboran el
planteamiento de Gomez Moreno desde otro punto de vista. El
sustrato hagiografico no sélo podia filtrarse en los canones de
la literatura heroica, sino que también contaba con parametros
caracterizadores del antihéroe, o la antiheroina en este caso. La
ambientacion urbana como enclave del vicio, el viaje constante
como trasunto simbdlico de la inestabilidad moral, la belleza, el
afan delibertad, constituyen el paradigmanarrativo de larebeldia
femenina, tanto en el caso de la novela picaresca como en el de
las vitae de pecadoras.* E incluso se registran alusiones tan claras
como la que encontramos en La picara Justina: «Una cosa vi de que
se consolo mucho esta alma pecadora». Inflexiones parddicas al

4 Todas estas coincidencias en el patrén de rebeldia femenina entre picaras
y pecadoras hagiograficas las desarrollamos en Calzén Garcia, José Antonio &
Natalia Fernandez Rodriguez, «Entre la transgresion y la norma: picaras y santas
pecadoras en la narrativa espariola del Siglo de Oro», Archivum, LVI (2006), pp. 67-
96.
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margen, casi podria estar hablando Maria Egipciaca. Enlabase de
la coincidencia, una misma estructura sociocultural que cortaba
por un mismo rasero los patrones de la transgresion femenina.
Era el final —trascendencia o acatamiento de la norma— lo que
matizaba cada paradigma.

La poética hagiografica

El «hartazgo que se derivaba de un consumo abusivo de las
vidas de santos, como lectura para laicos o para religiosos» (19),
unido, podriamos decir, al prejuicio positivista contra todo lo
religioso, derivé hacia investigaciones inevitablemente parciales
que no tuvieron en cuenta los imperativos de la realidad
sociocultural. Gdmez Moreno cita el caso mas que emblematico
de Curtius y su Literatura europea y Edad Media latina, donde sélo
hay una brevisima mencién a lo hagiografico en sus derivaciones
cdmicas. Una desatencidon generalizada, afiadiriamos, que se
hizo notar en un género tan representativo de toda una época
como la comedia barroca de vidas de santos. Menéndez Peldez
ha contabilizado mas de ochocientos titulos reveladores de un
interés comtn a dramaturgos y publico, pero lo cierto es que
solo en afnos muy recientes la critica ha ido dando pasos hacia
el conocimiento y comprensién cabal y sin prejuicios de la
poética teatral-hagiografica. Aunque es un corpus que queda
fuera de la aproximacién de Gémez Moreno, la comedia de
santos contribuye, también, a fundamentar su postura. Pues
es ahi, de manera tal vez mas evidente que nunca, donde se
fusiona un interés poético-literario —proyectado, claro, hacia
lo espectacular— con el sustrato devocional inherente a las vitae
que sirvieron de fuente. Es ahi donde las convenciones ludicas
del arte nuevo tuvieron que compatibilizarse, con todos los
matices que se quiera, con la finalidad piadosa exigida desde lo
hagiografico. Y, en los casos mas logrados, no se traté de una
mera yuxtaposicion sino de una auténtica remodelacion tematica
en la que pudieron intervenir los mismos condicionantes que
analiza Gomez Moreno. Tratandose de la comedia hagiografica,
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los ejemplos de convergencia y adaptacion hagiografia-literatura
podrian multiplicarse:

(...) la realidad habitual de la practica escénica de las comedias coincide
con una adaptacién a la materia hagiografica de los esquemas bésicos de
configuracién de la comedia de capa y espada. (Aparicio Maydeu, 1999:
36)

El enredo amoroso, uno de los resortes indiscutibles de la
accion en las comedias del Seiscientos, y sobre el que se modeld
esa constante estética “apariencia vs. realidad”, se convertirg,
en muchas piezas hagiograficas, en el dominio del diablo. Pero
tomemos, como ejemplo basico, el tema del amor, conditio sine
qua non de la comedia nueva. Amores frivolos, amores tragicos,
amores prohibidos... y, cuando habia un santo de por medio,
amores trascendidos: el tema venia exigido por la comedia, el
sentidofinal, porlahagiografia, perolosmecanismosmodeladores
eran s6lo competencia de la literatura. Los topicos —heréticos,
no lo olvidemos— del amor cortés podian convertirse, sobre las
tablas, en una invocacion al diablo o prefigurar irénicamente el
supremo amor de Dios. Y ello se lograba con la dosis precisa de
ironia.> Cuando el loco amor de Cipriano choca con la virtud
inquebrantable de Justina en EIl migico prodigioso calderoniano,
son los topicos de la literatura amorosa los que nos permiten
valorar en su justa medida la entrafiable ingenuidad del futuro
santo:

JUSTINA Si dias, si meses, si anos,
si siglos a ellos estais,
no esperéis que a ellos oigais
sino sélo desenganos,
porque es mi rigor de suerte,

de suerte mis males fieros,

5 Es la «ironia cosmica» de la que habl6 Bruce W. Wardropper (1983: 196).
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que es imposible quereros,

Cipriano, hasta la muerte.

CIPRIANO La esperanza que me dais
ya dichoso puede hacerme:
si en muerte habéis de quererme
muy corto plazo tomais.
Yo le aceto, y si a advertir
llegdis cuan presto ha de ser
empezad vos a querer,

que yo ya empiezo a morir. (vv. 1097-1112)

Morir de amor: una formula tradicional que habia engendrado
juegos conceptistas inolvidables como aquel «que no vivo porque
vivo y muero porque no muero» y que, por no salirnos del drama
del Seiscientos y de la ironia, model magistralmente Lope en EI
caballero de Olmedo:

Vine sentenciado a muerte
porque el amor me decia:
«Mafiana mueres, pues hoy

te meten en la capilla». (vv. 155-158)

Por mencionar un solo ejemplo. El martirio de los santos —y
martires seran Cipriano y Justina— se perfila, en la hagiografia,
como una gloriosa muerte de amor: si es una vuelta a lo divino
del topos poético o es éste una traslacion a lo humano del motivo
hagiografico es lo de menos. Lo verdaderamente importante es
esa interconexidon que en la comedia podia dar mas juego que
nunca y que hace bien explicita Gomez Moreno en el caso del
roman courtois y de la novela sentimental:

Tampoco extrafia que santos y caballeros encuentren la mas placentera de
las experiencias en el mayor de los dolores; de hecho, el masoquismo de
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los martires tiene su principal correlato en el amor cortés, que da en formas
continuas de oximoron y en paradojas verdaderamente formidables. (39)

Y serd el publico —espectador, oyente o lector en cada caso—
el que tendra que intuir la densa red de halos culturales que
sustenta estos vinculos.

Es lo mismo que sucede, de forma mucho mas concreta, con
un motivo tan emblematico en la escena del Siglo de Oro como el
habito masculino de las mujeres: «suele el disfraz varonil agradar
mucho» dejo dicho Lope en el ejercicio de poética que fue el Arte
Nuevo. Y agradaba mucho porque se vinculaba visualmente con
la accion misma de la comedia, estructurada en la mayoria de
los casos en que aparecia la mujer varonil sobre la base de una
venganza de honor. Recordemos, sin ir mas lejos, a la Rosaura de
La vida es suefio o ala demonizada Lisarda de El esclavo del demonio,
por mencionar una comedia de santos. Pero la mujer vestida de
hombre tenia su correlato hagiografico en el paradigma de las
santas travestidas: Pelagia, Teodora, Marina o Eugenia, entre
otras, ocultaron su condicién femenina por medio del disfraz y
lograron, con ello, igualarse espiritualmente al varén en lo que
este tiene de virtud y fortaleza. Cuando ambos motivos —el
disfraz varonil y la santa travestida— convergieron en la comedia
hagiografica, el mosaico de sentidos aun gano en densidad. Los
conocimientos dramatico y hagiografico se activaban tanto en el
proceso de creacion como en el de recepcion, y todos los frentes
—honor, venganza, fortaleza— quedaban cubiertos. Si aplicamos
los presupuestos metodologicos de Gomez Moreno tal como los
sintetizdbamos arriba, no seria extrano pensar que el simbolismo
espiritual de la santa travestida terminase estando latente de
alguna manera en las disfrazadas de vardn de las piezas no
hagiograficas. Intervenian aqui ese sustrato cultural comtn a
dramaturgos y espectadores y el horizonte de expectativas de
estos ultimos.
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Conclusiones

El estudio de Gomez Moreno contribuye, en definitiva, a abrir
unos cauces de investigacion que abarcan practicamente todos los
géneros literarios de la Edad Media y los siglos de oro. El hecho
de que la significacion de la hagiografia dependa de la dialéctica
emision-recepcion-contexto la convierte en una constante cultural
susceptible de filtrarse en todas las producciones estéticas de
la época. A lo largo de las paginas anteriores, se han esbozado
algunas vias de andlisis complementarias a las aportaciones de
Goémez Moreno y compatibles con su metodologia. Desde la
lograda narratividad de algunos patrones hagiograficos hasta la
perfecta imbricacion poesia-finalidad piadosa en las comedias
de santos, la perspectiva abierta por el autor y sustentada
metodoldgicamente por varias escuelas puede dar lugar a
resultados mas que sugestivos. El hilo conductor de todos ellos es
la consideracion de lo hagiografico como un paradigma cultural
colectivamente reconocido mas que como un género literario
concreto. Y parece evidente que, siendo asi, el anadlisis de ese
sustrato hagiografico en los diferentes testimonios puede arrojar
nueva luz sobre los textos mas emblematicos de la literatura
espanola. He aqui, reitero, la inestimable aportacion de Gémez
Moreno.
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