Repeticién de sonidos y poes{a

1. Propdsito—Es nuestra intencién llamar la atencién so-
un grupo de figuras bien conocido por la Retérica (§ 3), pero
desatendido por la Critica Literaria actual (§ 20). Se basan
todas en la repeticion de sonidos, rasgo del lenguaje relacio-
nado con la economia de la II Articulacién. Pese a la conste-
lacién de términos retéricos, el fenémeno ofrece una gama
que sélo en parte aquéllos llegan a cubrir. Se pretende, pues,
una descripcién integrada no sélo de esas figuras, sino tam-
bién de fenémenos intermedios no bautizados por la Retéri-
ca y que aqui se consideran modalidades de la Paronomasia.
Se parte, por tanto, de una definicién de Paronomasia (§ 4)
capaz de admitir la diversidad de variantes {§ 5 - § 9) y de deli-
mitarla, a la vez, de figuras afines (§ 13 - § 15). La nocién de
«coupling» (§ 10) servira para ver cémo los fenémenos parono-
masticos alcanzan relevancia y perceptibilidad (§ 12). De la
nocién de Homoioteleuton (§ 11) y de algunas consideraciones
sobre el Verso (§ 16), puede derivarse una definicién no-circu-
lar de Rima (§ 17) y una idea mas cumplida de las estrechas
conexiones entre Rima y Paronomasia (§ 18). Es preciso, en
fin, enmarcar en una teoria del lenguaje poético este grupo de
figuras, tanto en una perspectiva lingiiistica (§ 2) como en la
consideracién de su funcién estética y literaria (§ 19). La am-
plitud de los fenémenos paronomasticos es tanta, que la va-
riedad y abundancia de los textos que los ejemplifican, no
sera suficiente de todos modos para dar aqui una idea apro-
ximada.
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2. Reiteracion fonica y lenguaje poético—Poesia, se ha
dicho, es creacién; pero no —fundamentalmente— de sus-
tancias de contenido, sino de nuevas conformaciones de sus-
tancias de expresion y de contenido no necesariamente nue-
vas. Si partimos de las distinciones Sistera / Usos | Actos lin-
giiisticos !, podemos decir que, bajo algun aspecto, todo texto
poético es un Acto (= «uso» unicontextual y ocasional) crea-
tivo respecto de todos los Usos de la lengua, aunque subor-
dinado a los limites del Sistema 2. El texto poético, en efecto,
puede in actu dar lugar:

— a nuevas expresiones (perc no fonemas nuevos);
— a nuevos contenidos (mas no nuevos componentes semanticos);
— a asociaciones inéditas entre expresiones y contenidos; y

T O

— al establecimiento de ciertas relaciones adicionales (previstas y
provistas por el sistema, pero inéditas en los usos) entre: 1. ex-
presiones, 2. contenidos, o 3. expresion y contenido de al menos
dos signos del texto.

La creacién de B suele, en poesia, derivarse de la de C. Las
creaciones de A y C bloquean la interpretacién semantica in-
mediata del texto (constituyen desviaciones) e implican cier-
tos mecanismos lingiiisticos que, en la decodificacién, asignan
un contenido a la desviacién (reducciones). Las creaciones de
D, estructuras adicionales o isotopias, no implican ni desvia-
cién ni reducciones?. Los generativistas distinguen tres tipos
de creatividad: i, el que sigue ciertas reglas especificadas en
sus gramaticas; ii, el que infringe alguna de esas reglas, y iii,
el que anade reglas suplementarias ‘. El tipo i parece propio

(1) Cf. Hjelmslev, El lenguaje, Gredos, 1968, p. 43-58, y Ensayos lingiiisticos,
Gredos, 1972, p. 90-106; E. Coseriu, Teoria de lenguaje y Lingiiistica general, 2.*
ed., Gredos, 1967, p. 11-113.

(2) Para nosotros —como para Hjelmslev (cf. Prolegémenos a una teoria del
lenguaje, Gredos, 1971, p. 72)— una lengua no es tanto un «sistema de signos»
(Saussure) como un sistema de elementos («figuras») de expresién y de contenido
susceptibles de combinarse mediante ciertas reglas para construir signos —simples
o complejos. ) :

(3) Para mas detalle cf. Propiedades del lenguaje poético, Publicaciones «Ar-
chivum», Univ. de Oviedo, 1975, donde hemos pretendido esbozar una teoria
lingiiistica de la poesia. .

(4) Cf. N. Chomsky, Aspectos de la teoria de la sintaxis, Aguilar, 1970, caps.
2 y 4; M. Bierwisch, El estructuralismo: historia, problemas, métodos, Tusquets
Edit., 1971; S. Saporta, «La aplicacién de la lingiiistica al estudio del -lenguaje
poético», en Estilo del lenguaje, Catedra, 1974, p. 39-61.
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del lenguaje usual; el i ilustra, aproximadamente, los casos
de desviacién, y el iii- las aqui llamadas isotopias. Los fené-
menos o recursos fénicos que estudiaremos, son todos del tipo
iii: son, mas especificamente, isotopias de expresion (creacio-
nes tipo DI) —s6lo la Aliteracién es del tipo D3.

3. Paronomasia en la Retérica—Para los griegos la Paro-
nomasia se produce cuando al variar levemente (Bpayy, levis
inmutatio) una palabra, se nos revela un sentido diferente;
i. e. cuando dos o mas vocablos suenan parecido, pero tienen
distinta —y aun contraria— significacién °:

1. Al éumehol oou od xANuate @épouaty, AN
EYANMBATO. -
2. o0 ThHv YAy GAAG THV Qulaxnv.
La retérica latina se fija, sobre todo, en los modos de
constituirse la figura (Annominatio), entre los que senalan:
a) adicion o ‘sustraccién de una letra [sonido] o silaba:
3. Nam cum omNiBus homiNiBus.
4. Tibi erunt parata vERBA, huic homini VERBera.
b) conmutacion (per inmutationem):
5. Non enim decet hominem genere nOBILEM ingenio
moVvILEM videri.
c) alargamiento o abreviacién [que no es sino un caso
de b)]:
6. Hinc avium dulcedo ducit ad avium *.
d) permutacion (per transmutationem):
7. Videte, iudices, utrum homini NAVO an VANO cre-
dere malitis.

Lo que hoy se entiende por paranomasia no difiere, en
esencia, de la doctrina retérica: Figura consistente en aproxi-
mar palabras fénicamente similares —por parentesco etimo-
légico o pura casualidad ®.

(5) Para esta y otras nociones de la Retérica: H. Lausberg, Manual de rets-
rica literaria, Gredos, 1971, vol. 2; P. Fontanier, Les figures du discours, Flam-
marion, 1968; T. Todorov, Literatura y significacion, Planeta, 1971, p. 205-236.

(*) En versaLiTas, la figura que en cada caso se ejemplifica; en cursiva,
otros fenomenos en este articulo estudiados.

(6) Cif. J. Marouzeau, Léxique de la terminologie liguistique, Geuthner, 3e
éd., 1969; J. Dubois et alii, Dictionnaire de linguistique, Larousse, 1973 [s. v.
paronomase]; F. Lazaro, Diccionario de términos filologicos, 3. ed., Gredos, 1971.
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Pero tales definiciones contemplan sélo casos extremos
—y en el marco de la «palabra» '—, desatendiendo otros me-
nos sensibles pero més abundantes. Entre los ejemplos, ni un
solo texto «lirico»: la paronomasia fue arma dialéctica, figu-
ra de oratoria; hoy se ejemplifica con refranes —bien soco-
rridos, por cierto: «Compafiia de dos, compafiia de Dios», «Qui
se ressemble s'assemble», «Traduttore, traditore»...

4. La Paronomasia—Surge de la reiteracién —en dos o
mas signos simples o complejos del texto— de partes de sig-
nificante (segmentos paronomdsticos: abrev. sp); i. e. de fone-
mas o grupos fonematicos en orden regulado —frecuentemen-
te, en idéntico orden sucesivo. La relacién paronomadstica,
pues, se desarrolla sé6lo en el plano de expresién: los sp pue-
den ser «no-conformales» respecto de las unidades de I Ar-
ticulacion &

5. Paronomasia y palabra.—La definicién retérica, al cir-
cunscribir la figura a los limites de la palabra, es mas restric-
tiva y desatiende fendmenos paronomasticos como los que
siguen: :

8. Cémo después de acorpapno
pA polor (J. Manrique)

9. Arbolito que era aYER
de oro YER?to de dolor (J. R. J.)

10. Aquella moRa garrida
sus AMORes dan pena a mi vida (Canc. Tradic.)

11. Aramos der amor (B. de Otero)

12. Ahora dige, ponderé Critilo, que con RAzON se lla-
ma coRAZON (B. Gracian),

donde la extensién de los sp no respeta los limites de la pa-

(7) Ninguna definicién estrictamente lingliistica de palabra ha coincidido ex-
tensionalmente con todos (y sélo) los casos habitualmente denotados como tales,
porque la unidad tradicional es, ante todo, unidad del lenguaje grafico (porcién
textual delimitada por blancos). Seguiremos usando el término por ser grafica la
manifestacidn mas corriente del lenguaje literario. -

(8) Dos unidades son conformales si su existencia se debe a la proyeccion de
la una sobre la otra: p. e. expresion y contenido en el signo (Cf. L. Hjelmslev,
Ensayos lingiiisticos, p. 181 y ss.).
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labra, al contrario de lo que ocurre en la paronomasia «cla-

sica» (§ 11).

6. Paronowmasia de Inclusion e Interseccion.—En la prime-
ra, el significante de una de las palabras coincide con (es)

un sp*:

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Sunt tibi canDENTES DENTES oculique micantes

(Cane. de Ripoll)

Prou saps com passen pel forat

d’un vLL d’aguLia (S. Espriu)

Los ojos no VEN,

saBEN. El mundo estd BiEN

hecho (J. Guillén)

GanNaDA (no sé) NADA, nada:

este es el seco Eco de la sangre (B. de Otero)
TIDO,

METIDO,

PROMETIDO,

.COmMPROMETIDO

cos homes, meus irmdns (C. E. Ferreiro)
Esgrime

tu CrESPADA ESPADA

sobre verde (M. Hernéandez)

LADRO al LADROn (F. de Quevedo)

nostraque sunt meritis ORA minoRA tuis (Ovidio).

En la segunda clase, complementaria con la anterior, nin-
guno de los sp es significante de palabra:

21.

22.

23.

No acercaran amistades
la tierna imAGEN aJENa (Cernuda)

Est mihi pALLOR in ore,

est, quia fALLOR amore (C. Burana)
Malheripa iBa la garza
enamoRaDA:

s0la va y gritos daBa (C. Tradic.)

(9) Esto no niega que la paronomasia se desarrolle exclusivamente en el plano
de expresion (§ 4): la coincidencia «significante-sp» es ajena a la figura como tal.
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24.

25._
26.

Es la alegre seguidiLra
SEVILLANA :
LLeNA de soL y de saL (M. Machado)

oderat Aeneam proprior SaTurnNia TURNo (Ovidio)

Et jam nox umida caelo
praecipitat SUADENTque CADENTia sidera somnos

(Virgilio) .

7. Paronomasia Continua y Discontinua—En la primera,
los componentes de los sp se suceden sin la interrupcién de
fonemas no reiterados:

217.

28.

29.
30.

silba

el cierzo, ANDAlucia

ANDA descalza (B. de Otero)

Mira com vénen

pel vesprE lentes files

d’encaputxats. Les asPREs

mans del temps (S. Espriu)

Una taRDe pARDa y fria (A. Machado)

comenzé el estio, y, por desgracia, con el estio el

hasrio de Marco (Pérez de Ayala).

En la discontinua uno, varios o todos los sp se ven inte-
rrumpidos por fonemas alternantes, que no se reiteran':

31.

32.

33.

34.

(A donde te escondiste,

AmMapo, y me dejaste con geMipo?

(S. Juan de la Cruz)

Fermoselle ceNupo,

mi entraNapo Duerc (M. de Unamuno)
LuBRicA PoLINesia de LuNares

soBRe 1o PuLida mar de cadere (A. Gonzalez)
GavLiciA, luna dormida,

VaLencia, luna despierta (B. de Otero).

(10) Por analogia con dos conocidas figuras de contenido, la paronomasia de
Inclusién podria llamarse «sinéedoque de expresion», y la de Interseccion «metdfo-

ra de expresion».

(11) No hay dificultad alguna para concebir toda paronomasia discontinua
(= con alternantes) como la proximidad en el texto de dos o mas paronomasias

continuas.
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A efectos de comparaciéni, debemos distinguir, entre las
paronomasias discontinuas, el tipo consondntico (i. e. con al-
ternantes ‘vocélicos:. textos n.>35:38) y ‘el vocdlico (con alter-
nantes cons.: texto n.° 39):. - .

35. La prisa atrds rezagada:
Libre —;qué PReso!— en la fuga (E Ballagas)
36. Toro, erguido en ataLava, - : -
sus LeYes no mads recuerdo (M. de Unamuno)
" 37. Enbins del vvglag p’uns ulls (S. Espriu)
38. Vi los barcos, madre,
ViLos Y no me valLen (C Tradic.)

-39, avila, MAlAgA Caceres, — JAtiva, Mérida, Cordoba,

Ciudad Rodrigo, Sepulveda, — Ubeda, Arkvalo,

Fromista,
ZumArraga, Salamanca, — Turfgano, Zaragoza,
Lérida, Zamarramala, — Arracundiaga, Zamora

(M. de Unamuno).

Una paronomasia con sp de 2 fonemas consonanticos (ts.
n.° 36 y 38) me resulta mas intensa que una vocélica de 3 6 4
fonemas como las que hay en el n.° 39 2. De igual manera, la
recurrencia de 1 vocal no se percibe como reiteracién (paro-
nomasia), mientras que la de 1 consonante si:

40. La lluvia es una cosa

que sin dupa sucepe en el pasabo (J. L. Borges)
41. ;Regalo de eLLa, y no haLLo )

memoria que mas duela! (A. Ros de Olano) B.

Es decir, en cuanto a la extensién de los sp, podriamos de-

(12) La mayor perceptibilidad de la consonintica —si hacemos abstraccién de
los demas factores que concurren a la perceptibilidad (§ 12)— estd en indudable
relaciéon con la frecuencia estadistica en la lengua de los fonemas componentes:
en castellano las 5 vocales tienen una frecuencia de aparicion del 47,3 %, mien-
tras que las 19 consonantes tienen el 52,7 % restante. De ahi que, en lo que res-
pecta a la extensién de los sp, los vocdlicos, con fonemas mas ‘frecuentes, sean
menos perceptibles, y que los consonédnticos, menos frecuentes, lo sean mas. Hay,
pues, proporcién inversa entre perceptibilidad de la paronomasia y la frecuencia
de los fonemas componentes. Por otra parte, y apelando a nuestra experiencia de
lectores, hemos podido observar la intensidad de ‘paronomasias con /a/f, /¢&/,
/x/, /T/ como inicos componentes de los sp, y que, segun Alarcos Llorach, pre-
sentan las frecuencias mas bajas (cf. Fonologia espafiola, Gredos, 4. ed., 196::,
197-200).

(13) Hay que tener en cuenta que en el texto n.° 39, ademas de esas débiles
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cir que la paronomasia consonéntica «minima» es de 1 fone-
ma; la vocalica, al menos de 2 (Vid. sin embargo § 12).

8. Paronomasias Quidsmicas.—En los textos vistos (salvo
el 7) los sp, continuos o no, se componian de fonemas en idén-
tico orden sucesivo. En la Paronomasia Quidsmica, por el con-
trario, los fonemas —todos o algunos, en grupos o aisladamen-
te— se repiten siguiendo un orden permutado o inverso en un
sp respecto del otro u otros. Se forma, asi, una construccién
simétrica o especular. Los segmentos permutados pueden ser
fonemas (consonantes; o vocales; o consonantes y vocales) o
silabas:

42. En mis brevajes .
rusk el beleiio de no ser, y suPE (V. Aleixandre)
43. Barco de AviLa,
torreén de ALBA (M. de Unamuno)
44. GaLERias del alma ., jel alma nifia!
' su clara luz risueria; ’
-y la pequena historia,
y la ALEGRiA de la vida nueva (A. Machado)
45. No eres palma,
eres RETAMA,
eres ciprés
de trisTE raMA. (C. Tradicional)
46. Tudo que faco ou MepiTo
fica sempre na mirape (F. Pessoa)
47. El fresco verano llena
anDaLuzas soLeDades (Cernuda).
48. Després, ja TiP del tot i havent-te
escurat el piT, al llarg de la jornada (8. Espriu)

49, de la cuna a la urna, del TaLamo al TumMuLo
(B. Gracian)
50. y apenas reparASTE en la amarilla

puesta del sol (J. L. Borges)

paronomasias vocilicas, hay otras muchas consondnticas o mixtas; p. e. /r/ (ere,
éri, aré, uré, ara, éri, 6ra), /g/ (aga, igo, aga, éga, ago, aga), [1/ (ila, dla, alo)
Sepilveda-Ubeda, Cérdoba-Sepiilveda; asi como otras regularidades: 3 palabras en
cada uno de los 4 primeros versos y 2 en cada uno de los 4 iiltimos citados, 13
esdrujulos, etc. :
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51. Los mis amoREs PrimeRoOS
en Sevilla quedan presos (C. Tradicional)

52. iInANIS, si potes, vertis mINAS
et me remorsurum petis? (Horacio)

53. Frios muRos de cal Mmoruna (J. J. Tablada)

54. Sus zapatos de charol .
rompen las paLiAs DeL Alre (F. Garcia Lorea) ™.

55. las soLEDades DE Los espafioles (B. de Otero)
56. unA RED DE Raices irritadas (M. Hernandez)

57. qué larico vERde me hefiira bajo el mar.
A veces me acomete un largo VERTIGO (B. de Otero).

58. PEro mudo
MUERO (V. Aleixandre)

59. TIMOR MORTIs conturbat me (Evangelis)

60. No hay BaLcoOnes sin mi,

ni ALCOBAs, ni silencios (M. Altolaguirre)
61. También asi murié

Li-tai-pro,

poeTA de la China (J. Coronel).

Este tipo de paronomasia llega a ser, a veces, dominante,
unificador de poemas enteros ¥.

9. Paronomasia «in absentia».—Todos los tipos de paro-
nomasia vistos hasta el momento eran in praesentia: todos
sus términos, los pardnimos (i. e. palabras cuyo significante
contiene un sp), se expresaban denotativamente. En la Pa-
ronomasia in absentia, en cambio, uno de los parénimos [en-
tre corchetes] se expresa indirecta, connotativamente: es evo-
cado por el otro parénimo desde el plano de expresion, vy,
desde el de contenido, por otro u otros signos del texto (‘en-
trecomillados’):

(14) Obsérvese cémo la paronomasia quidsmica consonintica suele darse en
contextos de vocales que se reiteran (ts. n.° 42-45 y 48), pero no siempre (ts.
n° 46, 47 y 49). Por el contrario, la vocalica (ts. n.° 50-54) sélo se da en con-
textos consondnticos, entre consonantes que se reiteran en un orden sucesivo. Sin
duda, por las razones apuntadas en la Nota 12.

(15) Por ejemplo, en el poema de M. Leiris que el Groupe p cita: Alerte
de Laérte / Ophelie | est folie / et faux lys; [aimela | Hamlet (cf. Rhétorique
générale, Larousse, 1970, p. 63). ’
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62. Rubios, pulidos senos de Amaranta
[LamipOS]
Limapos. (R. Alberti)

por una ’lengua’ de lebrel

63. ‘’arrastran con pujanza
el fardo’ de los siglos
[Pesapos]

PasaDos (A. Gonzalez)

64. Que te toque, oh poeta, mejor China
y que un dia veamos, Dios mediante,

deL [Oprus]

'Dei’ la atroz escabechina (C. Alvarez)
Lurus

65. Es vuestro ’capén’ sin vos
{cojonESs]

sacristia sin
caJoNEs (F. de Quevedo)

66. Que se pasee Narciso
con su cuello en ’paraiso’
bien puede ser;
mas que no sea notorio
[PurcaTorio]
que anda el cuerpo en
PUIGATORIO

no puede ser (Géngora)

67. Las flores nunca pecaron.

) ArMADA

Entre ellas mi ’mano’ L ]
AlMADA

dard su luz o su 'muerte’ (M. Altolaguirre)

68. Todo te recordaba, Antonio Machado (andaba
. . , [vaciLanTE]
yo igual que ti, de forma un poco VACILENTA...)

(B. de Otero)

Estos fenémenos, aunque conocidos, no han sido rela-
cionados con la Paronomasia, de la cual en verdad forman
parte. No obstante, en todos estos textos, la relacién paro-
nomastica (adicional y «afuncional» en textos anteriores des-
_de el punto de vista de la comunicacién lingiifstica) pasa a
‘ser funcional en el sentido de que colabora a la Reduccién,

(16) Cf. unos cuantos textos mas de ‘Quevedo en: E. Alarcos Garcia, «Que-
vedo y la parodia idiomatica», Archivum, 5, 1955, p. 3-38.
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interpretaciéon o miotivacién, de una desviacién (ts, n° 62,
63 y 65) o de un neologismo (ts. n.° 64 y 66-68). Por ello la
Paronomasia «in absentia» es figura fronteriza entre las Iso-
topias de Expresmn y las Desviaciones Reductibles (§ 2).

1C. «Couplmg» y Paronomasza —Seguin S. R. Levm 7 es-
‘tamos ante un coupling (<ajuste», «acoplamiento») cuan-do
dos o mas ‘signos, fénica o semanticarnente equivalentes, ocu--
pan en el texto: (a), una” posicién sintagmadtica comparable
(i. e. tienen la misma funcién sintactica en la frase) o para-
lela (idéntica. funcién en distintas frases), o (b), una posi-
cién comparable en una matriz métrica (convencional) dada.
Esta definicién se destina —como se ve— . a la descripcién de
fenémenos poéticos relativamente particulares *; .la nocién de
«coupling», .sin embargo, es susceptible de una mdas amplia
generalizacién. Tal- generalizacién —que abarcaria los -cou-
plings de Levin como casos- particulares— iria en el sentido
de considerar Acoplamiento al resultado de toda «co-inciden-
cia» de dos o.mas funciones o relaciones diferentes en una
sola entidad lingiiistica (signo, expresion...). Esta definicién,
al dejar como variables légicas algunos términos de la de Le-
vin (signo; equivalencia fdnica, semdntica, funcién sintdctica,
‘etc.), nos deja libertad para introducir en cada caso las va-
riables empiricamente adecuadas, y poder, asi, describir como
Acoplamlentos fenémenos diferentes de los couplings de Le-
vin ¥, Esto es lo que harémos con eleméntos como el Acento
y la posicién en la Palabra (§ 11), asi como con posiciones en
las matrices métricas (§ 17 y § 18). En cualquiera de los casos,
esta situacién de acoplamiento -tiene una funcién intensifica-
dora de la figura paronomastica (§ 12). Distinguimos dos tipos
de Acoplamiento Paronomasia-Acento, el primero de los cuales
presenta dos variedades:

(17) Cf. Estructuras lingiiisticas en la poesia, Cdtedra, 1974, caps. 3, 4 y 5.

(18) Asi, p. e., las bimembraciones, pluralidades, correlaciones, paralelismos,
etc. de D. Alonso y C Bousofio (cf. Seis calas enn la expresién literaria espariola,
Gredos, 1951). .

(19) Asi, p. e., las llamadas «metafora in praesentia» y «metafora in absentia»
no son sino dos modos de acoplarse los términos de la Metifora con los lexemas
o palabras. (Cf. obra citada en la Nota 3).
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(A). El acento recae sobre el mismo elemento de cada sp:
".=— 1. el acento recae sobre el primer elemento de cada sp;
. . —. 2. el acento recae sobre el ultimo elemento de cada sp.
(B). El acento cae fuera de los sp, perc éstos ocupan idéntica po-
.. sicién (pre:, 0 post-acentual) respecto de aquél.

En Al y A2 el acento demarca los sp; en B los situa. Sélo
en estos casos puede decirse que coinciden dos relaciones de
equivalencia: ‘la fénica (paronomastica) y la de posicién acen-
-tual 2, __

11 «Alzteraczon» y Homoioteleuton.—Ya dijimos (§ 4) que
los sp podian ser «no-conformales » respecto de la palabra, sig-
no o silaba. En muchos casos, sin embargo, son conformales.
con' los limites de las palabras: “el Acoplamiento Paronoma-
sia-Palabra se produce cuando uno de los limites de cada sp
-co_incide con una“de las fronteras de cada palabra. Habra,
pues, dos tipos de acoplamiento:

3 ( al)‘.. el comienzo de cada sp coincide con el comienzo de palabra.
(b). el final de cada sp coincide con el final de palabra.

" El tipo (a) ha recibido atencién y nombre («Aliteracion»)
en la mayoria de los paises —sobre todo los germanicos, don-
de se utilizé como. procedimiento métrico-convencional ?. No
asi entre nosotros, donde el término designa- un fenémeno de
distinta naturaleza {§ 15). En el sentido foraneo, pues, «Alite-
racion» no seria sino un acoplamiento de Paronomasia + Po-
sicion Inicial de palabra:

69. Nocturno TREma un TREN,
' RiELan los RiELes (B. de Otero)
70. voces como lanzas vibran,

voces como Baygnetas,

BOcas como pufos Vienen,

Pufios como cascos llegan.

(20) "La gran mayoria de los textos citados ejemplifican los distintos casos
de Acoplamiento Paronomasia-Acento.

(21) Sélo las consonantes se aliteran en esta tradicion métrica; también se
habla de aliteracién aunque no estén en inicial de palabra si acompafian a una
vocal acentuada. Para estas cuestiones, cf. M. H. Abrams, 4 Clossary of Literary
Terms, Holt, Rinehart & Winston. 1971.
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71.

72.
73.

74.

pechos como muros Roncos,

piernas como Patas Recias (M. Hernandez)
Amodo sic agere,

vivere tam libere,

talem vitam ducere

viri vetat etas (C. Burana)

un RUmor de Remotos Ruiseftores (J. L. Borges)
jAire que al toro torillo

le pica al pajaro pillo

que no pone Ple en el suelo! (R. Alberti)

vinyes verdes vora el mar (J. M. de Sagarra)

El tipo (b). recibié de la retérica griega el nombre de ho-
moioteleuton {o similicadencia); el Homoioteleuton, por tan-
to, no es sino el acoplamiento de Paronomasia + Posicién
Final de palabra:

75.

76.

717.

78.

79.

80.

81.
82.

83.

A vporta dos camifos

estan izando grimpolas de soNos (C. E. Ferreiro)

El oro chorreante

de hoy, puro y claro (J. R. ]J.)

los plazeres e dulcores

de esta vida (J. Manrique)

o mandarin, mandaNDoO;

os mansos podrecenpo e producinpo (C. E. Ferreiro)

Troncos de soledad,
barrancos de tristeza
donde rompo a Horar (M. Hernéandez)

Cobre amariLLO su carne
huele a cabaLLo y a sombra (F. Garcia Lorea)

quaNTIS increscunt aequora veNTIS (Ovidio)

Instaurati animis regis succurrERE tecTis
auxilioque levare viros vimque addERE vicTis
(Virgilio)

Pensaria la trabajo. mojo y la dejo, y ella se daria
cuenta de que el blanquito babeaba por ella y pen-
saria deJo que me trabaje, dejo que mojJE y lo
cojo (M. Vargas Llosa)
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La gran mayoria de los textos que ejemplifican la Paro-
nomasia en la tradicién retérica, constituyen, en realidad,
combinaciones de «Aliteracion» (en el sentido visto) + Ho-
moioteleuton, acompafiadas frecuentemente, pero no necesa-
riamente, del tipo B de coupling de Acento (§ 10):

84. Viene a tu voz el vino episcopal,
" alhaja de los Besos y los vasos (M. Hernandez)

85. Sevilla esta llorando. soria
se puso serIA (B. de Otero)

86. Muere la MiLicia de hambre en la costa;
~ ’vive la maLic1A ‘de ayuda de costa (F. de Quevedo)

87. - El pepo y el pabo
: apuntalan el azar (J. Lezama Lima)

88. Nam inceptio est AMeNTIUM, haud AMaNTIUM
(Terencio).

89. Les moces d’aora nun valin un coyén. Son LiSES y
. LasEs per delantre y per detras. Miresles de cantu,
"y nun veis na de na. (Habla coloquial) 2.

12. Paronomasia y rerceptibilidad.—Es -muy dificil, si no
imposible, determinar algo asi como la «paronowmasia mini-
ma» en términos absolutos, por dos razones: 1.%, porque la
«existencia» {o reahzacmn efectiva) de la Figura Poética @ de-
pende .de su efectiva percepcién: es una funcién del texto y
el perceptor; 2., porque son muchos los factores que, desde
el texto, determinan su mayor o menor pérceptibilidad. Po-
demos enumerar, sin embargo (y sin pretender la exhaustivi-
dad), algunos factores determinantes de la mayor (o menor)
perceptibilidaa’ de los fenémenos paronomasticos:

(a). la mayor (o menor) proximidad en el texto de los sp.

(b). la mayor (¢ menor) extension de los sp.

(c). la continuidad (o discontinuidad, menor o mayor) de los sp.
(d). el orden sucesivo (o quidsmico) de los componentes de los sp.

(22) En principio, toda paronomasia, cualquiera que sea su tipo, es suscepti-
ble de entrar en acoplamiento con la posicion final de palabra para dar.lugar a
un Homoioteleuton; también, por tanto, la paronomasia quidsmica: «Segovia lenta,
Soria jtan distante» (L. Panero). Veremos mas textos en § 18.

(23) Sobre todo las Estructuras adicionales (isotopias); menos desapercibidas
pasan las Desviaciones (§ 2).
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(e). la existencia de alternantes vocdlicos (o consondnticos) en sp.

(f). la existencia (o no) de coupling acentual de los sp.

(g). la existencia (o no) de coupling de los sp con la palabra .

(h). la mayor (o menor) densidad en un texto de sp idénticos o simi-
lares.

La tradicién retérica cuenta como paronomasias sélo las
que satisfacen la mayor parte de estos factores: aunque en
sus definiciones (§ 3) entran el a y el g, sus ejemplos cum-
rlen, igualmente, con el f, b, d y ¢. Estos que consideramos
sélo «factores determinantes de una mayor perceptibilidad»,
¢podrian elevarse a rasgos definidores de la Paronomasia?
¢Podria decirse que la Paronomasia debé constar de sp (por
ejemplo) de al menos 3 fonemas, con acentos correlativos, no
separados por mas de 5 palabras, etc.? Seguramente no: una
tal «definicion» resultaria wen principio arbitraria?®, porque
la defectividad de cualquiera de estos factores podrla estar
compensada por la presencia de otro u otros %,

13. Antanaclasis y Calambur—La Antanaclasis (Retér.:
traductio) consiste en la reiteracién, en diferentes posicionss
del texto?, de dos o mais significantes de palabra —no de
partes de significante ni de signos *—; i. e. en la co-presencia
de homoénimos. Los significantes de los términos de Antana-
clasis contraen, pues, una relaciéon de ideniidad:

90. Sélo puede haber paces y descanses
donde no HAY carne, jAY carne! (M. Hernandez)

91. ;HoOLA! que me Heva la oLa,
jhola! que me lleva la mar (Lope de Vega)

92. justo anillo su vientre de Lo justo (M. Hernandez)

(24) Falian por ver los couplings de Paronomasia-Posiciones métricas en el
Verso, Estrofa, etc. (§ 16 - § 18), que concurren a lo mismo.

(25) Si podria intentarse la determinacién estadistica de condiciones oéptimas
(pero reales) de perceptibilidad.

(26) Es lo que ocurre en-el texto n.° 39, donde los factores a y h suplen la
debilidad de los demads.

(27) Unico rasgo que diferencia a la Antanaclasis de la Dilogia (§ 14).

(28) Frente a la Paronomasia (§ 4) y las Repeticiones del tipo de «Pero la
muerte, desde dentro, ve. / Pero la muerte, desde dentro, vela. / Pero la muerte,
desde dentro, mata» (B. de Otero), con valores sintomaticos.
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93. Ay que non era,
: mas, AY, que non HAY.
quien de mi pena se duela! (C. Tradic.)

94. jOH corazén 0 luna (V. Aléixandre) -

95. Compre chantar no mundo ista pancarta:
-Hai mortos de primeira e de segunda,
e MORTOS que no teflen onde cairse MORTOS

(C. E. Ferreiro).

Analizada en términos de paronomasia, la Antanaclasis pre-
‘senta miembros en inclusién reciproca: sus mas cercanos pa-
,rientes'sonb-la Paronomasia de Inclusién (§ 6) y la combina-
cion «Aliteracion» + Homoioteleuton con un alternante (§ 11).

El Calambur es una Antanaclasis con la nota especifica de
que uno de sus términos se compone de-al menos dos signifi-
cantes de palabra diferentes:

96. sumque revera
felix, seu PEREAM
seu relever PER EAM (C. Burana)
97. Aunque yo tengo,
CONTRA VENENO tanto,
CONTRAVENENO (M. Machado).

Es decir, el calambur es a la antanaclasis lo que las paro-
nomasias vistas en § 5.son a las demas. La afinidad entre
ambas figuras puede observarse in vivo en el texto que sigue:

98. cRrUzADOS hacen CRUZADOS,
: ‘ESCUDOS pintan ESCUDOS
y tahures muy desnudos
cON DADOS ganan coNDADOS (L. de Géngora) %.

Como es Jdgico, ni Antanaclasis ni Calambur —relaciones
de identidad— toleran alternantes en sus términos {(§ 7): los
componentés se suceden sin interrupcién —al contrario que el
siguiente texto, que- comporta paronomasia:

(29) La diferencia Antanaclasis/Calambur no es sélo grafica: el oyente se ve
obligado . a someter a particién en palabras uno de los términos del Calambur,
cosa que no ocurre con los de la Antanaclasis. .
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99. Alargad los ojos; que el aANDALUCIA
sin zapatos ANDA, si un tiempo LUCiA

(F. de Quevedo)

Aunque (por definicién) sus miembros sean «conformales»
con las palabras, antanaclasis y calambur se desarrollan en
el plano de expresién: la relacién de igualdad se da entre
significantes, no entre sighos.

14. La:dilogia—Aunque parezca extrafio, entendemos por
Dilogia® la reiteracién, en un mismo punto de la cadena?,
de dos o mas significantes de palabra:

100. sali6 de la carcel con tanta honra, que le acompana-
) («prelados...»)-A
ron mas de doscientos CARDENALES, sino que a nin-
«verdugones»-B
guno llamaban «seforia» (F. de Quevedo)
101. Los ujieres ramonean
(«partes de plantas»)-A
marchitas Ho0jas de papel timbrado (A. Gonzailez)
- «papeles»-B
(«luchaban»)-A
102. Con el aire SE BATIAN
«se golpeaban»-B
las espadas de los lirios (F. Garcia Lorea)

Un analisis que, como el habitual, comience por conside-
rar la dilogia como tipico fenémeno de contenido, incapacita
para ver sus conexiones con el resto de las figuras. Conside-
rada, en cambio, como isotopia de expresion (§ 2), se nos ofre-
ce como fenémeno poético cercano, por una parte, a la An-
tanaclasis (reiteracién de significantes, co-presencia de homé-
nimos: § 13) y, por la otra, a la Paronomasia in absentia
(superposicién de sus términos: § 9). Su especificidad radica
en que, frente a la paronomasia, sus términos contraen rela-
cion de identidad, y, frente a la antanaclasis, en que ocupan

(30) «Uso de una palabra en dos sentidos diferentes, dentro de un mismo
enunciado» (F. Lazaro, Diccionario..., s. v.). .

(31) La actualizacién en un mismo punto de la cadena de dos o mas entida-
des lingiiisticas es cosa corriente en poesia. (Cf. op. cit. Nota 3).
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el mismo punto de la cadena. La dilogia, en suma, no es sino
una Antanaclasis «in absentia» .

15. La Aliteracion.—En la acepcién que nos es familiar
(Vid. otra en § 11), la Aliteracién consiste en una relaciéon de
semejanza (a menudo sinestésica) entre partes de significante
(rasgos distintivos, fonemas) de uno o mas signos. y partes
de contenido (semas, virtuemas) de otro u otros signos del
mismo texto. Sabido es que entre las impresiones auditivas
(o visuales) de los sonidos (o letras) y las sensoriales o afec-
tivas de otros dominios de la percepcién existen correspon-’
dencias mas o menos estables pero puramente virtuales: su
efectiva realizacién (Aliteracion) implica la co-presencia de
tales o cuales sonidos y tales o cuales significaciones *. Se ha
dicho que los sonidos aliterados expresan o suscitan sensacio-
nes sensoriales o afectivas *. Nuestra definicién no privilegia
ninguno de ambos planos: toda Aliteracién implica un tér-
mino aliterado de expresién y un término «aliterado» de con-
tenido; no puede, en rigor, hablarse de expresion del segun-
do por el primero: puede decirse tanto que el primero ac-
tualiza nociones de sensaciones o emociones, como que éstas
nos hacen percibir ciertos sonidos —a veces muy diversos v
en absoluto aliterados por si mismos— como grupo homogé-

(32) Este enfoque, que enfatiza el plano de expresién, no pretende desbancar
la vision tradicional ——contenidista— de la figura, sino sélo equilibrarla. Partimos
del supuesto —tradicional— de que los homénimos son signos diferentes. En las
dilogias es bastante comiin que uno de los signos (4 en nuestros ejemplos) tenga
una funcién imaginativa o connotativa, mientras que el otro (B) se presente
como denotativo o referencial.

(33) Cf. E. Alarcos Llorach, «Fonologia expresiva y poesia», Rev. de Letras,
KL, 3,°1950, p. 179-197. Y asi los grupos de sonidos gr-z y j-g suscitan la sen-
sacién de ‘agriedad’ en Alli el limonero que sorbe al sol su jugo agraz en la ma-
fiana virgen, pero la de ’repelencia’ en el verso ...graznaban deseo con pegaiosas
plumas (cf. C. Bousoiio, Teoria de la expresidn poética, 5.° ed., Gredos, 1970, I, p.
361-62, y La poesia de Vicente Aleixandre, 2. ed., Gredos, 1968, p. 279). Segun
C. Bousofio (cf. La poesia de V. A., p. 298), las aes de blanca en el aire con cali-
dad de pdjaro evocan la ’blancura’; el verso jOh regalada llaga!, sin embargo, con
més aes (en relacién con el n.° de silabas), no parece sugerir nada semejante. Es
evidente, en fin, que sin el concurso de las significaciones «ojos», «huecos» y «ca-
laveras», las oes del siguiente texto carecerian de valor simbélico alguno:

Umbrosos
0s ocos dos ollos das osudas caaveiras (L.Seoane).

(34) Cf. D. Alonso, Poesia espariola, 2. ed., Gredos, 1952, y C. Bousono, ops.
cits. Creemos que ni la aliteracién ni, en general, el lenguaje poético puede ex-
presar ni comunicar sensaciones sensoriales o emociones, sino sélo comunicar o ex-
presar connotativamente nociones de emociones o sensaciones.
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neo de entidades recurrentes *. El hecho de que los criticos,
por lo general, sean tan sensibles a la aliteracién y tan sordos
a las paronomasias (§ 20), indica, entre otras cosas, que la
«puja» del término de contenido es decisiva para la percep-
cién del de expresion. En suma, no es la Aliteracién una figu-
ra que se desarrolle —al contrario que las antes vistas— ex-
clusivamente en el plano de expresién: el término de conte-
nido no sélo le es inherente, sino que, a veces, es el que
fundamenta la percepcién como reiteracién del de expresién *.

16. Verso y Rima.—Al definir el Verso, se espera que la
definicién abarque todos los casos considerados, denotados co-
mo versos. Este se ha definido a partir de las nociones de
«metro», «ritmo», «rima» y «pausa»; frecuentemente, sin em-
bargo, se llega a definiciones circulares ¥. Siguiendo una lar-
ga tradicién (Aristoteles, S. Agustin...), puede decirse que
«metro», «ritmo» (acentual, cuantitativo, tonal) y «rima» son
species 'de un solo genus: el Ritmo, definido como repeticién
periédica de una entidad X *; de modo que en el metro, X
serian secuencias silabicas de igual duracién¥®; en el ritmo
acentual, secuencias de silabas ténicas y atonas en determi-
nados drdenes y agrupaciones®; y en la rima, secuencias fo-

(35) En muchos casos, sin la «puja» del término de contenido no existiria
como tal la reiteraciéon en la expresién. Consideremos de nuevo el verso ...graz-
neban deseo con pegajosas plumas, donde, segin Bousofio, los sonides gr-z,
s, p-g-J; pl (térm. de expr.) suscitan la sensacion de repelencia (térm. de cont.):
;no seria mas apropiado €éecir que es el contexto del poema y, en particular,
pegajosas el que expresa connotativamente la nocién «repelencia». y que es ésta la
que selecciona los fonemas velares (sobre todo) como término de la expresién?

(36) Sobre.la relacion Aliteracién-otras figuras, vid. § 19.

(37) A menudo la circularidad es poco evidente en las formulaciones vagas
e imprecisas de estas nociones basicas: cf. R. de Balbin Lucas, Sistema de ritmica
castellana, Gredos, 1962; T. Navarro Tomas, Métrica espaiiola, Las Américas Publ.
Co., 1966. La circularidad de las definiciones de verso y metro es clara en: J.
Lotz, «Metrics», Current Trends in Linguistics, Mouton, 1966, XII, p. 965" y
968-69.

(38) Cf. S. Chatman, A Theorv of Meter. Mouton, 1965, cap. 2. Esta defini-
cién autoriza a hablar de un ritmo de imdgenes, de pensamientos, etc. (Cf. E. Alar-
cos Llorach. «Secuencia sintictica y secuencia ritmica», Elementos formales en la
lirica actual, Univ. Intern. «Menéndez Pelayo», 1967, p. 11-16).

(39) Tratase de una duracién perceptiva: ef. A. Quilis, «Sobre la percepcién
de los versos oxitonos y proparoxitonos en espaiiol», Actele Celui de-al XII-lea
Congres Intern. de Linguistica Si Filologia Romanica, 1970, II. p. 605-609. Cf.
también J. Lotz, M. H. Abrams en obras citadas.

(40) Cf. J. Lotz y M. H. Abrams en las obras citadas.
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nematicas sujetas a ciertas restricciones de posiciéon (§ 17).
Las nociones de «reiteracién» y «periodicidad» —contenidas
en-la definiciéon de Ritmo— implican las de entidades demar-
cadas (y elemento demarcador) y posiciones separadas por
intervalos (y elemento enmarcador), respectivamente; en la
medida en que se atribuyan al Verso las propiedades de ele-
mento «demarcador» y «enmarcador» (como a veces se ha
hecho), toda definicién de éste a partir de las nociones de
«metro», «ritmo acentual» y «rima», resultard perfectamente
_circular.

Se ha definido la rima a partir del verso y, a la vez, ¢l
Verso a partir de la rima: la definicién, aparte de circular,
no abarca los llamados «versos sueltos»; la nocién de Rima
implica (parece) la de Verso, pero no viceversa*. Se ha que-
rido identificar verso y metro, pero conocida es la éexistencia
de «versos amétricos». El Ritmo acentual o bien es indepen-
diente del Verso, o bien tiene una distribuc¢ién indépendiente
de él1%, en cuyo caso ni el ritmo define al verso, ni el verso al
ritmo; cuando —como es habitual— se ‘considera el ritmo en
‘el marco del verso, la definicion del primero supone la del
segundo; en todo caso, conocida es la existencia ‘de «veérsos
arritmicos» o «polirritmicos».

-El elemento demarcador y enmarcador que metro por una
parte, y ritmo acentual y rima por la otra, parecen implicar,
no puede identificarse con el Verso, si, a la vez, se quiere de-
finir éste a partir de aquéllos. Por eso, se ba tratado de defi-
nir el Verso como la porcién de texto demarcada por una
«pausa métrica», cuyo caracter distintivo consistiria, frente
a la pausa sintactica, en ser «no-fonosemdntica» *; mas de tal
definicién se sigue que todo verso, para serlo, debe ser «enca-
balgado» #, cuando és. innegable la existencia de «versos esti-

(41) Cf. J. Cohen, Estructura del lenguaje poético, Gredos, 1970, cap. 2.

(42) Esto ocurre cuando se entiende por ritmo la repeticion de esquemas o
pies como «ddctilo», «anfibraco», ete. (Cf. T. Navarro, op. cit.).

(43) Cf. ]J. Cohen, op. cit.,, cap. 2; en la obra citada en Nota 3 acepté la
definicién de Cohen, que ahora me parece insuficiente.

(44) Tesis defendida, aunque no de modo absoluto, por V. Zirmunskij:

”L’«enjambement»”, en La Metrice de R. Cremante y M. Pazzaglia (edits.), I1 Mu-
lino, 1972, p. 187-192.
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comiticos» ®*. En suma, cualquier criterio unitario de defini-
cién de Verso parece objetable si se pretende valido para to-
dos los que habitualmente se denotan como versos. La no-
cion de Verso parece comparable a la de Palabra en Lin-
giiistica: no sélo por hallarse ambas estrechamente asociadas
al lenguaje -escrito, sino sobre todo porque cada una parece
recubrir realidades bastante heterogéneas.

Quizd sea preferible considerar el Verso como fenémeno
«molecular», resultante de la imbricacién variable de fenéme-
nos mas simples, entre los que sefialariamos como mas im-
portantes a la rima (R), al ritmo (Rt), al metro (M) y a la
pausa no-fonosemantica (P), cada uno de los cuales presen-
ta, a su vez, multiples variedades . Creo que la mayoria de
los versos tradicionales * comporta esos cuatro elementos a
la vez, i. e. ‘que son del tipo P, M, Rt, R; pdr ello, quiza, si-
guen siendo la «norma» del Verso, a partir de la cual otros
tipos como.-P, M, Rt, R 6 P, -M, -Rt, R, etc. pueden..sentirse
como «desviaciones». Por supuesto que un «verso» del tipo
-P, -M, -Rt, -R no sera (provisionalmente, como debe serlo todo
en una teoria) verso en absoluto, sino prosa. Verso y prosa
seran términos polares de una oposicion gradual, a la que,
por tanto, subyace mas de un par de elementos distintivos;
la clasificacién de textos en Verso o Prosa es cuestién de
«mds o menos», aunque la oposicién de elementos sea de
«si 0 no»; ciertos géneros o subgéneros literarios, tales como
prosa ritmica, prosa rimada, prosa poética o poema en pro-
sa®, deberian estudiarse como casos de Cenismo o mezcla
de estilos (= registros).

Sin duda, el elemento P es el «demarcador» y M el «de-
marcado» por excelencia; sin duda también, M es el «enmar-

(45) Cf. H. Jacquier, «Métrique traditionnelle et métrique zéro» en Actes du
Xe Congres des Linguistes, Bucarest, 1970, III, p. 119-125.

(46) Asi p. e., hay distintos tipos de encabalgamiento seglin que P se sitie
entre N. Pred.-Implemento, N. Nominal-Adyacente, Articulo (o Preposicién)-Sus-
tantive, Prefijo-Raiz, Raiz-Morfema, Silaba-Silaba, ete.

(47) Tradicional alude aqui a toda una serie de textos con determinadas mar-
cas genéricas, cuya interiorizacién predetermina de algin modo la «lectura» de
otros textos. Co

(48) Cf. P. Polovina, «Sur la rapport des traits de démarcation du vers»,
en la obra citada en Nota 45 (p. 3-16).
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cador» por excelencia de Rt y R*. Pero si esta consideracion
es legitima en los casos mas usuales ¥, no puede serlo en otros
—como los citados de cenismo— en los que ya la Rima, ya el
Ritmo pueden funcionar como demarcadores .de porciones
textuales que, sin demasiado abuso, podemos seguir llamando
versos. Al definir la Rima, debemos entender por verso cual-
quier porcién de texto demarcada por P, por Rt, por M, por
dos o por los tres elementos a la vez*'.

17. La Rima.—No es sino una paronomasia —continua
o discontinua, vocalica o mixta (§ 7)— sujeta a ciertas res-
tricciones de distribucién tanto sintagmética como versal. En
el marco sintagmatico, la rima es una paronomasia en un
courpling tipo A de acento {§ 10), a la vez que en coupling
con final de palabra (= homoioteleuton: § 11); en el rﬁayco
del Verso, esta paronomasia entra, ademas, en acoplamiento
con la posicién final de verso (o hemistiquio). Estos couplings
con acento, palabra y verso hacen de la rima una paronoma-
sia en condiciones de maxima perciptibilidad .

Si esto es asi, habra tantos tipos de rima como de parono-
masia. La Rima plena o «consonante» ® es basicamente, una
paronomasia continua; la Rima vocilica o «asonante» ®, una
paronomasia con alternantes consonanticos (§ 7). Pero la de-
finicién de rima antes dada sélo admite estos dos tipos ya
convencionales por su sistematica aplicacién en nuestras tra-
diciones poéticas ¥, cuando es cierta la existencia de «rimas»
que relajan algunas de las restricciones citadas sin que sz
les haya por ello negado el caracter de tales. Asi, si se cum-

(49) No es casual que se tienda a identificar Verso y Metro, a definir el
Verso a partir de la Pausa, a definir la Rima a partir del Verso y a considerar el
Ritmo en el marco versal.

(50) Usuales en tanto que siguen unos usos retdricos tradicionales (vid. No-
ta 47).

(51) Sobre la capacidad de cada uno para demarcar versos, vid. las experien-
cias hechas por Polovina, op. cit: en Nota 48.

(52) Todos los autores admiten que la posicion de mayor relevancia es el
final del Verso o el axis ‘ritmico-(cf: 'R. -de Balbin, op. cit.).

(53) Por la razén que se véra, preferimos-las primeras denominaciones a las
'segundas (cf. R. de Balbin, op. cit. en Nota 37, cap. 7).

(54) En otras lenguas y tradiciones poéticas,los tipos de rima convencionali-
zados no son, por supuesto, los' mismos (cf. J. Lotz, op. cit. en Nota 37, p. 975,
nota 20 a pie de pagina). .
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plen otras' restricciones, se consideran rimas aun las no si-
tuadas en final de Verso o Hemistiquio *; igualmente, si son
finales de Verso, puede haber rimas que no sean homoiote-
leuton (ts. n.° 103, 104), o aunque no cumplan con la restric-
cién acentual aludida (ts. n.°.104, 105):

103. In celo non as-
" sumantur et his pie ponas
in terra, UE PRES-
tet eis tentum modo vEPRES (Parodia latina) .
104. En fin, Rubgn,
paisano inevitable, te saludo
con mi bombin
que se comieron los ratones EN
mil novecientos veinte i éIN-
co. AmEN (J. Coronel Urtecho)

105. Todas las cosas son palabras dEL
idioma en que Alguien o Algo, noche y dia,
escribe ‘esa’ infinita algarabia
que es la historia del mundo. En su tropkL...

(J. L. Borges). -

Estos tipos de «rima» en que se relajan algunas restriccio-
nes ¥, son los que mas nos interesan por ser fenémenos de
transicién entre Rima 'y Paronomasia, y por pasar con fre-
cuencia desapercibidos (§ 20): Asi la «rima» consondntica que,
sujeta al resto de las restricciones, es, sin embargo, una paro-
nomasia con alternantes vocdlicos ®; auténomamente, apare-
ce en escasos textos, pero abunda como refuerzo de la rima
plena o la vocalica:

106. Dios te salve, Anunciacion.
Morena de maraviLLa.
Tendras un nino mas BeLLo

(55) Asi las rimas .internas y, en especial, la «ritma en eco», como se deno-
minan las paronomasias vistas en los ts. n.° 13, 16 y 18, por ej.

(56) En el mismo caso estan las rimas de los versos de éabo roto.

(57) Ninguna de- las restricciones parece ser el imprescindible para la existen-
cia de rima. (Algo similar ocurre con el Verso: § 16).

(58) En este tipo de «rima», el acento sélo puede ser del tipo B (§ 10).
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107.

108.

"109.

110.

111.

112.

113.

que los tallos de la brisa. (F. Garcia Lorca)

Cinco pétalos tiene
la flor que él ama:
la camisa de vLiNo,
el refajo de Lana (M. Altolaguirre).

Nun me tienta la moza n’a quiNTaNa,

solu quiero veviR sin eMPeciNo.

Déxame amorecer debaxu’~ piNo,

déxame apigazar en’aNtoxana (J. B. Buylla)

docte furoris

in estu punire

quos dat emoRris

amara suBiRe,

plena livoris

urentis et iRe (C. Burana)

Pelexo contra a noite

€ non creo nos aNxos.
Viaxero, que vés de lonxe

e vas de paso (C. E. Ferreiro)

quebraron opacas LuNas
en los oscuros saLowes (F. Garcia Lorca)

No las lagrimas Nunca el llanto puse

“en las siniestras manos de mi esposa (C. E. de Ory)

Cantando en las entraNas de Portugal y Espana.
Portugal, cuna de ensueNo, purgatorio de almas
(M. de Unamuno).

Tampoco la paronomasia quidsmica (§ 8), aunque cumpla
con las demds restricciones de la rima, es considerada como

tipo de «rimanx:

114.
115.

11e6.

voz de profunda mADERA

desespERADA. (N. Guillén)

jAy como LLoRaBa

el caBarLero (F. Garcia Lorca)

A soberbia de los poderosos chega até os cimenTeRIOS
e trécasé en marmores CORINTIOS

i en bronces” propietarios (C. E. Ferreiro)
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117. pis6 con receloso pie desNupo
- la arena minuciosa de la buna (J. L. Borges).

18. Rima y Paronomasia.—Nuestra tradicién ha institu-
cionalizado como tales s6lo dos tipos de rima, la vocilica y la
plena. Pero —como vimos— el término rima ha denotado tam-
bién fenémenos afines que incumplen ya una ya otra de las
restricciones tipicas de aquélla, sin que ninguna parezca serle
imprescindible. La «norma» de la Rima descarta las paro-
nomasias con alternantes vocalicos y quiasmicas. Veamos aho-
ra mas tipos de «rimas» (o semi-rimas) no convencionales.
En primer lugar, homomteleutos finales de Verso o Hemis-
tiquio, pero que incumplen la restrlccm_n ‘acentual %:

118. Paredes de cobiza,
paredes de avareza (C. E. Ferreiro)

119. Absint inani funere neNIAE
luctusque turpes et quarlmONIAE (Horacio)

120. Dia luvioso. '
""Cada flor es un vaso

lacrimatorio (J. J. Tablada)

121. Como otras veces,
hasta mafiana dices y te phegas (L. Panero)

122. y esas blancas tocas
son prisiones ricas (Lope de Vega)

123. Minerva cifRE y distribuye

y el mar bruNE y desordena (J. Lezama Lima)
124. sepultaba

bajo los parpados del silex

nina perdipa

.en el tunel del 6nix (0. Paz)
125. et pro specuLo

servit poLo: illam coLo,

eam VOLO nutu soLO

'in hoc securo (C. Burana)

(59) Pueden presentarse auténomamente o como refuerzo de rima vocilica o
plena. Como procedimiento sistemético (préstamo del irabe), se encuentra en don
Sem Tob (cf. E. Alarcos Llorach, «La lengua de los «Proverbios Moraless de don
Sem Tob», RFE, 35, 3°-4.°, p. 249-309).
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126.
127,

128.

129.

130.

131.

132,

133. .

134.

iLo que iba a ser mi minuto’
fue, corazén, mi infinito! (J. R. Jiménez)

Fer bon cabbeLL del mal corbiLL

de les paraules, que senzill! (S. Espriu)
Eram nive candidior,

quavis aveE formosioRr,

modo sum corvo nigrior (C. Burana)

~ Angilinus somus,
~del cielu vinimus,

bulsina traemus,

. dineiru pidimus (C. pop. asturlana)

Ya sé lo que queres,
ya sé tus dulzoREs;
prometes placeREs,

‘das cien mil doloRES:

de los favoripos

de tus amapoRes,

el mejor librano

es el mds perdipo.(J. Alvarez Gato)
Tus caimpés rompan

tristes volcanes,

no .vean placeRES

sino pesaRES,

cubran tus floREs

los arenales (Canc. Tradicional)

_en loc de maTiNAS, an us ordes trobatz:

que jazon ab purtanas tro-l solelh es levatz

(Peire Cardenal) ) '

Estabas tras la mesa del despacHO

dictando normas, tu verdad estéril,

cuando la asﬁxxa recorrié tu PeCHO (F. Brines)
sovrasta i 01ech1 templ come il flurTo

arca leggera —-e ‘basta al tua riscatTo (E. Montale).

El homoioteleuton —en- couplmg 0 no con acento tlpo A

o B— puede presentar sus; términos en posicién inicial ®,

.inicial y final del Verso o Hemistiquio:

(60) Esta posicién inicial es realzadora, aunque fonicamente sea una posicién

débil, como muestra el fenémeno de la anacrusis.
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135. Asumo -ausencia y acaricio humo (P. Tordasens)
136. par_ANYS de nuips, guanys de parracs (S. Espriu)

137. Entra éonhligo para ver lo que hago
TumBo los ojos primero en el limBo (C. E. de Ory

138.  prerIRI6, mejor dicho, los jardines
de la meditacion, donde rorFIRIO... (J. L. Borges).

Por otra parte, la «Aliteracién» (§ 11), en posicién final
(en la ultima palabra) del Verso, alcanza relevancia compa-
rable a la de la Rima:

139. Un solo pez en el agua
que a las dos ‘Cérdebas junta:
Blanda Cérdoba de yUNcos.
Cérdoba de arquitectura (F. Garcia Lorca)

. 140. Un rubio minuto Espio
en el frio.del Espejo -
.y en el hueco, del pijama
eunuco me quemo seco (J. L. Garcia Martin)
141. perto dos homes bes que sofren LoNGO
unha historia contada noutra rLi~xcoa (C. E. Ferreiro)

142. Todas las VENTanas
preguntan al ViENTo.
por el llanto oscuro.

del caballero (G. Lorca).

Lo mismo podemos decir de las paronomasias situadas en
Ja ultima palabra del Verso, sobre todo si entran en algun
coupling con acento:

143.  fanal de ensuefio, vaga y volaDORa,

volé hacia los mas altos mirapoRes (R. Alberti)
144. O vento novoelRo

agallopaba a chaira (C. E. Ferreiro).

Las paronomasias (del tipo que sean) que entran en cou-
pling en-el marco del Verso con acentos «métricos», alcanzan
una relevancia cercana a la de la rima interna:

145. El ciErvo viene herido
de la hierBa del amor (G. Silvestre)
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146. ;Oh blanco muro de Espaia!l
iOh necro toro de pena!
iOh sancre dura de Ignacio!
iOh ruisefior de sus venas!
NO. '
Que no quiero verla! (F. Garcia Lorca)

147. Chile, sabor a ti fincéuse a pouta
da cASTE roucA que esnaquiza a vida.
. A bEsTA moura ianqui-lobo arrouta
(X. Rabade Paredes) '

148. Peces voLaDORes
al golpe peL oRoO solar
estalla en astillas el vidrio del mar (J. J. Tablada).

Todos estos ‘fenémenos afines a la Rima ( y que, como
ella, son paronomasias realzadas por sus posiciones en el Ver-
so) deben ser considerados, ya que seria un error pensar
que sélo lo que ha sido 1nst1tu01onahzado en una trad1c1on
poética, tiene pertinencia.

19. Funcion de los recursos foénicos.—So6lo los «métricos»
(ritmo, rima, etc.) y los «expresivos» (aliteracién) han recibi-
do de los criticos cierta atencién en este sentido. El resto
—Ilos paronomadsticos y afines— apenas han suscitado inte-
rés. Decir que un recurso tiene una funcién x equivale a ha-
cerlo responsable de la producciéon de determinada impresién
en el lector, o a responsabilizarlo de la existencia de una de-
terminada propiedad en el texto poético®. Nada diremos de
la funcién o funciones especificas de la rima® o del ritmo ¢
nos interesamos ahora por la funcién comiin a todas las fi-
guras descritas anteriormente, sin entrar en sus modalidades
y funciones particulares.

(61) Estas impresiones o propiedades pueden ser cosas tales como el placer
estético, la musicalidad o eufonia, la sobresignificacion o comprension, la perdu-
rabtlldad la unicidad, el cardcter intraducible, irremplazable y memorable, etc. de
la Poesia.

(62) Cf. G. Salvador. «Anailisis connotativo de un soneto de Unamuno». Ar-
chivum, 14, 1964, p. 26, nota 5 a p. p.

(63) Cf. A. Spire, «Piacere poetico e piacere muscolare» en op. cit. Nota 44,
p- 117-123, y, en la misma obra, H. Gross «Prosodia come musica», p. 125-130.
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Algunos autores estarian tentados a atribuir a los recur-
. sos paronomdsticos una funcién afin a la que se atribuye al
ritmo musical, una funcion eufdrica: habria repeticiones de
sonidos agradables o estéticos en si mismos o en si. mismas,
y repeticiones desagradables, cacofdnicas; pero, si esta dis-
tincién tiene algiin fundamento, lo cierto es que el lenguaje
poético (la tradicién poética, el poeta) siempre la ha ignora-
do: todo sonido, toda reiteracién, eufénica o cacofénica —al
igual que toda palabra, «bonita» o «fea»*— es susceptible
de ser empleada poéticamente, con fines estéticos; incluso a
pesar. de las condenas de los criticos ®.

La gran mayoria de los autores atribuye a los recursos
fénicos una funcion simbdlica: defienden la tesis de que a toda
reiteracién sonora corresponde {0 «expresa»), en semejanza
sinestésica, ‘'una sustancia ‘de contenido preferentemente sen-
sorial y afectiva ®; dicho de otro modo: todo recurso fénico
seria del tipo de la Aliteracién (§ 15): Pero la dificultad radica
en que la inmensa mayoria de los fenémenos paronomaésticos
vistos no son del tipo de la Aliteracién ‘sino isotopias de ex-
presion (§ 2). Las paronomasias, -pues, en las que no concu-
rre aliteracién ¢no son, o no pueden ser, poéticas?

Creemos que, sin negar las funciones especificas que rima,
ritmo, aliteracién, dilogia, etc., puédan tener, es posible atribuir
a todas ellas una funcién mas comprehensiva comuin, que de-
nominamos funcidn de motivacion sintagmdtica. Sabido es
que 'los sinénimos son sélo «variantes de expresién» concre-
tas (libremente sustituibles entre si) de un solo signo abstrac-
to; también que en el decurso las posibilidades de sustitucién
sinonimica son muy amplias ¥ —en esto, entre otras cosas, se
trasluce el caracter «arbitrario» y convencional del signo lin-

(64) Cf. R. Jakobson, Questions de poétique, Seuil, 1973, p. 113-114.

(65) Cf. R. Godel, «Dorica castra: sur une figure sonore de la poésie latine»
en -To honor Roman Jakobson, Mouton, 1967, I, p. 760-769.

(66) Cf. D. Alonso, op. cit. Nota 34, p. 19-32 y 599-610; R. Jakobson, «Lin-
guistique et poétique», en Essais de ling. générale, Minuit, 1963, ch. XI. Ambos
critican la tesis saussureana de la «arbitrariedad» del signo.

(67) En el Sistema puede’ decirse, sin embargo, que los sinénimos o son raros

o no existen (cf. J. Lyons, Introduccion en la lingiiistica teérica, Teide, 1971, p.
458-465).
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gliistico. Podemos decir ahora que la Motivacidn de un signo
consiste en el establecimiento de una relacién asociativa —adi-
cional y suplementaria en relacién con la usual y convencio-
nal— entre un significante concreto y un determinado signifi-
cado. Esta motivacién se consigue de dos modos: 1), por el
establecimiento de relaciones de semejanza sinestética entre
una expresion concreta y un significado concreto: es el caso
de la Aliteraciéon ® (Motivacién simbdlica); y 2), por el esta-
blecimiento de relaciones de similaridad o identidad entre los
significantes de dos o mds signos sucesivos del texto: caso
de las figuras paronomasticas o afines {(Motivacién sintagmd-
tica). En ambos casos se llega a idéntica situacién: a la impo-
sibilidad de sustituir un «signo» incluso por sinénimos, a la
imposibilidad de disociar un significante concreto de su signi-
ficado. El efecto, pues, de toda motivacién, simbdlica o sintag-
matica, es la fijacion de los s1gnos concretos en el texto; vy,
asi, en el que sigue, Montoya esta sintagméticamente motiva-
do en toda su composicién fonemética por ser término de
unas cuantas relaciones paronomasticas con otros signos (que,
a su vez, quedan motivados):

149. L;cls piquetas de los gaLLos
cavan buscando la aurora,
cuando por el MONTe oscuRo
baja Soledad monTOYA.
Cobre amariLLO su carne
huele a cabaLLO y a sombra (F. Garcia Lorca),

y, por tanto, es insustituible incluso por cualquier otro apelli-
do gitano ®. La fijacion del signo como entidad concreta del
decurso explica el caracter irremplazable, intraducible, acaba-
do, definitivo y perfecto, en suma, ¢nico, que algunos autores
atribuyen al texto o, mas bien, al contenido del texto poético ™

(68) Fendomenos afines, pero de Uso, son la onomatopeya y las «voces expre-
sivas» (cf. E. Alarcos, op. cit. Nota 33).

(69) Por lo mlsmo no es posible sustituir remotos por «le_;anos» -en el texto

° 72, ni en el n° 123 cifie y bruiie por «ata» y «limpia», ni espio por «acecho»
en el n° 140, ni estalla y astillas por «se rompe» y «pedazos» en el n° 148,
ete., etc.’

(70) Cf. O. Paz. Traduccién: literatura y literalidad, Tusquets Editor, 1971,
p. 15; H. Meschonnic, Pour la poétique, Gallimard, 1970.



AO XXVI REPETICION DE SONIDOS Y POESIiA 101

e igualmente explica el caracter memorable que también se le
atribuye ”. Por ser términos de paronomasia, los signos del
texto poético, en suma, se entrelazan, tiran unos de otros, y es
imposible sustituir ninguno sin sustituirlos todos, i. €. sin eli-
minar el poema.

Por ultimo diremos que, si el tema es un principio cons-
tructivo, una «orientacién» a la que se subordinan todos los
elementos de una obra?, entonces habria que tener en cuenta
no sélo los «temas de contenido», sino también los «temas de
expresion», constituidos por las estructuras métricas o por un
sistema de paronomasias como el que unifica el siguiente
poema:

150. Y Nveva NUBEMENTE SUBE
SAVIA .
' (sAlvia Te LLAMO
LLAMa)
El TALLO
ESTALLA
(LLUEVE
niEVE ardiENTE)
- Mi lengua ESTA
ALLA
(En la nieve se quema
tu rosa)
ESTA
YA
(SELLO tu SEXO)
El aLBa
saLva (O. Paz)

20. Repeticion de sonidos y Critica Literaria.—S6lo una
continuada observacién de los textos nos hara caer en la
cuenta de la importancia secular que las figuras paronomasti-
cas han tenido en las diversas literaturas: la abundante y va-

(71) En efécto, metro, rima, paronomasia nacieron, seglin parece, como recur-
sos. mnemotécnicos (cf. P. Guiraud, La Versification, P. U. F., 1973).

(72) Cf. Tu. K. Schcheglov y A. K. Zholkovskij, «La construccién del mo-
delo «Tema — (Procedimientos de expresividad) —» Texto». I. El concepto de
tema y el de universo poético», Prohemio, 3, 3, 1972, p. 149-420.
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riada ejemplificacién anterior sélo puede dar una idea apro-
ximada.-No solo. la Literatura-institucién, también la lengua
cotidiana, la ensayistica, los chistes y refranes, el lenguaje
publicitario ®, etc.,..utilizan este tipo de .recursos. Un cierto
prejuicio critico pretende confinar paronomasias y otros «jue-
gos de palabras» a la poesia tachada de «artificiosa» y «su-
perficial»; pero lo cierto es que tales rectrsos se documentan
por doquier, y no en menor grado en la poésia encomiada co-
mo «desnuda», «sencilla», «natural» o «popular» ™. ‘

En cualquier caso, sorprende la ceguera ante los recursos
paronomasticos -de las obras capitales de nuestra critica litera-
ria: si hacemos salvedad de las paginas dedicadas a la alite-
racién («materia fénica expresiva») y las rituales ofrecidas a
los procedimientos métricos, ni una sola linea merecen las fi-
guras paronomasticas en obras tan excelentes como las de A.
Alonso, D. Alonso o C. Bousofio, todas ellas muy sensibles a
las figuras de funcién simbdlica, pero sordas a las que moti-
van sintagmaticamente el texto poético (§ 19); y ello es tanto
mas sorprendente cuanto que la mayoria de los textos en esas
cbras estudiados, ofrece generosa copia de tales recursos. Esa
ceguera, sin duda, ni es casual ni achacablée a la personalidad
de autores de tan bien. probada experiencia y sabiduria, sino
a la idea general que de «lo poético» se hacen: al identificar
lo poético con un contenido animico complejo de ingredientes
nocionales, sensoriales y afectivos, todo fenémeno que se resis-
ta a ser entendido como «expresiéon» de esos componentes
animicos, queda minimizado o preterido. Y ya hemos visto
que esos ingredientes de contenido son términos de la Alite-
racién, mientras que las figuras estrictamente paronomaésti-
cas se desarrollan exclusivamente en el plano de expresién.

José A. MARTINEZ
Departamento -de Lengua Espafiola
Universidad de Oviedo

. (73) Cf. L. Block de Behar, El lengueje de la publicidad, Siglo XXI, 1973,
cap. VI; G. R. Cardona, La lingua della pubblicitia, Longo Editore, 1974.

(74) Un detenido examen del Cancionero castellano tradicional, de J. Man-
rique (Coplas y Cancionero), de Garcilaso (Eglogas), Fr. Luis de Leén (Profecia
. del ‘Tajo, A Francisco Salinas), Juan de la Cruz (El Pastorcico, Cintico espiritual,
. Noche oscura), A. Machado, Garcia Lorca (Romancero Gitano) y R. Alberti

(Marinero en tierra), corroboraria lo que decimos.



