Estructura y funciones dramadticas

del «PSEVDOLVS» de Plauto

0. Desde la Antigiiedad, el Pseudolus de Plauto ha goza-
do de una notable estima de publico y critica entre las obras
del comediégrafo latino. El mismo autor, si creemos a Ci-
cerén’, sentia predilecciéon por esta obra, compuesta ya en
su vejez?. Tal aceptacién es bien merecida. La obra incluso
puede ser considerada como modélica en cuanto al género
de «palliata» en general y en cuanto al tipo de «palliata ca-
ricaturesca» en particular, subgénero que comprende las co-
medias plautinas Pseudolus, Truculentus y Miles gloriosus
en la conocida divisién de la obra de Plauto hecha por Della

(1) Cato Maior siue de senectute 14,50: “quam gaudebdt Bello suo Naeuius!
quam Truculento Plautus, quam Pseudolo!”.

(2) Al igual que con relacién: a otros muchos puntos sobre autores latinos, a
propésito de la cronologia plautina andamos inmersos en un mar de titubeos y
oscilaciones. Por un lado la fecha de la muerte, desechada la del 200, propuesta,
erréneamente, ppor San Jerénimo, quien sigue a Suetonio, ha sido fijada, siguiendo
a Cicerén, en el ano 184: “Plautus P. Claudlo L. Porcio ... consulibus mortuus
est, Catone censore”, Brutus 15,60. En cuanto a la fecha del nacimiento, por un
lado tenemos el testimonio del propio Ciceréon que se ha citado en nota 1: si
Plauto era. ya “senex” cuando compuso el Pseudolus, tenia que tener., a! menos,
60 anos; por otro lado, los restos de la didascalia conservados en el palinsesto
ambrosiano —“M. IVNIO. M. FIL. PR. VRB. AC. ME.”"— nos indican que la
obra fue representada en el a. 191, en: los Juegos Megalesios, con motivo de la
dedicacién del templo a la Mater ldaea, recordada por Tito Livie, XXXVI, 3;
lo que nos lleva, por lo menos, hasia el a. 231 para situar el nacimiento de
Plauto si en el afio 191 tenia 60 aios. Normalmente los autores se inclinan por
el 254; PaLapiNi/iCasTORINA, Storia della letteratura latina. Vol. 1, Disegno Stori-
co, Bolocvna Patron, 1970, p. 25, elevan la fecha hasta alrededor del 260. May
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CorTE®. Ha llamado siempre la atencién la linealidad de
su accién, la pureza y nitidez en la descripcién de sus
personajes {su «leno» es el mas «leno» de toda la pro-
duccién plautina*; el esclavo astuto, inventor de mil trope-

recientemente, M. A. MarRcos CasQUERO, “Algunas puntualizaciones sobre los da-
tos biograficos de Plauto”, Durius 1, 1973, 23-36, pamtiendo del verso 629 del Mi.-
les gl., en el que Periplecébmeno —en una confesién que esti al margen de la
acciéon— reconoce tener 54 afios, y siguiendo a otros autores que, en casos si-
milares, ven una confesién autobiogrifica del poeta latino, tomando como fecha
de estreno de' Miles el a. 205, llega..a la conclusién de que Plauto habria nacido
en 259/258, fecha similar-a-la: defendida por PALADINI/CASTORINA y a-la que no
se opone el ya citado testimonio de Cicerén pues Plauto podia ser “senex” a
partir de los 60 afios pero.seguia siéndolo;a los 67.6 68. R

. (3) F. DeLLa’ CortE, Da Sarsina “a Roma.’ Ricerche plautine, Firenze, La
Nouva ltalia Editrice, 2.2 ed., 1967, pp. 171-263. Barthélemy-A. TALADOIRE, Essai
sur le comique de Plaute, Monaco, lLes Editions de 'imprimerie mnationale, 1956,
en nota 612, p. 310, se hace eco de diversos intentos de divisién de las comedias
de Plauto, inclindndose, a fin de cuentas, por la. divisién simple y llana de “obras
buenas y malas”, “bien y mal hechas”; distincién sumaria y sujeta a variaciones
de acuerdo con los gustes del lector, “mais ‘elle a I'avantage de la simplicité, et -
elle ne requiert le secours d’aucune hypothése: aventureuse”; por supuesto: que el
Pseudolus seria una comedia “bien faite”. S. MaRrINER, “La comedia latina a la
luz de 'os redescubrimientos dé Menandro”, ECI, 62, 1971, 1-25, en mnota 18 de

p- 167, siguiendo los.gramdes tipos del-teatro cémico, hace un intento -de divi- - -

sién de las obras de Plauito y Terencio, por un lado, y de aquellas de Menandro
cuyo argumento es mas o menos oconocido o suponible, agrupando las diversds
obras en comedias de “caracteres”, de -“enredo” y de “equivocos”; (la diferencia
enire c. de “enredo” y c. de “equivocos” viene expresada por el autor en nota
17 dep. 16:  la 1.2 es aquella “cuya intriga argumental es calculadamente provo-
cada por alguno de sus personajes”; la de “equivooos” es “aquella en que el en-
gano se debe a situaciones que resultan embrolladas por habenlo asi dispuesto el
autor”). E1 Pseudolus seria comedia de “‘enredo”.’ Como el mismo- autor reconce,
ésta —y cualquier otra divisién, afiadiriamos mosotros— mno puede tomarse - como
divisién estricta pues, por lo genera!, una pieza participa de las caracteristicas de
mas de un tipo. )

(4) El “lerio” del Pseudolus, encarnade en “Ballio”, es todo um personaje para
la historia- de los’ retratos leatrales, al'lado del “Euclio” de la Aulularia y del -
“Pyrgopolinices” del Miles gl.: los demas “lenos” de Plauto quedan totalmente
desdibujados a su lado; asi el del Persa, el del Poenulus y-el del Rudens; ni si-
quiera’ “Cappadox”, el del Curculio, obra con la que el -Pseudolus tiene tantas se-
mejanzas-hasta el punto de que se ha pensado que. habria sido el Curculio su
inspiradora (asi E. Paratore, “La structure du Pseudolus, R. E. L., 41, 1963,
123-164), -puede’ compararse con este “Ballio”, explotador de jévenes doncellas,
sordo a requerimientos de - enamorados sin dinero, comerciante de sentimientos,
apegado al dinero, indiferente. a los .insultos, estampa sabrosa de un personaje
de cuerpo entero, el personaje que todo buen actor querria interpretar, como
le ocurria, a cien afios de su creacién, a Q. Roscio Comoedo, como —una vez
més— nos lo hace saber Cicerén en el discurso pronunciado. en defensa del ac- .
tor, 7, 20; aunque no todos-los investigadores, ni mucho menos, estin de acuendo
en pensar que los aclores antiguos- preferian representar el papel de.‘“Ballio” al
de “Pseudolus”; el testimonio de Cicerén no seria un dato decisivo a favor del .
personaje “Ballio”. Asi, Philip WaALEy Harsu, 4 Handbook. of Classical Draema, -
Stanford, Univ. Press, 1967 (1.2 ed. "1944) en nota 66,-p. 487: “It is a. mistak‘e
to assert,-as- many scholars,-that the .ancients considered the.role of Ballio.the .
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lias y engafios con el fin de sonsacar el dinero que necesita
su joven dueiio, encarnado en el personaje que da titulo a la
obra’® es el ésclavo mas astuto y mas despabilado de cuan-
tos pisan el escenario de la «palliata»; etc.), la fidelidad con
que sigue las leyes de la Comedia Nueva y de la «palliata»,
incluso la fidelidad al reflejar la estructura social en que se
mueven los personajes®. Todo ello y otras muchas caracte-
risticas en parte propias de esta obra ha hecho que la bi-
bliografia sobre ella sea extraordinariamente abundante; bi-
bliografia que sélo quisiéramos aumentar con este trabajo
en la medida en que un anilisis estructural de sus funcio-
nes dramaticas, que hemos aplicado, en un trabajo anterior,
a la obra de Terencio’ nos puede (o no) confirmar lo que los
analisis tradicionales nos venian diciendo sobre el Pseudolus
desde la Antigiiedad.

1. ANALISIS DEL «PSEVDOLVS».

1.1. El mismo titulo de la obra ha dado origen a diver-
sos estudios. M. ScHANz-C. Hosius? citan a G. Gorz, K.
ScHMIDT y LORENZ como investigadores que han tratado el
tema. En nuestros dias, G. Pascucci’® ha vuelto sobre el
mismo. '

leading of the play because Roscius ... played Ballio ... Possybly Roscius, already
of mature age and already or soon to became a Roman knight, rejected the role
of Pseudolus because he felt that drunken dancing and belching in another’s face
was beneath his dignity”.

(5) Aparte del Pseudolus, otras seis obras de Plauto levan por titulo el nom-
bre de un personaje de la misma: Amphitruo, Bacchides, Curculio, Menaechmi,
Epidicus y Truculentus; en las dos dltimas (junto con el Pseudolus), el perso-
naje en cuestién es un esclavo.

(6) Cfr. el “Prélogo” que A. Garcia ‘CaLvo pone al fremte de su version del
Pseudolus, Pséudolo o Trompicén, Madrid, Ed. Cuadernos para el didlogo, 1971,
pp. 5-33, especialmente, 5-15.

(7) “Acercamiento estructural al hecho literario. Un ejemplo latino: las fun-
ciones dramaticas del teatro de Terencio”. Durius, 2, 1973, en prensa.

) (8) Gesch. der romischen Liter., Beck, Miinchen, 1966, reimpresién de fa 1.2
edic. del 1927. 1, 68.
(9) “Il nome di Pseudolus”, Atene ¢« Roma, 1961, 30-4.
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~1.2.  Si del titulo pasamos al examen de los «actos», una
elemental prudencia nos aconseja no adentrarnos por cues-
tiones tan debatidas como: cuando Horacio (Ep. II, 3, 189)
formulaba la ley de los cinco actos ¢se referia sélo a la tra-
gedia (el hecho de que en los versos precedentes haya puesto
ejemplos —Medea, Atreo, Procne y Cadmo— de tragedias de
Sofocles y Euripides no es dato definitivo a su favor) o a
la obra dramatica en general? Si es esto ultimo ¢presentaba
una ley que habia sido cumplida ya por los autores de «pa-
lliatas»? En tal caso ¢se inspiraban los autores latinos en los
autores de la Nueva que presentaban cuatro interludios, lo
que parece indicar que dividian sus obras en cinco actos? ¥.
Los. «entreactos» de la Nueva y los de la «palliata» ¢eran
otra cosa que simples interludios de canto y danza mediante
los que el autor ni siquiera pretendia crear en el espectador
la sensacién del transcurso de cierto tiempo escénico, sino
alargar en cierto modo la obra, recubrir escenas vacias, dar
cierto descanso a un determinado actor?'. Si hacemos alu-
sién —aunque sea de pasada— a cuestiones tan controverti-
das es porque el Pseudolus ha sido invocado como argumen-
to probante de la dl\’lSlOI’l en «actos» de la «palliata»; (véase
~ nota 15).

"~ (10) En Menandro se presumia —funddndose en razones mis o menons segu-
ras en relacion: con Epitrépontes. Perikeiromene y Samic— o que el Discolos vino
a ratificar towalmente: la existencia. de cuatro interludios, marcados por la indi-
cacién: escénica ToU Xopou (que en el Discolos aparece tras los versos 232, 426,
619 y 783). Normadmente la existencia de¢ los cuatro interludios se ha venido esii-
mando como caracteristica de la Nueva pero va debiéo de afianzarse en la Me-
dia; en efecto, en las dos tiltimas obras de Aristéfanes, que se suelen considerar
coma ¢l inicio de la Media (La Asamblea de las mujeres y el Plutus) ya apa-
rece tal indicacién escénica; en la 1.2 1ras los versos 729 v 876 y en el Plutus
tras el 321, 626, 770, 801, 958 y 1.096.

(11) En TALADOIRE, ©. <., pp. 329-330, se puede ver amplia bibliografia —un
tanto vetusta— sobre el tema. de la divisién en cantos de 'a comedia antigua, en-
tre la que subrayarfamos ol articulo de A. Freré, “Essai sur la. structure des
Comédies de Plaute”. R. E. L. (no R. E. A., como, por error, aparece en dicha
resefta. bibliografica), 7, 1929, 28294, 8, 1930, 46-81 y edit. por Belles Lettres,
1930; bibliografia que duplica la presentada por J. MaROUZEAU en su “Introduc-
tion” a la edicién de Terencio en Belles Lettres, nota 1 de p. 33 vy que podria
ampllarae facilmente: cfr. Korte, R. E. XV, 754 ss., partidario de la admision
de los cinco actos en la Nueva, al igual que T. B. L. WLBSThR Studies im Menan-
der, Manchester, Un. Press. 1950, 22 ed. en 1960, 181, citados ambos por
A. LEski, sttona de la Literatura Griega, Madrid, (rredm 1968, p. 689, n. 36;
W. BEARE, “The Roman. origin of the five-act law. Hermathena, LXXIT 1948, 44-
70, ahora constituyvendo el cap. XXV, pp 172-192 de La escenu romana. Una bre-



AO XXIII ESTRUCTURA Y FUNCIONES DRAMATICAS DEL... 59

o

1.3. Resumen de la obra: El joven «Calidorus» estd ena-
morado de «Phoenicium», joven cortesana, que estd someti-
da a la disciplina del «leno» «Ballio». El joven recibe una
carta de su amada en la que ésta le comunica que el «leno»
la ha puesto en venta; es mas, hay un «miles» que ha ade-
lantado ya 15 minas sobre el total —20— de su precio. «Ca-
lidorus» y su astuto esclavo «Pseudolus» abordan al «leno»,
quien se compromete a reservar la muchacha siempre que le
sean entregadas las 20 minas. «Pseudolus» se compromete an-
te su joven dueflo a encontrar, sea como sea, €l dinero. Y
el esclavo, rizando el rizo de la dificultad, hace una apuesta
con «Simo» su anciano duefio: la muchacha ird a parar a
manos de «Calidorus» por mucho que se oponga, por un lado,
el «leno» y, por otro, el propio padre del muchacho. La apues-
ta es aceptada, pero ¢como se las arreglari el esclavo? La
Providencia, disfrazada de mozo de armas del «miles», se
cruza en su camino: «Harpax» viene, de parte del «miles», a
recoger la muchacha; para ello trae las cinco minas restan-
tes y el sello del soldado. «Pseudolus» se finge administrador
del «leno» y se hace cargo del sello aunque las. cinco minas
«Harpax» no estd dispuesto a darlas mas que a «Ballio» en
persona; si «Ballio» no esta actualmente en casa, como dice
su «administrador», esperara en la posada hasta que vuelva.
Y «Pseudolus» planea el golpe: se trata de disfrazar a un es-
clavo, que no haya sido visto por aquellos parajes con ante-
rioridad, de mozo de armas para suplantar a «Harpax» y de
encontrar rapidamente cinco minas: ambas necesidades son

ve historia del drama latino en los tiempos de la Repiblica, Buenos Aires, Eude-
ba, 1955, quien niega que se den indicios ni en la prictica dramética ni en la
teoria de los griegos acerca de la ley de los cinco actos. Del mismo parecer es
G. E. DuckwortH, The Nature of Roman Comedy, Princeton, 1952, p. 99. TaLa-
poIRE dedica a la cuestion: el cap. 1 de fa III Parte, titulado “Le probléme de la
division en actes”, quien en vez de hablar de “actos” prefiere hacerlo de “movi-
mientos” y en el anglisis que lleva a cabo de las 20 comedias completas de Plauto
distingue una con: dos movimientos (el Miles gl.), ocho com ires, diez con cuatro
(entre ellas el Pseudolus) y una con cinco (la Casina). J. ANDRIEU, Le dialogue an-
tique. Structure et présentation, Paris, Les Belles Lettres, 1954, pp. 33-86 dedica
teda da I Pante a esta cuestién: “La division en actes”, llegando, en lai p. 83 a
la siguiente conclusion: “la division en actes, an sens moderne, fondée sur lexis-
tence de scénes vides, et permettant le raccord de la ohronologie courte, celle du
plateau, et de la chronologie lengue, celle ou vont se perdre les apersomnages_hoa's
scéne, n'est attestée par aucun texte probant avant Donat”. Testimonios antiguos
sobre la cuestién pueden verse en ScHanz-Hostus I 129 ss.
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remediadas por «Charinus», joven amigo de «Calidorus», que
entrega las cinco minas y presta un esclavo apropiado, «Si-
mia». La operacion tiene un éxito redondo: «Simia», disfra-
zado de «Harpax», hace entrega a «Ballio» del dinero y del
sello; éste, por su parte, etnrega la muchacha que va a re-
unirse con «Calidorus», quedando burlados, de un golpe,
«Harpax», el «<miles», «Ballio» y «Simo», padre del joven ena-
morado. No queda mas que celebrar el triunfo con una fies-
ta... y cobrar, de «Simo», el dinero apostado.

‘1.4. Del desarrollo de la obra nos interesa poner de re-
lieve ciertos puntos: la carta que «Phoenicium» escribe a
«Calidorus» y que éste lee en la escena 1 del acto 1% la
escena 2.* del acto I en la que se nos describe el caracter y
la manera de ser del «leno»®; los términos de injuria que

¢ (12) El empleo de una carta —que se 'ee 0 mo len escena— COMO TECUISO escér
nico se remeonta a Euripides: en Ifigenia en Aulide, en la primera escena, Aga-
mendn lee al anciano la carta que ha escrito a su esposa Clitemnestra pidiéndole
que haga venir a Aulide a su hija Ifigenia con pretexto de casarla con Aquiles.
En [Ifigenia en Tauride, vv. 727 ss., especialmente 770 ss., Ifigenia lee a Pilades
la canta: que ha escrito para su hermano Orestes, que asiste a la escena sin ser
reconocido. En- Hipélito, v. 887 ss. se trata de lal carta que, al suicidarse, ha man-
tenido entre sus manos Fedra, dirigida a Teseo, en la que inculpa. de su muerte
a su hn]awtro Hllpolll() Ni Esquilo ni Séfocles echani mano de tal recurso que, con
el tiempo, jugard papel tan importante en la historia del drama. Tampoco la Co-
media Antigua griega conoce ilal procedimiento (al menos la- comedia que ha
llegado hasta nosotros). Aristofanes no lo emplea ni una sola vez. En cuanto a
la Nueva, si tenemos presente el desconocimiento tan grande que tenemos del
desarrollo de sus temas, no podemos manifestarnos al respecto, aunque el hecho
de que tal procedimiento sea corriente en Plauto hace suponer que estaba ya en
sus “modelos. De todas formas, hay que decir que en ninguna de las tres obras
de Mentandro cuya trama y desarrollo conocemos mejor —Discolos, Epitrépontes .
v Perikeiroméne— aparece el procedimiento escénico de la carta, aunque tal au-
5°n01a, por supuesto, no es prueba en contra del recurso. Por lo que se refiere a
la- “palliata”, Plauto hace uso del prcedimiento en las siguientes obras: en
Bacchides, escena 4.2 del acto TV (versos 734-747); la carta es Teida en silencio en
la escena 7.2 del mismo acto, v. 801. En la escena 9.2, v. 935 ss. y en la 10.%,
v. 984 ss. se trata de una segunda Carta, Curculio: escena L® del acto III, v. 412;
carla que se leer a partir del v, 429 y de la que se vuelve a hacer mencién, en la
escena 3. del acto IV, versos 545 y 551. Epidicus: escena 1.% del acto I, v. 59-60
se hace mencién de pasada de unas cartas. En la escena 2.2 del acto Il se men-
ciona una carta en concreto (verso 251). Persa: escena 32 del -acto IV, versos
501512 y 520-7. Trinuwminus: escena 3.2 del acto ITI, v. 816, 896, 898-9,-902, 949
'y 951 Este recurso que, como vemos, se da con cienta plmdwalndavd en Plauio,
vuelve a desavpdreoar totalmente comn Terencu) Cfr. G. Monaco, “L’C‘plS[O\la nel
tealro amtico”, Dioniso, 39, 1965, 334-351. -

.(13) I:sta escena ha sido. amrpllamenle estudiada “por E. FRAENKEL, Element:
plaunm in Plauto (Plautinisches im Plautus), Firenze, La Nuova Ltalia, "1 ed.
1960, 1.2 ristampa 1972, tralduccmnu de Franco Munari sobre la ed. orlamal apa-
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esmaltan las escenas 2.* y 3.* del acto I especialmente ¥; el
verso 573b: «tibicen uos interibi hic delectauerit», pronun-
ciado por «Pseudolus» (que lleva en escena desde que em-
pezé la obra) antes de retirarse al interior de la casa donde
pensa trazarse el plan para engafiar al «leno»¥; el lenguaje
parédicamente militar de numerosas escenas, particularmen-
te de la 1.* del acto II*.

recida en 1922, p. 136 ss., poniendo en evidencia que se trata de una escena
tinica en el género y llegando a la conclusién de que “questa & una composi-
zione accuratamende architettata, ma ¢ molto improbabile che sia opera di un
poeta greco” (p. 138). Y més adelante, en p. 141, tras el estudio de otras pacticu-
laridades de la escena —disposicién de la misma, caracteristicas de las contesa-
nas, etc.— la misma observacién de la onomdstica, piensa FRAENKEL, nos inclina
a admitir una innovacion: de Plauto, conclusién a la que también harian llegar
las .decoraciones mitolégicas. Es més, en las ampliaciones que el autor Luve a

- bien anadir a su obra en la edicién italiana, en p. 414, vuelve sobre nuestra es-
cena y deja bien sentado que la segunda parte de la misma —la dedicada a las
cortesanas—, versos 171-240, “¢ una libera invenzione di Plauto, da lui inserita
nell'originale”. Escena, pues, ampliada y embellecida por Plauto para redondear
la descripcion del caricter del “leno”.

(14) - Cir. P.-J. Miniconi, “Les termes d'injure dams le théitre comique”,
R. E. L. 36, 1958, 159-175. La observacién del autor de que los términos injurio-
sos proliferan en: aquellos momentos en los que la accién estd parada o es mis
lenta tiedie en esta escena plena confirmacién.

(15) El v. 573b “ubicen uwos iteribi hic delectauerit” suele citarse normal-
mente como prueba de la existencia. de “entreactos” amenizados por un inter-
ludio musical; cfr. TALADOIRE, 0. c¢. p. 84-5; igualmente J. Marouztau, “Intro-
duction” citada, p. 32. J. ANDRIEU, 0. c., p. 78, piensa lo contrario: el interludio
musical en esta ocasion no separa sino que ume la accién, detenida momentinea-
mente mientras “Pseudolus” sale de escena. BEARE, La escena r., p. 187-8 ha expli-
cado la salida de este personaje de escena —y el correspondiente relleno musi-
cal— por la necesidad en que Plauto parece verse de tener que dar un respiro
y un descanso al personaje principal de la obra, que lleva en escena, sin salir,
desde el comienzo de 'a obra y, reanudada la representacién, seguird estindolo
hasta el v. 766, longitud totalmente desacostumbrada en la “palliata”; si se pien-
sa que el Curculio sélo tiene 729 versos, el Epidicus 733, el Stichus 775 y la
Cistellaria 787, es como si el personaje principal estuviera presente en toda la
representacion de una obra sin salir de escena en toda ella.

(16) El Pseudolus es la obra plautina en que mas abundan las expresiones
militares. FRAENKEL, 0. ¢., pp. 2234 considera que el Pseudolus, junto a Bacchi-
des es una obra en que el elemento militar domina en toda: ella. Conocida es la
interpretacién que este autor da de la riqueza de los términos militares en Plau-
to: se tratarfa de uno de los medios de rasirear la originalidad del autor latino:
la extensién y abundancia de las expresiones militares supondria la independen-

" cia de Plauto respecto de sus modelos griegos. No es del mismo parecer J.-Chr.
DumonT, “La stratégie de l'esclave plautinien”, R. E. L., 44, 1966, 182-20'3, quien:
opina que el elemento guerrero estaba tan ‘asimilado-en la vida y la literatura
griegas tanto como em las latinas. DumoNT hace hincapié en que las expresiones
mmilitares abundan mas en aquellas obras en las que interviene un “miles” burla-
do por un esclavo astuto. Ahora bien, el “miles” mercenario, que no l-ugha por
una idea, sino por una paga vy que, por lo tanto, se presia ex»traordmgn::amemte
al ridiculo, es una figura emineniemente helenistica. FRAENKEL, con relacién e es-
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1.5. Extension y division de los distintos actos:

n.° de escenas Versos n. de versos

Argumento I — R 9

» » TII — — 15

Prélogo (mutilado) 1-2 2

Acto I 5 3-573b 571/2
»  II 4 574-766 193
» IIT 2 767904 138
» IV 8 905-1245 341
» V 2 1246-1355 89

Si la escena 1.* del acto III, como piensan ciertos investi-
gadores, es una interpolacién, dicho acto quedaria reducido
a una sola escena con 125 versos. =

Los actos III y V son notoriamente mas cortos que los
restantes, especialmente que el I y el IV. Este ultimo tiene
tantas escenas —8— como el II, III y IV juntos'.

\

ta escena 1.2 del acto II, considera (p. 224), siguiendo a LeEo y a LoRENZ (véase
su nota 1 de dicha pagina) que “& tutta una libera aggiunta di Plauto oppure
trasforma ed amplia largamente, con assoluta liberta ¢’ invenzione nei particolari,
un brevissimo monologe dell’ originale greco. Al final del citado articulo de Du-
MONT aparecen expresados los pasajes de las distintas obras de Plauto en que
hay expresiones militares; por lo que se refiere al Pseudolus, segin este autor,
son los siguientes: 382-6; 424-6; 524-531; 572; 580-594; 601-4; 675-7; 714
7616; 1.026-1.036; 1.063; 1.167; 1.239-40; 1.244-5; 1.269.

(17) Si prescindimos de Mercator que en sus oinco actos presenta 2, 3, 4. 6
v 4 escemas respectivamente, con un nimero de versos, respectivamente, de 225,
274, 168, 163 y 197; Rudens con 5, 7. 6, 8, 3 escenas y 207 versos en €l acto 1
(a los que habria que afiadir los 82 del Prélogo) y 303, 309, 399 y 389 en los
restantes; Stichus con 2, 3, 2 y 5 escenas y 135, 247, 203, 136 y 135 versos
por acto, en las demés obras aparecen los actos muy desigualmente repartidos por
lo que se refiere al niimero de escenas y de versos, llamanda 'a atencidon, en este
aspecto, el Amphitruo con 3, 2, 6, 1 v 3 escenas y, aparte el Prélogo con 152
versos (el mds largo con mucho de la obra plautina; piénsese que de los demas
prétogoes iniciates —el de Asinaria con 15, €l de Aulularia con 39, el de Bacchides
con 30, el da Captui con 68, el de Casina con 88, el de Maenechmi con 76, el de
Rudens con: 82, el de Trinummus con 22 y el de Truculentus com 21— sblo el de
Casina, Maenechmi v Rudens se acercan: o sobrepasan en alguna medida 'a mitad
de los versos del Amphitruo, quedando los demas muy por debajo), el niumero de
versos de cada acto presenta diferencias muy notables: 438, 309, 173, 18 vy 92;
el Miles gloriosus, con. 1,76, 3, 9 y 1 escenas y con 78. 418, 351, 448 v 43 versos
por acto; y Truculentus con Prélogo de 21 versos y 5,4, 2, 4 v 1 escenas y con
428, 197, 54, 197 y 16 versos por acto.
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Si el niimero de escenas se nos presenta como desigual
en los distintos actos, muchisimo mas el nimero de versos:
el Pseudolus presenta el acto mas largo (el I) de toda la pro-
duccién plautina con 571/2 versos, seguido del IV de Bacchi-
des con 501, el IV de Miles gl. y 1 de Truculentus, ambos con
447 y el I de Amphitruo con 437. No se puede decir lo mis-
mo en cuanto al- acto mas corto pues el del Pseudolus, el
V, con 89 versos, se ve ampliamente superado por el IV del
Amphitruo con 18 versos, el IV de Cistellaria con 21, el V de
Aulularia con 22, el V del Miles gl. con 42, el II de Poenulus
y III de Truculentus, ambos con 53, el V de Trinummus con
74, el V de Truculentus con 75, el IV de Epidicus con 80 y
el IV de Asinaria con 81; (la mayor parte de las veces se trata,
como se ve, de los dos actos finales).

Si la escena 1. del acto III .esta interpolada, el nimero
de escenas es distinto en cada acto: 5, 4, 1, 8 y 2.

El promedio de versos por escenas nos da el siguiente re-
sultado: Acto I: 114 versos; II, 48; III, 69 contando dos es-
cenas y 125 contando una sola; IV, 43 y V, 44 versos. Lo
que nos indica que, contando como interpolada la 1.* esce-
na del acto III, los actos I y III tienen un promedio de ver-
sos por escena sensiblemente igual (114 y 125), y lo mismo
les ocurre a los actos II, IV y V (48, 43 y 44 versos respec-
tivamente). '

1.6. Escenas en las que aparecen los distintos «dramatis
personae»: «Pseudolus»: acto I: escenas 1.2, 2.%, 32, 4.2y 5%
acto II: 1.° 22 y 3.%; acto III: no aparece; acto IV: 1.° 27,
3%y 4% acto V: 1.* y 2* «Calidorus»: acto I: escenas 1.
22y 3.2 «Ballio»: acto I: escenas 2.2 y 3.2; acto IIl: 2.2; ac-
to IV, 27, 52 6.* y 7. «Simo»: acto I: escena 5.*; acto IV:
6.°, 70 y 8% acto V: 2* «Calipho»: acto I: escena 5. «Har-
pax»: acto II: escena 22; acto IV: 7* «Charinus»: acto II:
escena 4. «Puer»: acto III: escena I.° «Cocus»: acto IIl: es-
cena 2. «Simia»: acto IV: escenas 1.2, 2.2 y 4.2 («Phoeniciumn»):
acto IV: escena 4.

Las escenas subrayadas indica que se trata de mondlogos.
Encontramos 8 escenas de este tipo en la obra (admitiendo -
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tomo, duténtica la escena 1.2 del acto III), de las cuales cin-
co protagonizadas por «Pseudolus». Otras dos obras de Plau-
to presentan 8 monologos (Aulularia, con mondlogos breves,
.y Rudens que presenta, ademas, el famoso «coro» de «pisca-
tores» en la escena 1.* del acto II); una con 7 (Bacchides),
dos con 5 (Mercator y Trinummus), cuatro con 4 (Amphi-
truo, Captiui, Persa y Truculentus), dos con 3 (Cistellaria y
Maenechmi), seis con 2 (Asinaria, Casina, Curculio —el se-
gundo mondlogo, en la escena 1.2 del acto IV, recitado por el
«choragus»—, Mostellaria, Poenulus y Stichus) y dos con 1
(Epidicus. y Miles gl.)., Bien conocida es la teoria de FRAEN-
KEL " segiin la cual en los mondlogos el poeta latino se en-
cuentra mas libre frente a sus modelos griegos, al no verse
coartado por las respuestas de los personajes en escena, .por
lo que el mondlogo es un campo abonado para la propia ins-
piracién y originalidad; un dato mas —de admitirse tal teo-
ria— para pensar que en el Pseudolus Plauto nos dejé mas
huellas de su propio ingenio..

2. LAS FUNCIONES DRAMATICAS DEL «PSEVDOLVS>» ¥

2:1. Las funciones dramdticas segiun los distintos puntos
de vista: : .

Punto de vista 1.: F, —— B;: «Pseudolus» —— «Phoeni-
ciump. F1~'= «Pseudolus»; D, =- «Calidorus»; B; = «Phoeni-
ciumy; OjaA =- «Ballio»; O;b = «Miles»; O,c’ = «Simo»;

0,d'C.a’ = «Harpax»; C;b = «Charinus»; C,c = «Simia».
1 1 1 1

(18) Op. laud. cap. VI, “Ampliamenti del monologhi”, pp. 135 ss. )

(19) Para todo cuanto se refiere a' anilisis de fas funciones dramaticas en ge-
neral vy a su aplicacién a la. comediu latina en particular,-nos remitimos-a nuestro
trabajo, ya citado “Acercamiento...”. Se irata de aplicar al hecho dramatico, por
un lado, el método aplicado al anélisis estructural de los cuentos famtisticos por
V. Propp v, por otro, el empleado por E. Souriau en el.estudio de las funciones
draméticas en general. Una aproximacién rapida al problema y al método pu_edq
hacerse a través de '
— V. Propp, Morphologie du conte. Suivi de Les tranformations des contés mer-
veilleux et de E. MELETINSKI, L'étude -structurale -et typologique du conte, Paris,
Seuil, 22 ed., 1970. . :

~
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Este punto de vista no puede tener contrapartida al es-
tar disociados F y D ya que F —— B pero no para si, sino
para su joven amo. '

Punto de vista 2.": F, B,+: «Calidorus» «Phoe-
nicium». F,D, = «Calidorus»; B,+ = «Phoenicium»; O,a =
«Miles»; O,b = «Simo»; O,¢’ = La sociedad, la legalidad,;
A, = «Ballio»; C,a = «Pseudolus»; C,b = «Charinus».

— Polémica Claude Levi-Strauss / Vladimir Propp, Cuadernos pricticos n.° 2,
Madrid, Ed. Fundamentos, 1972.
— A. J. Gremmas, Semdntique structurale, Paris, Larousse, 1966, p. 172 ss.
~— Jean B. Facks, Para comprender el estructuralismo, Buenos Aires, Ed. Galer-
na, 1969, especialmente p. 136 ss. :
— R. BARTHES y otros, Andlisis estructural del relato. Trad. espafiola del n.° 8 de
“Comunications”, Buenos Aires, Ed. Tiempo Contemporineo, 1970; especialmente
el articulo de Claude Bremonp “La 'égica de los posibles narrativoes”, pp. 87-102.
— Claude Bremonp, Logique du récit, Paris, Seuil, 1973, principalmente la T par-
te: “L’héritage de Propp” (pp. 11-128).
— E. Soyriau, Les deux-cent mille-situations dramatiques, Paris, Flammarion, 1950.

En- el micrccosmos de la escena se desarrolla una accidén que es llevada hacia
su desenlacer por ¢! choque de unas fuerzas que luchan entre si y, al hacerlo, ha-
cen avanzar-la accién: lo que interesa en la escena —'o mismo que en el cuen-
to— no son los personajes que aparecen (o pueden no aparecer) sino lo que
esos personaijes hacen y representan, estén: o no presentes: lo que un personaje hace
o lo que un personaje represental desde el punto de vista de su significacién en el
desenvolvimiento de la intriga es lo que se llama “funcién”; funcién que puede
estar encarnada en. varios personajes a la vez y, en contrapartida, un personaje
puede encarnar a mas de una funcion. Por Jo que se refiere al hecho dramatico,
Souriau habia llegado a la conclusién de que eran seis y nada anis que seis las
funciones draméticas, representadas por él, muy graficamente, por signos astrolégi-
cos y que nosotros (para mas comodidad) representamos .por letras:

una Fuerza vectorial que liende hacia un: Bien; representada mpor “F”; aquel
para quien se busca el Bien: e futuro disfrutador del Bien (“D”) que pue-
de o no identificarse con “F7; el B‘ien hacia el que tiende “F”, pue puede
ser una persona, un trono, un cargo, etc. (“B”); un Rival u Oponente (“0”) de
“F” en su camino hacia “B"; un Arbitro (“A”) que tiene en su mano el poder
otorgar e “B” a uno u otro de los conirincantes; un Ayudante o Cointeresado
(“C”) que puede prestar su apoyo v su ayuda a cualquiera de las otras funciones.

En cuanio a los indices, repetimos los que hemos utilizado en nuestro traba-
jo sobre Terencin: a) Apéndices numéricos: F;, B, ... / F,, B, ... etc. Indican las
distin:as funciones segin: el punto de vista que se adopte. b) Un signo —, sepa-
rando esferas de funociones, indica separacion de personajes. ¢) El signo ' tras
& _simbo'o de una funcién indica que el personaje en que se encarna dicha fun-
cién la encarna indireotamente. d) Un largo trazo horizental colocado entre los
simbolos de dos funciones expresa que la que antecede al signo tiende hacia
la que sigue al mismo. e) Apéndice literal: la misma funcién encarnada en va-
rics “dramaiie personae”. f) “C” ante el simbolo de otra funcién enire paréntesis
guiere decir que es Cointerssado de dicha funcién. g) El signo + tras B indica
que se trata de un Bien imposible: la sociedad ,las leves, no consienten que F
alcance a B. h) El signo ? tras un simbolo dndica que la funcién representada
por e simbolo en cuestién es “falsa”. i) El simbolo de un funcién en cursiva
quiere decir que esta encarnada la funcién en un personaje que no aparece en
escena.
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Punto de vista 3." F; —— B3;+: «Phoenicium»
lidorus».

« Ca—

Es la contrapartida del punto de vista anterior, por lo
que presenta el mismo cuadro de funciones aunque con dis-
tinto indice numérico, ya que ambos jévenes encuentran las
mismas fuerzas a favor y en contra en su camino hacia el
bien deseado.

Punto de vista 4.°: F, B,: «Harpax» —— «Phoeni-
cium». F, = «Harpax»; D, = «Miles»; B, = «Phoenicium»;
0,? = «Pseudolus»; es un oponente falso ya que «Harpax» -
ignora que aquél es oponente porque ha sido engaifiado por
«Pseudolus». A,? = «Ballio»: es falso A ya que, aunque de-
finitivo, lo seria auténtico en una situacién normal; aqui es
_ también él victima de los enganos de «Pseudolus». C, = no
lo hay.

No puede haber contrapartida del punto de vista 4.° ya
que la joven hacia quien tiende es hacia «Calidorus».

Punto de vista 5.°: Fs - Bs: «Miles» «Phoenicium»
FD; = «Miles»; B; = «Phoenicium»; Oa = «Pseudolus»;
Ob = «Calidorus»; O,c = «Simia»; As? = «Ballio»: es fal-
so A por la misma razén que en el punto de vista 4.° C;? = .
«Harpax»: es falso C porque «Harpax» es burlado por «Pseu-
dolus» y suplantado por un C de «Pseudolus», es decir, por
«Simia». : :

Igualmente, este punto de vista no puede tener contra-
partida por la misma razén que en el punto de vista anterior..

2.2 Estructura de las funciones:

Punto de vista 1°: F— D — B — OaA — Ob — Oc¢’ —
Od — Ca’ — Cb — Cec. _ o

Punto de vista 2¢° FD — B4+ — Oa — Ob — O¢c — A —
Ca — Cb. i

Punto de vista 3.°: Igual que en 2.°, al ser ‘'su contrapar-
tida. '
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Punto de vista 4" F — D — B — 0? — A?
Punto de vista 5.°: FD — B — Oa — Ob — Oc — A? — C?

2.3. Concluéibnes: ’

Del analisis de las funciones dramaticas del Pseudolus se
pueden sacar algunas conclusiones:

Punto de vista 1.°:

«Pseudolus» busca el Bien —«Phoenicium»— para- otra
persona (su joven duefio). Numerosos Oponentes encuentra
en 'éu camino; incluso con dos de ellos cruza un desafio en
el sentido de que llegara a tener éxito en su empresa. Estos
Oponentes son: por un lado, el «leno» que, aunque personal-
mente siente simpatia por «Calidorus», el joven enamorado,
de ningun modo la siente por «Pseudolus» bajo cuyo punto de
vista’ estamos examinando las funciones, maxime cuando la
oposicién para con él radica en una cuestiéon monetaria y
ahi «Ballio» es un «leno» sin fisuras y, como apuntabamos
mads arriba, ha aceptado el desafio del esclavo de que no le
han.de sacar a la muchacha si previamente no pagan religio-
samente su precio. Oponente fuerte, pues, pero que ademas es
Arbitro; la conjuncién de la doble funcién (OA) en un mis-
mo personaje es d= una  gran fuerza dramatica siempre y
constituye un obstaculo casi insalvable para F en su camino
hacia B. Hara falta toda la astucia e imaginacién —aliadas
con la buena suerte— de «Pseudolus» para salir airoso. Por
otro lado, como segundo O, «Pseudolus» tiene enfrente a «Si--
mo» quien de ninguna manera esta dispuesto a secundar los
,planes de F; muy al contrario, también él ha aceptado el
desafio de que de ningiin modo conseguirdn sacarle el di-
nero que el «leno» pide. Un nuevo O —y esta vez se trata
del O directo de «Calidorus», del rival amoroso— esta repre-
sentado por el «Miles», ausente de escena pero que gravita
con su fuerza dramatica —es un rival que estd a dos pasos
de conseguir el B puesto que ya incluso ha adelantado quin-
ce de las veinte minas que constituyen el precio de B— y que



68 v .~ .. F.PEJENAUTE - A0 XXIII

actuara por medio de su lugarteniente, que es el cuarto O.
Curiosa en extremo —desde el punto de vista dramatico— la si-
tuaciéon de Harpax, encarnando a la vez dos funciones en si
antagoénicas, como son O y C. Pero, por supuesto que se tra-
ta de dos funciones «indirectas»: por un lado, es O de F; pe-
ro, aparte de que es un lugarteniente del verdadero O, ade-
‘mas -no “es auténtico O porque, al caer en las redes de la
trampa que le tiende F, pierde su naturaleza de O para-con-
vertirse en C; pero un C «indirecto» a su vez porque lo es
sin él saberlo, victima de las circunstancias, léase del golpe
astuto de «Pseudolus».

“Muchos y “fuertes Oponentes por eso necesitara de la ayu-
‘da de’ otros no menores Cointeresados. Y, en efecto, los tie-
" ne: en primer lugar acabamos de mencionar al mas decisivo,
el lugarteniente del «Miles» que, sin querer, pone en manos
dél astuto esclavo la-llave del éxito, encarnada en otro Coin-
teresado, «Simia», que suplanta a «Harpax»; y'no hay que ol-
vidar a “«Charinus»; el amigo del ]oven ‘enamorado que, por un
lado, suministrara las cinco minas' que, en un primer momento,
'y para echar a andar el carro de la astucia de: «Pseudolus»
“Haran' falta con toda urgencia y, por otro, suministrara el es-
clavo —«Simia»— que sera necesarlo para suplantar a «Har-
:pax» ! . A

El analisis y la estructura de las func1ones nos de]an ver,
pues ‘a simple vista una accién rica en peripecias, pero una

. accién que, a la vista de otros analisis funcionales de «pallia-

_ tas»,.no es ni mas ni menos que la de Acua{lquler‘ otra obra de
tematica parecida; el elemento original —en este punto de
. vista— esta encarnado en «Harpax» con una funcién O’ C’ que
. evoca al.instante situaciones picantes, llenas de equivocos y
portadoras de la meJor comicidad.

- Punto’ de vzsta -2.°:

A «Cahdorus» tiende hac1a un Bien. («Phoemcmm») para si
mismo; pero el'B no es perfecto, en el sentido de que no podra
terminar en boda, dada la situacién social de la muchacha,
pupila de un «lero», cortesana y, por consiguiente, no libre.
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También aqui los Oponentes son varios: por un lado, el
contrincante o rival amoroso, el «Miles», que tiene a su favor
- el dinero e incluso el haber adelantado una cantidad del pre-
cio de la joven. Bien es verdad, como lo hemos hecho notar
mas arriba, que el «leno» (A de la situacién) mira con bue-
nos ojos al joven enamorado y desearla que la muchacha
fuera a parar a sus manos, pero «Ballio» ante la ley del dinero
es inflexible; no es, pues, el «leno» un O de F; hasta se puede
decir que es un A inclinado hacia F pero siempre que F
esté a la altura de O. También «Simo» es O ya que no sélo
se opone a los amores de su hijo con la muchacha sino que
no estd dispuesto a soltar el dinero que el hijo necesita para
conseguirla e incluso ha aceptado el réto de «Pseudolus» de
que no le sacaran el dinero por ningun lado. El tercer O
“‘~indirecto— es" de otro tipo: se trata de un O de tipo espiri-
tual, constante en toda la comedia clasica: al no poderse
dar el ‘matrimonio entre libre y esclava, sus relaciones amo-
‘rosas’ no son estables; la sociedad, la legahdad son- Opo—
nentes (1nd1rectos) a una unién definitiva. -

) Ante estos Oponentes F cuenta con dos buenos Cointere-
s’ados «Pseudolus» y el amigo «Charinus»; por supuesto que
los Cointeresados de «Pseudolus» (vease el punto de vista 1.°)
_actian también en beneficio de «Cahdorus» pero_ en realidad
son Cointeresados de «Pseudolus» y por eso son con51derados
.en el punto de vista 1.°

Punto de vista 3.°:
Es la contrapartida del 2.° aunque, como es constante en
la comedia antigua —consecuencia de las circunstancias so-
ciales—, aqui F tiende a B de una manera esencialmente pa-
siva, «dejdndose querer», y encuentra en su camino las mis-
mas fuerzas a favor y en contra que se veian en el punto
_de vista anterlor o

Punto de vista 4.°:

«Harpax» tiende hacia un Bien para otro (el «Miles») que
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no aparece en escena. Como O tiene a un O «falso»; «falso»
pero irreductible. Tampoco «Ballio»», en este punto‘dé vista, es
auténtico A’ ya que a la esencia de la funcién A pertenece el
que pueda én una situacién dada, conceder a F el B pero
en ‘este caso concreto F no es capaz de tal cosa al ser él
“mismo victimo de las astucias y enganos de «Pseudolus». Como
‘por otro lado F no tiene C en su camino hacia B, el ﬁnal 1o
'es dlflCll 1mag1narselo F no consegulra a B '

Punto.de vista 5.°:
"~ El-analisis de sus funciones no puede ser mas claraménte
desfavorable a F en su camino hacia B: en primer lugar, F
esta ausente; no puedé luchar por. B mas que a través de un
intermediario; es mas, si F estuviera presente, de ninguna
‘manera F perderia a B; ganaria a B pero no habria accién
dramatica. . No puede, pues, luchar personalmente. Pero es
que ademas los Oponentes son muchos y duros de pelar:
«Pseudolus», como maquinador del engafio basico; «Calidorus»
como oponente o rival amoroso; «Simia», que ha suplantado
'a su lugartemente «Harpax» Por si fuera poco, es que hasta el
m1smo C, quees ‘el unico que puede defender los intereses
“de F en su ausenc1a ‘es un C «falso», que no puede llevar a
‘cabo su misién de C por haber caido en la trampa urdida
por «Pseudolus». Ni siquiera el A es auténtico pues por los
tejemanejes de «Pseudolus» ya no actuara libremente en su
funcién; por lo que de ninguna ayuda le servird a F aunque
el «miles» haya adelantado parte del precio de la muchacha.
Panorama pues muy negro para los planes de F.

YT N -

3. Cuando se leen las obras de la «palhata» sobre todo
las de Plauto,. seguidas y con cierta prisa, el lector saca la
conclus1on de que lo que.esta leyendo ya lo ‘ha leido antes,
de que las acciones y las. situaciones se repiten constante-
mente: el joven enamorado de una cortesana que estd bajo
la férula de un «leno»; el «leno» exige un dinero que el joven
no puede desembolsar; por en medio es muy frecuente la fi-
gura arrogante y poderosa —y no por eso menos ridicula—
del «miles» que pretende también llevarse a la muchacha;
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tipico problema de amores contrariados, resuelto por la ha-
bilidad y astucia del esclavo que, burlando al padre de la
muchacha, al «miles» y al mismo «leno», consigue que los
jovenes lleguen a buen puerto en sus amores. A veces —«anag-
norisis»— se descubre que la muchacha es en realidad libre
por lo que puede celebrarse la boda entre ambos. Todo rei-
terativo, todo repitiéndose una y otra vez sobre el escena-
rio. Pero el analisis de las funciones revela y pone clara-
mente ante la vista los meandros y las vicisitudes caracteris-
ticas de cada obra que hacen de cada una de ellas un mundo
aparte aun dentro del cuadro general del género. Aparte las
diferencias que el analisis de las funciones sefiala, la descrip-
cién de ciertos caracteres (piénsese en el «Pyrgopolinices» del
Miles gl., el «Euclio» de la Aularia, el «Ballio» de nuestra
obra) o la misma «vis» cémica de ciertas situaciones (pién-
sese en las hilarantes situaciones a que da lugar la introduc-
cién sobre el escenario de un falso eunuco, en la obra homoé-
nima de Terencio, que es capaz de hacer lo que de ningin
eunuco se esperaria) coadyuvan extraordinariamente a la di-
ferenciacion de las piezas teatrales. En el caso que nos ocu-
pa, y dejando a un lado la maestria de Plauto al pintarnos a
dos personajes inolvidables como son «Pseudolus» y «Ballio»,
creemos que el analisis de sus funciones da pie para propor-
cionar originalidad y personalidad a la obra. Piénsese en la
estructura de los puntos de vista 4.° y 5.°: en el primero, una
estructura F — D — B — 0? — A? no se vuelve a dar en
todo el teatro cémico antiguo. Y lo mismo cabe decir del 5°
Y es que la suplantacién de «Harpax» por un falso lugarte-
niente del «miles», con lo quevlos Oponentes, los Arbitros,
los Cointeresados se tornan en «falsos» dramaticamente ha-
blando, es una fuente de riqueza draméatica que basta por
si sola a dar originalidad y personalidad a la obra. Lo mis-
mo cabria decir de la cantidad de Oponentes que obstacu-
lizan la marcha de F hacia B en los distintos puntos de vis-
ta: la fuerza vectora en todos ellos se encuentra en una si-
tuacién erizada de dificultades.

El analisis de sus funciones, pues, nos deja ver la origina-
lidad del Pseudolus. Lo demas —caracteres, descripcién de



72 F. PEJENAUTE AO XXIII

personajes, dominio del vocabulario de esferas tan ricas en
fuerza cémica como son la de la mancebia, la cocina y la
milicia, etc.— son piezas claves también del éxito y de la
buena acogida de la obra; pero todo ello forma parte de un
tipo de analisis en el que nosotros no hemos querido entrar.

F. PEJENAUTE



