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V. El sendero de fuego

1. Apuntes sobre un esbozo de libro

Nos corresponderia ahora, cronologicamente, ocuparnos de
las composiciones insertas en las novelas poematicas. Prescin-
do aqui de ello por entender que tal estudio debe constituir
por si solo tema particularizado de una monografia; novela y
poema configuran en Prometeo, Luz de domingo y La caida
de los limones, como maés tarde en El ombligo del mundo, un
género especial dentro de un plan al que Ayala alude en el pro-
logo escrito para la edicién argentina de Troreras y danzade-
ras **. Dice alli:

“Por entonces, tamhién habia imaginado yo una obra poé-
tica en tres periodos poemdticos, que se deberian titular
Las Formas, Las Nubes, Las Normas...; aquel plan nove.
lesco era complemento del plan poematico.

Primer periodo: en la mocedad de nuestra conciencia, el
mundo exterior y la textura calida de la vida se nos pre-
sentan como formas pasivas, tacitas y sedientas de la fe-
cunda caricia, que desde el origen de la creacién estaban
en espera de nuestro advemimiento individual para que en-

(305) RAMON PEREZ DE AYALA. "Prélogo” a la edic. de Troteras y danzaderas.
Bueaos Alres. Losada, 1942, Cit. por Novma Urrntia, Op. cib, pags. 28 v ss.
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trdsemos en posesion de ellas, como cosa propia, y les insu-
flasemos nuestra alma y nuestro verbo...

Segunde periedo: al querer entrar en posesion de esas for-
mas, por nuesira propia cuenta... hallamos que se desma-
terializan, que se nos huyen si intentamos asirlas y rete-
nerfas, que van cambiando y confundiéndose, sin cesar v
evasivamente.., El yo se siente huérfano y algo espireo, en
un munde refractario, impasible e indiferente.

Tercer petiodo; vamos al cabo comprendiendo poce a peco,
con los trabajos y los dias, que las formas no son sino la
apariencia sensible de las normas eternas; que para poseer
las formas debemos antes ser poseidos por las normas; que
el hombre no puede incluir dentro de su norma al univer-
g0, sino que debe incloirse y coofdinarse, por las nommas
eternas, en el universo: el amor de que fuimos engendrados
y ¢l que luego nos ha de propagar, la tierra donde naci-
mos v la patria a que el suelo pertenece, cuerpo de un mis-
mo cuerpo y alma de una misma alma; y luego aquellos
valores vitales... religion, ética y estética... que ¢l hombre
desvalido no puede crear por si, individualmente... y que
cuanto mas inlensamente los realice en su vida tanto mas
se universaliza su trdnsito por la vida; y que, en resolu-
cién, la mayor o menor oziginalidad del hombre singular
ha de ir busciandose en el grade de penetracion inteligente
y persuasiva con que percibe, de palabra y de obra, la ar-
monia inviolable de las normas eternas y de los valores
vitales...”

De acuerdo con el propdsito ayalino —asi lo interpreta

Norma Urrutia ®*— «la novela contendria el analisis de una
situacion, de un caso, de una persona o de un grupo social, y
el poema contendria el eidos, la correccién, el deber ser». Y si
bien, segin el propio autor, dicho plan «quedé en los limbos
prenatales», entiendo que puede y debe intentarse una com-
prensién organica de su alcance, partiendo de los indicios con-
tenidos en la citada trilogia de 1916. Es claro que las compo-

{308}

ibid.
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siciones tienen, como Ayala afirma en el «Alegato» (0. C., pag.
79}, «sentido poético intrinseco»; inicluso ofrecen en si mismas,
como piezas auténomas, puntos de contacto con los procedi-
mientos poéticos analizados en El sendero andante y El sen-
dero inmuwmerable —tales, por ejemplo, la elaboracién de las
imégenes en un medio culto y mitolégico o el intenso juego de
perspectivismo dualista——. Pero insisto en que una captacién
cabal de todas sus dimensiones estéticas requiere un estudio
integro del cuerpo novelistico que en el poema encuentra su
vértice y condensacion.

Llega asi nuestro trabajo a la itima etapa del peregrinar
poético de don Ramon Pérez de Ayala. En la linea de los sen-
deros se abre un gran silencio que va desde 1921, fecha de
El sendero andante, hasta 1942 en que, en el «Alegato pro
domo mea», nuestro autor afirma: «me faltan otros dos poe-
mas, el del Fuego y <l del Aire, el de la madurez y el de la
senectud. Si Dios me concede vivirlos y escribirlos» (0. C., pag.
79). No hay por qué volver sobre los motivos de tan largo
silencio creador. Tratemos. solo de conocer brevemente la evo-
lucién de la poética ayalina en este tiempo. En el nlunero tres
de la revista Indice publicé Ayala en 1921 un «Coloquio de la
Parabola y la Hipérbole» (O. C., pags. 134 y ss.), en donde de-
fine la poesia moderna como «expresién de aquel sentimiento
inefable, peculiarisimo del poeta, intuicion introspectiva, al-
timo. coeficiente en que el poeta se diferencia de la generali-
dad v la generalidad jamas podra alcanzar...; el poeta moder-
no instruye a los demdas para gue incuben su propia intuicién
¢ inefabilidad». Volvemos a encontrar este concepto en el tan
citado «Alegato», al afirmar nuestro autor que «todas las al-
mas, no va las nobles y generosas, sinc también las mds viles
y sordidas, llevan en su intimidad profunda un yacimiento de
sustancia poética, desconocido acaso y a la expectativa de una
revelacion consciente, de una anunciacién fértil o de un «le-
vantate y anda» de resurreccion. El verbo poético es un a mo-
do de conato hacia la conciencia universal. Y un poeta es algo
asi como claraboya o lucerna a cuyo través se columbran atis-
bos de esa universal conciencia (0. C., pag. 79)». Nada nos dice
de la forma. Y la eleccion del soneto como constante de su
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provectado nuevo libro, parece indicar que lo que a Ayala le
preocupaba era la concentracién ideclégica y el armazon racio-
cinante.

Segun testimonios de su familia, los treinta sonetos que
dejé escritos y que él destinaba a un proyectado libro El sen-
dero de fuego, pertenecen a los afios del exilio bonaerense. No
hay que pensar, sin embargo, en una tarea lenta. No era ese
el método de trabajo de don Ramon. En dos meses fue escrito
—me dijo Mabel Rick, su esposa— Tigre Juan; en un verano,
como sabemos, El sendero innumerable. De un analisis so-
mero de los fragmentos que Mercadal agrupé bajo el titulo de
Sendero ardiente, se deduce enseguida que una buena parte de
ellos nacieron enhebrados en el tiempo. La interrupcién del
proceso creador aparece como algo brusco y pienso que acier-
ta el mismo Mercadal al sefialar como causa —esto nos darfa
una pista para la datacién— la stibita muerte de Juan Pérez
de Ayala Rick, primogénito de don Ramédn, acaecida a co-
mienzos de 1954. En efecto, supuso en él una enorme depre-
sién y una herida incurable. En consecuencia, entiendo que la
fecha de composicién debio de ser alrededor de los primeros
afios cincuenta. Ya en Madrid, pasado algin tiempo, reiterara
una y otra vez su propdsito de dar fin al Sendero comenzado
—recordemos la entrevista con Riopérez y Mila, citada en la
Introduccion... ~—pero, desgraciadamente, no lo logré.

No he podido averiguar si del fugaz viaje a Espafia en
1949, Ayala retorné a la Argentina en barco. El dato puede
resultar interesante porque Mercadal recoge, bajo el titulo de
«Triptico interoceanico» y entre los primeros frutos (0. C,
pags. 63 y ss.), tres sonetos compuestos, segin se entiende
claramente en su texto, durante una travesia hacia América.
Desde luego no son frutos «primeros» y mas bien enlazan, por
la forma v por el talento poético, con la serie de los que ha-
bian de integrar El sendero de fuego.

El primero de ellos manifiesta un estado de dnimo depri-
mido y pesimista:

«8Se hunde un mundo senil, demente y tonto.
No mires hacia atrds. Rumbo adelante.
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Ya marca otro hemisferio mi cuadrante,
Ya con astros incdgnitos me enfrento.
cVan a ser bienes los que fueron males?
¢De ayer en hoy, va estoy cabeza abajo?
cA contrario cenit, nueve bautismo?

Y aqui la respuesta negativa:

«Bisbisea una voz: «Entre mortales,
nada nuevo hallards. Necio trabajo
antipoda trocarte de {i mismo».

No pensemos sdlo en desengafios coyunturales. Es el desen-
gafio propio de la madurez. Un contraste entre las estaciones
gue viven los dos continentes —otofio en Europa, primavera
en América— le da pie para confesaric en el terceto final del
ultimo soneto:

«tEn curso de dos lunas, tal mudanza!
Aver el desengano, hoy la esperanza.
Pero el alma, me dird, estd de otoiio!»

Con todo, es el segundo soneto el de mayor calidad lite-
raria y una de las piezas mas representativas de Ayala:

«Cristal entero y roto en mil pedazos.
Espejo en trozos vy, a la par, entero.
Rasa llanura y. por dogquier otero.

Cuerpo que es solo cuerpo y solo brazos
Yunque infinito e infinitos mazos.
Falaz todo, y el todo verdadero.
Mdxima suma v los sumandos cero.
Todo estd suelto, pero todo es lazos.

Todo estd en sobrehaz vy es todo hondura.
Yace en reposo y sin cesar se afana.
Aungue de si no sale se apresura.

No es sino ayer y no es sino marnana,
Es, todo en uno, cuna y sepultura.
jOh mar, imagen de la vida humanals.
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Como veremos a renglén seguido, en ¢l primer soneto de El
sendero de fuego, el dualismo constituye el punto de partida
para la meditacién desde la cima de la madurez; de €, en su
multiple dimension formal, metafisica v moral, ve el poeta un
simbolo en el mar.

2. Per angustias ad augustum

«La madurez es edad de acrisolamiento y depuracién, cuan-
do el fuego de la vida vibra mas comprimido, bravo y tenaz,
bajo cuya accién se elimina la escoria y gqueda el oro limpio;
acaso solamente casta ceniza de plata». Ayala, de quien son
estas palabras ¥, llega a ese momento con un ciamulo de expe-
riencias variadisimas y vitalmente intensas; basta pensar en
la actividad politica de los afios treinta: Agrupacion al servi-
cia de la Republica, embajada en Londres, Ia guerra civil, el
exilio... Cuando se dispone a escribir de nuevo poesia, cabria
esperar, en principio, una produccién comprometida en lo so-
cial-politico. No estaba muy lejana, a fin de cuentas, Ia car-
ta escrita al Times de Londres denunciando los crimenes co-
metidos en la zona gubernamental durante la guerra civil; y,
si bien, en su calidad de funcionario del Ministerie de Instruc-
cion Publica, habia sido designado «agregado honorario» a la
embajada de Esparia en Buenos Aires, no percibia sueldo al-
guno por ello y era, por el contrario, intenso su contacto con
exiliados mas responsabilizados politicamente. Mas en el mis-
mo «Alegatos, que viene a representar como su tltimo credo
poético, Ayala declara tajantemente: «Poesia es lo elemental.
Lo demds que se suele llamar poesia no es sino anécdota y
episodio» ¥, Asi, €l va a retirarse una vez mas —y ya la alti-
ma— a la tranquilidad del senderoc, al refugio de la medita-
cién:

(307) 0. C., pigs. 79 v ss.
(308)  Ibid.
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«En declive ¢l sendero de la vida,

me tropecé con una selva oscura,

qgue de subito en llamas fue encendida
cuando me hube adentrado en su espesura.
Brincaba agui v alld bramando el fuego;
tendia sus brazos hacia mi cintura...

Una voz le grita la advertencia dantesca: «;Renuncia a la
esperanzal» Pero el poeta, seguro, replica:

Ko, No renuncio ni en la rmuerte,
punto final donde anclan a seguro
velero frdgil o navio fuerte.

El valladar de fuego no es un muro.
Quien por favor divino lo traspasa,
surge de alld mds acendrado y puro;
incienso que es aroma por la brasa,
oro que en el crisol el sol semeja,
horno que vuelve pan la cruda wmasa.
Cae en cenizas ya la vida vieja.

No afioro nada como nada espero.
Solo el dolor me exprime herida queja.
Y asi prosigo el igneo sendero».

Si en La paz del sendero Ayala buscaba el refugio en la na-
turaleza y ésta era no sélo marco ambiental sino medio de
curacién y trascendencia, y si en El sendero innumerable se
propone interpretar el evangelio que el mar encierra en su pro-
pia dindamica, aqui, en el esbozo del dltimo libro, apenas tras-
pasado el «valladar de fuego», desaparece toda ambientacién
paisajistica, no hay nada que distraiga los sentidos. Entra el
poeta en el ultimo sendero en absoluta soledad, desnudo de
historia de recuerdos y de ilusiones de esperanza. Lleva con-
sigo unicamente el dolorido sentir. Sigamosle de cerca.

En «Duplice alma» (0. C., pag. 276} —el primerc de los so-
netos, preferido entre todos por Ayala, como lo demuestra el
hecho de que lo dedicara en autégrafos varias veces— se plan-
tea el desarrollo general del libro:
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«Nada y todo: alma. Orbe en miniatura.
El centro de atraccion hacia el cual gira,
cdonde estd? ;Dentro de él, 0 acaso aspira
a una estrella polar fija, segura?

Alterna en claro dia o noche oscura,

luz de verdad o sombra de mentira,

y en su cenit apenas el sol mira

cuando la noche asoma y se apresura.
;Pobre alma, en rotacion de dos mitades!
Sin sosiego, una a otra se entrevera.
cQué hemisferio es amigo o enemigo?
Las mentiras desposan las verdades.
Cada mitad ser la sefiora espera.

Doble alma quiero dialogar contigo».

Salta a la vista la relacién tematica y estructural de esta pieza
con la segunda del Triptico interocednico. All{ el mar era ima-
gen de la vida humana; aqui la vida humana —el alma— sinte-
tiza en si al orbe entero: tensidn de inmanencia y trascenden-
cia, dualismo moral de verdad y mentira, lucha intima del bien
y del mal.

3. Didlogo con el hombre esencial

Antes de entrar en el contenido del didlogo quiero detener-
me brevemente en el andlisis de un recurso poético que arti-
cula, de modo expreso o implicito, los sonetos y en el que no
repara la retérica tradicional. (Quién es ese desconocido, ané-
nimo «ti» al que el poeta se dirige?:

«cAdé v de donde vengo?, quizds piensas.
¢(Cudndo por vez primera lo has pensado?
Si volvias los ojos del pasado

al futuro evasivo en nieblas densas...»

Existe en ¢l sistema lingiiistico un grupo de palabras que Jes-
persen denomina «shifters» y a las que define como «clase de
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palabras cuyo sentido varia con la situacion» *®. El ejemplo
més claro de ellas lo tenemos en los pronombres personales.
En el contexto ordinario, el cédige expreso o implicito del
que habla nos da la clave de referencia sobre la persona de que
se trata. Mas, ;quién es el yo v quién el t del poema? Etien-
ne Souriau responde: «C'est 4 la fois un poéte essentiel et
absolu, et aussi l'image poétisée de lui méme que le poete
veut donner au lecteur. C'est méme le lecteur lui-méme en
tant qu'il s’introduit dans le poéme a une place qu'en lui pre-
pare, pour participer aux sentiments gu'on lui a suggeres» %0,
En nuesiro caso concreto el yvo absoluto v esencial de que ha-
bla Souriau viene a encarnarse en un sujeto que, como he di-
cho, ha atravesado, desnudo de historia y de futuro, el valla-
dar de fuego, entrando en la érbita de un pensamiento tras-
cendente. Y el {4 es, asi mismeo, la representacién del alma;
un 14, que recibe el titulo constante de amigo, pero que tam-
poco es existencia histérica. La existencia se ha transformado
en esencia: vamos a movernos en la regidn de la metafisica.
También nosotros: porque nosotros formamos parte de ese yo
y ese tu esenciales que entreveran los sonetos. El primer acto
del didlogo se centra en la teleologia de nuestra existencia,
La «Parabola de la saeta» (0. C., pag. 276) no hace sino repe-
tir la imagen-ndcleo de los versos del «Coloquio de la Para-
bela y la hipérbole» (0. C., pag. 137). Decian aquellos:

«cDe donde vienes? (A ddnde vas?
—8oy piedra. Soy guijarro.

Voy en pardbola hacia el cielo,
hasta que caigo

a la tierra pristina.

-~ Cudl es la mano

que te arrojoé?

—Una mano divina:

me lanzd de soslayo

hacia la espalda...».

(308} Cit. por Cohen. Op. cit, phg. 147.
(310} ETIEENNE SOURIAU. La Correspondence des Arts. Paris. Flammariéa, 1947,
pag. 149,

5
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‘Estos ultimos versos aluden al mito de Deucalion. En «Ato-
mo de arena, gota de agua», (0. C., pag. 277) se plantea ya una
pregunta concreta:

«...¢Imaginas por veniura

que el diomo de arena en el desierio,
o la gota que al mar va con el rio,
cada cual neciamente se figura

ser desierto y ser mar de modo cierto
v compendiar el todo a su albedrio?».

Surge inmediatamente en «;Por qué y para qué?s (0. C,
pag. 278) la dialéctica:

«Mas quizds por i parte me respondes:
Sabemos que (il ¥ yo 1o SOMOs grano...
A lo cual te replico: Pues por eso

es angustia y tragedia nuestro asunto.
St te ves superior entre otros seres
por posegr cOnCiencia y tener seso,

a [u seso y conciencia les pregunto

el por gité eres y para gué eres».

El mero titulo que sigue ~«S6lo sé que existio»— nos su-
giere el contenido del soneto. El interlocutor afirma que todo
ser humano lucha por ser él mismo v disfrutar la vida. Pero,
cqué es disfrutar la vida, replica el poeta, mis que dar cum-
plimiento a la ley enunciada por Aristételes: «Comer, Amar,
las plernas de la vida?» (0. C,, pag. 279). A este principio obe-
decen los seres, que van embarcados en una «Nave fantasman»
(0. C., pags. 279 y ss.):

«Navegan todos en la misma nave,

y es nave de la vida este planeta,

de la sentina al pabellén altivo.

El cabo de la ruta, ¢quién lo sabe?

Sin ninguno alcanzar dicha completa,

goza v sufre. Y espera. Es que estd vivor.

Con el soneto anterior terminan los parlamentos directos
del interiocutor. Las composiciones que siguen constituyen
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mas bien meditaciones en alta voz sobre esa doble ley de con-
servacién y amor que el Arcipreste enuncid en su conocida
estrofa 71: «Como dize Aristétiles...». «Balanza inquietas (O.
C., pag. 280) glosa la esperanza como esencia del vivir. «Los
perros y el hueso» (0. C., pag. 281), «Simbolo de la serpiente»
(0. C., pag. 281} y «Orden establecido» (0. C., pag. 282) pro-
fundizan en el tétrico ciclo vital en el que todos, para man-
tenernos, damos muerte al ser de orden inferior, y en el que
lo que del humus sale al humus vuelve. Como en un colofén,
el poeta se encara, en «Morir habemus» (0. C., pags. 282 y ss.),
con la Naturaleza:

«Mirada al exterior, cudnta hermosura
Sin par nos muestras (i, Naiuraleza.

. jQué ordenacidn y ajuste en cada pieza;
qué multiforme y solida estructura!

Tu eres guia y maestra, se asegurd,
del hombre; guien le inicia y endereza.
Pero existe en ¢l alma algo que empieza
a evadirse de ti a mayor altura.

El mirarte por dentro causa espanto.
Todo huye y fluye. Cada cual se afana
en devorar al débil si él es fuerte.

En esa ciega lucha es, entre tanto,
sea ya nada o todo, el alma humana,
la nica con conciencia de la muertes».

Mas no puede olvidarse —nos lo recuerda «El soplo en el
barro» (0. C., pag. 283)>— que el alma reside encarnada en la
materia:

«Si eres materia y alma, ccudl preside
en el viaje sin rumbo de la vida?
Si materia a materia sometida,

el pico de color coral y fuego...»

Elevando su mirada, el poeta ve que el estrecho mari-
daje entre vida y muerte es la misma ley que rige las inmensi-
dades del cosmos. A esta intuicion responden: «Tempo lento»
y «Muerte, Madre de la Vida» (0. C, pag. 284):
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«También en finitud concluve el astro;

pierde su lumbre al fin v queda yerto

cual ceniza del fuego desprendida

gue de su vivo ardor no dejo rastro.

cQué es muestra tierra sino un astro muerio?
Porgue estd muerto, en él nacic la vidas.

4.« L.a otra cosa era..»

No sé¢ si por calculo distributivo intencionado, los quince
sonetos restantes tienen como tema central la segunda parte
de la ley aristotélica: el amor. Los tres primeros —«El lucero
del alba y de la tarde», «Primer amor, el dltimo» y «Alma
Venus» (0. C., pags. 285 y ss.)— siguiendo la linea mental
del Libro de Buen Amor, estan dedicados a Venus, fuerza
inspiradera del amor a la que nada se resiste. Pero, aunque
toda la naturaleza contribuye a excitar su influjo en nos-
otros —«Natura Celestina» (0. C., pag. 287)—, el amor

«serd tfluston, universal engafio
Y lo seguird siendo efernamente»r.

«Libido amandi» (O. C., pags. 287 y ss.) torna a insistir
en la doble polaridad de la lucha por Ia vida:

«En todas partes lucha por la vida,

a veces wmansa y casi siempre dura,

desde que se ha nacido hasta la muerte.
Por la vida del hoy en la comida,

o por la en el amor vida futura.

Y la vida da el triunfo al que es mds fuerte».

Tras establecer diversas clasilicaciones en el amor entre los
animales —«Formas de amars, «Similes y comparaciones»,
«Rey de la creacion» y «La piel» (O. C., pags. 288 y ss.)}—,
«El alba» (0. C., pag. 290) exalta la espiritualizacién del amor
en el plano humano:
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«El amor en el hombre se transforma.
Ya ha dejado de ser bestial contacto
cuyo es principio vy fin el sexual acto.

Ya asciende ahora al culto de la forma.
Lo que fue instinto aspira hacia la norma
de la belleza eterna y hace pacio

de rendimiento ante ella, de que el tacto,
con la mirada, sin cesar, le informas,

Bien es verdad que en la segunda parte del soneto la dina-
mica ascendente decae a lo trivial:

«¢Hay nada mds hermoso, tierno y puro,
ni semejante a esto hubo antes nada,

- que dos novios asidos de la mano,
suspirando: «quererte siempre juros,

la mirada sumida en la mirada?

jOh alba divina del amor humano!».

Afortunadamente, el tono se recupera en las cinco piezas
finales. Sospecho que pertenecen a distinta época de compo-
sicién porque no constituyen unidad dialéctica con las ante-
riores ni apenas entre si. Me permito, por tanto, alterar el
orden de su comentario en aras de la claridad. «Simbolo de
la paloma» (0. C., pag. 291) sefiala a ésta como representa-
cién de los mas puros y sublimes anhelos del hombre, para
inmediatamente aludir, en «Beso imposibles, a la capacidad de
besar como prerrogativa exclusiva del hombre.

«Mira esas dos palomas, en el juego

de su amor siempre fiel, siempre constante.
Como el palomo, humilde por galante,

rinde su acatamiento sin sosiego.

Le hincha el pecho un arrullo, mds bien ruego,
¥y quisiera trocar en ese instante

en brazo el ala, en boca balbuceante

el pico de color coral v fuego...»

Potencia esta composicion desde fuera, como supuesto in-
terpretativo externo, la fuerza lirica del para mi mejor soneto
de la segunda parte y, junto con el segundo del Triptico in-
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teroceanico v «Duplice alma», lo mejor que Ayala escribio en
esta forma métrica. Me refiero a «Beso» (0. C., pag. 291):

Si la mano en la mano y la mirada
sumida en la mirada, no por eso
deja de hacer a la mirada acceso
la boca temblorosa y encarnada,

color de corazén, donde encerrada
estd un ansia febril y el amor preso,
hasta juntar las bocas en el beso,
naciente sol de alba apasionada.

El mundo por defuera se oscurece,
al par gque por adentro se ilunting,
fundiéndose abma en alma en una esencia,

gue es el alma del wmundo; y reaparece,
ley infalible y claridad divina,
cada vez que el amor hace presenciar.

Luminosa fusion, podria ser, también, el titulo de esta pieza.
Tal es, en efecto, el doble concepto en torno al cual muy
pocos elementos, y muy comunes —mano, boca, mirada, co-
razon y aima—, teien una hermosisima red de convergencias.
Dos versos escasos con una descripcion muy cefiida y escueta
bastan para indicar ¢l comienzo de la fusion»: «si la mano
en la mano vy la mirada / sumida en la mirada...». Sin Yér-
dida del arrobo estdtico, se esboza enseguida, casi difumi-
nado, el dinamismo hacia un superior grado de fusién: «. ha-
cer a la mirada acceso / la boca temblorosa v encarnadas.
Los calificativos «ansia febril» y «amor preso» justifican el
que se otorga al alba: apasionada. Con elio el verso logra
configurar una atmosfera genesiaca: «naciente sol de alba apa-
sionada»; o que se desarrolla en el primer terceio: desapa-
rece el mundo exterior, al tiempo que se itlumina el reino de
las almas en fusion de esencia, vértice del universo.

Los dos tiltimos sonetos insisten en un tema histérico gra-
to a Avala: los amores de Salomdn vy la Sulamita. Insinuado
va en «El Cisne negro» de El sendero andante (0. C., pag. 148),
se desarrolla aqui en dos tiempos: «Sulamita» (O. C., pag. 293)
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compara la belleza extraordinaria de aquella mujer morena
con la palomita negra; «Cantar de los cantares» describe el
momento supremo del amor:

«En la sedosa barba azafranada,
suavemente esparcida sobre el pecho,
Salomdn, de su amiga (un mismo lecho)
a la cabeza da nido y almohada.

En corazdn cabeza reclinada,

se unimisman los dos en lazo estrecho ",
Entre uno vy otro apenas medio trecho,
y balbucen con voz entrecortada:

«Es que me mird el sol si soy morenas.
«Eres bella entre todas las mujeres,
sabe tu boca a miel v huele a rosa».

«Bésame, amigo, esposo, a boca llena;
sdname del amor con que me hieres»,
«Que no amanezca el dia, amiga, esposa» ¥,

Aqui termina el grupo de sonetos que Ayala dejo escritos
y destinados a formar parte en su dia de El sendero de fuego.
No sabemos cual hubiera sido la trabazdn completa del libro
ni qué parte ocuparia en ¢l esta amplia meditacion sobre la
vida como lucha por la «mantenencia» y el «ayuntamiento con
fembra placentera». Por eso no cabe, en rigor, el andlisis sino
tan sélo el apunte de unas notas.

5. Esquematismo frio y logros sorprcndentes

En este anunciado resumiria el juicio critico sobre los
fragmentos consignados para un poema total. Ayala, como su-
geri, escogié el soneto pensando en la expresividad de su ar-

{311} Eqguivocadamente Mercadal ha transcrito "se unimismardse, ..’

»

(312) " ' “ “pog amanezca., "
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mazon de raciocinio, Pero, al desnudarse de lo histérico en
busca de mayor concentracién de estética metafisica, no logréd
evitar en la mayoria de las piezas una asepsia prosificadora,
acentuada por un frecuente hipérbaton retorcido. En el «Ale-
gato» vituperaba ¢l esto mismo diciendo que, «<aunque atomos,
y particulas de la universal conciencia, no somos espiritus
puros ni inteligencias descarnadas» (0. C., pag. 80). Pero alli
mismo reconoce él con Campoamor que «aun de los mejores
libros de poesia, apenas si se pueden extraer algunas docenas
de versos que den en el guid, versos realmente poéticos; sor-
bos de elixir auténtico». Entre los treinta sonetos hay varios,
como hemos visto, de gran altura, dignos de los mejores lo-
gros de Avala. Y esto basta. Antes de consumar el sendero de
fuego Avala, purificado por el dolor, se fue por el sonado
sendero de cristal. ‘



