Blas de Otero y la poes{a tradicional

Nadie,que yo sepa, ha prestado la atencién que se merece
a un nuevo aspecto —me atreveria a decir: a un cambio de
frente, una nueva poética— de la poesia de Blas de Otero. La
tendencia se inicia ya en 1955, cundo publica Pido la paz v la
palabra. Pero el reconocimiento explicito de su deuda con la
poesia tradicional, o quizd mejor, de su voluntario abrevarse
en los cauces de esa poesia andénima, no aparece hasta cinco
afios mas tarde, cuando en 1960 da a las prensas su libro En
castellano. Aqui, en el poema titulado «Palabras reunidas pa-
ra Antonio Machado», leemos:

Si me atreviera

a hablarte, a responderte,
pero no soy,

solo,

nadie.

Entonces,

cierro las manos, llamo a tus raices,
estoy

oyendo el lento ayer:

el romancero

y el cancionero popular; el recio
sén de Gémez Manrique;

la palabra cabal

de fray Luis; el chasquido

de Quevedo;

de pronto,

toco la tierra que borré tus brazos,
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el mar
donde amarré la nave que pronto ha de volver.

Ahora,

removidos los surcos (el primero
es llamado Gonzalo de Berceo),
pronuncio

unas pocas palabras verdaderas.
(pp. 152-153)

Tal proposito se ratifica en Que trata de Espaiia, su altimo
libro hasta el momento, donde podemos leer este «Martinete
del poeta»:

Ay, aquel que le parcciera
que es facil mi batallar,
siquiera por un momento
que se ponga en mi lugar.

Que no quiero yo ser {amoso,
a ver si teneis cuidado
en la manera de hablar,
YO MO quiero ser [amoso
que quiero ser popular.
(Pag. 67).

El libro esta dividido en capitulos. El tercero, titulado «Can-
tares», se abre con un poema al que encabezan estas significa-
tivas palabras de Augusto Ferran, el poeta amigo de Bécquer
y tan interesado por la poesia popular: «...he puesto unos
cuantos cantares del pueblo..., para estar seguro al menos de
que hay algo bueno en este libro». La actitud de Blas de Otero
queda, con todo lo que antecede, claramente definida. Al poe-
ta vasco le interesa la poesia popular en su mas amplio sen-
tido: la que nos lleva, de una parte, a la actualmente cantada
por el pueblo, y, de otra, a la que hoy denominamos de «tipo
tradicional». Blas de Otero parece confundir, bajo la etiqueta
de «popular», los dos campos. Pero, ;por qué aquella poesia
suya, intimista y subjetiva, la poesia de sus primeros libros,
Angel fieramente humano y Redoble de conciencia, se abre
ahora para acoger en su seno esta otra de deliberado matiz
tradicional? En mi opinién, tal preocupacién artistica viene
motivada por su preocupacién social. Blas de Otero quiere
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escribir para la inmensa mayoria; de ahi que, al interesarse
por lo colectivo y hacer una poesia que traduzca tal sentimien-
to, vuelva sus ojos hacia esa otra de los cancioneros y del ro-
mancero producto ella también, en gran numero de casos, de
una masiva elaboraciéon anénima. En suma: Blas de Otero
intenta fundirse socialmente con el pueblo y, consccuente-
menet, se propone fundir ambas poesias: la suya propia y la
de aquel,

Por todo ello, Blas de Otero entra de lleno en esa corrien-
te que se ha dado en llamar popularista, tan extendida en la
lirica actual (recordemos, por ejemplo, para citar un caso
muy reciente, el libro de Carlos Murciano La noche que no
se duerme), denominacién imprecisa que sirvié pare catalogar
una buena parcela de la poesia de Alberti, Garcia Lorca, etc.
Y, sin embargo, los que de tal manera la adjetivan no siempre
tienen un concepto muy preciso de lo que esto quiere decir.
Naturalmente, cuando, por ejemplo, se refieren a la lirica
de Rafael Alberti, tienen una razén poderosa, se basan en una
fuente fidedigna y directa para ello: las palabras que, al fren-
te de su seleccién poética, puso en la Antologia de Gerardo
Diego: «Los poetas que me han ayudado, a los que sigo guar-
dando una profunnda admiracién, han sido Gil Vicente, los
anénimos del Cancionero y Romancero espanoles...» Efectiva-
mente. Fueron esos poetas desconocidos —en la casi totalidad
y por decision propia— de los Cancioneros de los siglos XV y
XVI, esos autores andénimos de canciones popularisimas, que
andaban de boca en boca, que penetraron en el teatro, se in-
tegraron en multitud de romances, pasaron a los Vocabula-
rios y, sobre todo, sirvieron de base a tratados musicales, va
como el docto Salinas o ya, y éstos muy en especial, como
los tedrico-practicos de los vihuelistas. Es ahi, precisamente,
donde estd el venero de esa tendencia popularista en la poesia
moderna, desde Alberti a Blas de Otero, y cuya influencia me
propongo estudiar algun dia. En tanto, voy a dar aqui unas
notas deslabazadas, y acaso no muy completas, que sirvan
para manifestarla en el ultimo de los poetas citados.

Pero antes de resefiar los débitos de Otero quiero mostrar,



278 JOSFE MARIA ALIN AO XV

con un par de ejemplos, como tal estudio es mucho y mas
complejo de lo que una vision apresurada podria hacernos
creer. Para ello utilizaré dos poemas de un autor en quien Ja
influencia de la poesia de tipo tradicional quiza sorprenda a
algunos. Me estoy refiriendo a José Maria Peman. Vamos a
leer las dos primeras estrofas del poema que titula Al alba,
mi amado, al alba:

Al alba, m1 amado, al alba,
seré yo en el toronjil.
Si algo tenéis que decirme,
muy callandito venid.

Velad al alba, mi amado,
que las mafianas de abril,
galan que busca su dicha
no las debe de dormir.

Para el conocedor de la poesia tradicional espafiola, la de
los cancioneros musicales, estas dos estrofas le depararan
una gran sorpresa. Es algo totalmente inesperado. ;Quién iba
a suponer que, en esos ocho versos de Pemaén, nos habiamos
de encontrar nada menos que con el entrecruce de tres temas
viejisimos, de tres temas que se cantaban ya en el siglo XVI?
El Cancionero musical de Palacio, que recoge composiciones
del siglo XV y primeros afos del XVI, ofrece una en forma
paralelistica que comienza asi:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo el que yo mas queria,
venid al alba de dia.

Por si esto aun fuere poco, al «muy callandito venid» de Pe-
méan corresponde este

Venid a la luz del dia,
non traydis compaiiia.

del Cancionero. Como vemos, la relacién es muy estrecha.

Pasemos ahora una obra del siglo XVII. En esta centuria
el maestro Gonzalo de Correas recoge su Vocabulario de re-
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franes en el que inserta una cancioncilla cuyos dos primeros
Versos son:

Las mafnanas de abril
cuan dulces son de dormir.

¢ Serd necesario que me detenga ahora en mostrar la influen-
cia de éstos en los octosilabos de Peman? Ni mucho menos.
Es tan obvia que no hace falta el méas ligero comentario. Bas-
tard con releer parte de la ultima estrofa transcrita:

...que las mafianas de abril,
galan que busca su dicha
no las debe de dormir.

He hablado antes del entrecruce de tres temas. Es ahora
el Libro de musica de vihuela, de Diego Pisador, publicado
en Salamanca en 1552 el que, en el folio 13, nos dara el ter-
cero:

Aquellas sierras, madre,
altas son de subir,
corrian los canos,
daban en el toronjil.

Madre, aquellas sierras
llenas son de flores,
encima dellas

tengo mis amores.

Resulta ciertamente sorprendente que Peméan utilice esa mis-
ma palabra: foronjil. ¢Coincidencia? Sospecho que no. La
enamorada de Pisador, teniendo a la madre por confidente,
canta cémo en lo alto de la sierra tiene a su amor y nos loca-
liza la [uente y el toronjil como Iugar del encuentro. En el
poema de Peman es también una mujer enamorada la que
canta y cita a su amor junto al toronjil. ;Se necesita mas?
Sélo un dltimo detalle: en el Libro de nuisica se dice

Madre, aquellas sierras
llenas son de flores

después de hablarnos inmediatamente antes del toronjil. ¢Se
refiere a las de éste? Leamos ahora otros dos versos de la
estrofa tercera de Al alba, mi amado, al alba:
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...digo sélo que son lindas
las flores del toronjil.

Mas veamos el segundo ejemplo. Es el poema intitulado

A la vera del prado:

A la vera del prado
se dormia la nina
con el son de las hojas del alamo.

El viento de la sierra
pasito, paso,

pasaba sobre el trébol
como peinandolo.

Vientecito, no me despiertes
a la nifia de los ojos garzos,
jque se encelan las flores!,

ique se encelan los pajaros!

Déjala que duerma
a la vera del prado,
déjala que duerma
con el son de las hojas del alamo.

Ya su autor nos da una pista, o intenta darnosla:

de sus versos escribe:

«Con el viento murmuran,
madre, las hojas...
(Andénimo, siglo XVI)».

al frente

Pero no nos dejemos engafiar. El poema de Pemaén tiene mas
implicaciones con la poesia tradicional espanola. Asi, Los ro-
mancerillos de Pisa, impresos en Valencia de 1594 a 1598, y
también el Romancero de Barcelona con el numero 138, pu-

blican esta Letra:

Ventezillo murmurador

que lo andas y gozas todo,
hazme el son

con las ojas... Olmo,

mientras duerme mi lindo amor.

Las semejanzas se aprecian sin el menor esfuerzo. No sélo
muy ceiiidas, sino también abundantes. Mas pasemos ahora
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al folio 52 vuelto de los Romanzes v letras de a tres voces.
Leeremos:

Dava el sol en Jos &dlamos madre
y asu sombra me recosté
Dormi{ quando recordé

no daua el sol sino el ayre.

¢Para qué mas? No voy a hacer ahora el analisis de estos
poemas y su estudio comparativo, que me llevaria muy lejos
de mi proposito. Por el momento solamente me limito a apun-
tar sus coincidencias. Sin olvidar tampoco «a la nifia de los
ojos garzos» que viene repitiéndose sin cesar desde Juan del
Encina: «Ojos gargos a la nifla...».

Tras esta digresién aclaratoria de las dificultades que en-
trafta la investigacién de las influencias tradicionales en la
poesia moderna, voy a tratar ahora de mostrar sus conexio-
nes con la de Blas de Otero. En la poesia de éste podriamos
distinguir dos grandes grupos. Uno, en el que se reflejan las
influencias de la poesia de tipo tradicional; otro, en el que
el poeta recoge versos o ideas de autores clasicos —Fray Luis,
Quevedo, Manrique, etc— o modernos —Rubén Dario, Ma-
chado, etc.—. Pero, aunque muy interesante, este apartado
no nos interesa de momento.

En cuanto al primero también podria hacerse una subdi-
visién: de una parte el que va a ser objeto real de las presen-
tes notas; de otra, el que recoge canciones que actualmente se
cantan por el pueblo, tales como la extendidisima Puente de
la Segoviana que, ligeramente modificada, aparece en el poe-
milla del mismo titulo recogido en su libro En castellanos

No quiero,

no quiero mirar Espafa.
Debajo de ti.

Puente de la Segoviana,
encima de ti me pongo

por ver como corre el agua...

Y quiza,también, la que aparece —me es desconocida— en la
pag. 71 del libro Que trata de Espafia:
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Ay mi lindo amor,
va no he de verle;
cuerpo garrido,
me lleva la muerte.
(Cancionero)

Ah, mi bella amante,
voy de amanecida;
cuerpo garrido,

nos lleva la vida.

Y también, segin se desprende del texto del poema, la siguien-
te Folia popular colegida en el mismo libro, pag. 73:

En una aldea de Asturias
oi una voz por el aire:

Aquel paxarillo
que vuela, madre,
ayer le vi preso

(Se ha parado el aire).

y hoy trepa ¢l aire;
por penas que tenga,
no muera nadie.

(Me quedé mirando
las nieblas del valle...)

vo le vi entre rejus
de estrecha cdrecel
aquel paxarillo,

(Se ha movido el aire).
v hoy trepa el aire.

Si realmente, como nos dice en los dos primeros versos, ¢l
poeta la oyd en Asturias, se trataria de un caso mds de pervi-
vencia de canciones tradicionales, semejante a los que nos
atestiguan Menéndez Pidal a propésito de «A orilla de una
fuente una zagala vi...», (que incluso se cantaba a principios
del siglo actual entre los judios de Bulgaria) y Carolina Mi-
chaélis respecto a «Tres morillas me enamoran...» y «Gritos
daban en aquella sierra...», vivas aun en Tras-os-Montes. Por-
que la cancion que recoge Blas de Otero se cantaba ya, por
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lo menos, en el siglo XVII. Asi nos lo muestran Los romance-
rillos de la Biblioteca Ambrosiana, num. 49:

Aquel paxarillo
que vuela, madre,
ayer le vi preso,

y hoy trepa el aire,

el Romancero de la Bliblioteca Brancacciana, num. 60, con
una variante y el Romancero de Barcelona, nim. 156, ana-
diendo estos dos versos que aparecen, ligeramente modifica-
dos, en la versién de Otero:

Por penas tenga,
no muera, madre.

Con esto hemos establecido ya una primera relacién entre
Blas de Otero y la poesia de tipo tradicional. Sin embargo
el primer contacto, cronolégicamente, aparece en Pido la paz
y la palabra:

Pues que en esta tierra
no tengo aire,

enristré con rabia
pluma que cante

gue no es otra cosa que una versién moderna de

Pues que en esta tierra
no tengo a nadie,

aires de la mia

veni a llevarme

conservada también bajo esta otra forma:

Pues que en esta tierra
no tengo amor,
aires de la mia
llevame al albor.

(Menéndez Pidal, «Cartapacios literarios
salmantinos», BRAE, 1914, I).

ambas de fecha incierta, pero probablemente del siglo XVI.
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Hasta su ultimo libro, Que trata de Espaia, no volvemos
a encontrar influencias de tipo tradicional. Asi, aparte del ya
citado, este Estribillo tradicional de la pag. 74:

Soledad tengo de ti
tierra mia, aqui y alli.

Si aqui, siento que me falta
el aire, que apenas puedo
mover la pluma por miedo
al gato, que siempre salta
donde mas se piensa. ¢Ves
qué mania tan funesta

esta

de no pensar con los pies?

Pues si alli, siento que el suelo
me falta, que puedo apenas
remover plumas ajenas,

se me va el pajaro al cielo;

es

lo que yo digo: Ya ves,

tierra mia, alli y aqui,

soledad tengo de ti.

Blas de Otero glosa aqui, efectivamente, un estribillo tra-
dicional; pero modificandolo ya en el segundo verso. Se trata
de una antigua cancién de nostalgia:

Soledad tengo de ti,
tierra mia do naci.

Si muriese sin ventura,
sepultenme en alta sierra,
porque no extrafe la tierra
mi cuerpo en la sepultura;
y en sierra de grande altura,
por ver si veré de alli

las tierras a do naci.
Soledad tengo de ti,

joh! tierras donde naci.

El texto nos lo conserva el vihuelista Juan Vasquez en su Re-
copilacion de sonetos y villancicos..., Sevilla, 1560, quien, no
obstante, lo habia dado ya antes en sus Villancicos..., 1551.
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Pero el estribillo lo encontramos por vez primera en Gil Vi-
cente: en el Don Duardos, ¢1525?, en forma idéntica a como
aparece al final de la glosa de Vasquez, y en la Comedia sobre
a divisa da cidade de Coimbra, con ligera variacién en el se-
gundo verso. Conviene notar, por otra parte, en el texto de
Blas de Otero, y en su propésito de acercamiento ya no solo
a la poesia de tipo popular sino al mismo lenguaje popular,
los vulgarismos conscientes que aparecen en el poema; un
solo ejemplo: «se me va el pajaro al cielo» trasunto del «se
me va el santo al cielo».

En la pag. 77 del mismo libro, Blas de Otero da una nue-
va version, incluso tratando de acercarse en algunos versos
al lenguaje portugués, de una cancién de Gil Vicente cuyo tex-
to no transcribo por ser de sobra conocido. En el libro del
poeta vasco lleva por titulo No rifiades:

Muy preciada es la palomba:
jcémo es preciso cuidarlal

Digas td, el marinero,
que en las naves vivias,
as palombas, no rifades,
paz no mar.

Digas tu, el avionero,
que volando venias,

as palombas, no rifiades,
paz no ar.

Digas tu, meu menino,

que escuchandome estabas,
Muy preciada es la palomba:
no rifades.

En el poema que titula Pero los ramos son alegres, pag. 80,
y que comienza:

Jamis pensé que nos veriamos en Jaén, jay Jesus ,céomo
orillas del Guadalaviar! [huele

para terminar

Trébole, jay amor! Cémo tiemblan
tus muslos en la yerba.
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Blas de Otero estd recordando el

iTrébole, ay Jesas, cémo huele,
trébole, ay Jesus, que olor!

de Los romancerillos de Pisa, nim. 89, incluido también en el
Romancero general (ed. de Gonzalez Palencia, num. 721); en
el manuscrito 3.913 de la Biblioteca Nacional de Madrid, fol.
50 y que, con variantes, recuerdan igualmente Tirso de Moli-
na en La Santa Juana y La fingida Arcadia v fray José de Val-
divieso en su Romancero espiritual, 1612, «Ensaladilla al San-
tisimo Sacramento». Incluso los «Trébole de la soltera...» y
«Trébole de la casada...» del poema de Otero parecen deber
algo al «Trébole de la nina dalgo...» o «Trébole de la blanca
nifia...» que se leen en las glosas del Romancero general y ¢l
ms. 3.913, respectivamente.

El final, que transcribo a continuacién, del poema Aqui hay
verbena olorosa, pp. 81-82, tiene mas implicaciones:

Venid, y vamos todos

al pueblo, lo que quiero es que aprendamos
a hablar como las propias rosas: ellos
nombran de varios modos

los pajaros .los drboles. Vamonos
a coger rosas, nombres bellos,
pues que tan claro hablan ellos,
vamos a coger rosas,

y todo el campo se entere,
vamos a decir cosas

sencillas, si usted prefiere

vamos a COger rosas

rosas, amarillas: rojas,

a publicar lo que piensa

el ramo, vamos a mover

la rosa, la mayoria

de las rosas,

quiérome ir alla

por mirar lo que escribia

la rosa en el aire,

aqui hay sefales de vida,

vamos a coger rosas,

a escribir como Dios manda,
vamonos yendo,
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voz del pueblo, voz del cielo,
vamos, es un decir
florido, pero yo de eso no entiendo.

El primero de los versos transcritos parece hacer alusion a un
verso de los Ejercicios de las flores a la Virgen Maria que to-
dos los afios se cantan, por el mes de mayo, en las iglesias:

Venid, y vamos todos
con flores a Maria...

Por otra parte, el «leit-motiv» vamos a coger rosas es un mo-
tivo tradicional. Modernamente lo encontramos en Garcia
Lorca («Iré a Santiago») pero en realidad aparece ya en Lope
de Vega («Las avellanicas moro/que yo me las varearé») mas
de una vez. En cuanto a los versos «quiérome ir alla/por mi-
rar...» los supongo recuerdo indudable de Gil Vicente. Efecti-
vamente: en el Auto dos Quatro Tempos, de hacia 1502-1510,
aparece esta cancién:

En la huerta nasce la rosa:
quiérome ir alld

por mirar al ruisefior

como cantaba.

Subrayo a propdsito los versos para que se aprecie mejor la
correspondencia. Una tal analogia no me parece obedecer a la
simple casualidad.

En otras ocasiones pareceria que Blas de Otero se apropio
de la idea de un poemilla tradicional para rehacer, a su mo-
do, la cancién. Tal ocurre con No te aduermas, del capitulo IV,
«Geografia e Historia», pag. 95:

Las dos de la mafana.
Canta
un gallo, otro gallo
contesta.

El campo
de mi patria reposa
bajo la media luna.
Oh derramada Esparia,
rota guitarra vieja,
levanta
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los parpados
(canta

un gallo) que viene,
llena de vida,

la madrugada.

El titulo, con esa forma arcaica «aduermas», nos trae a la
mente el «Pastorcito, non te aduermas...» cuya interpretacion
musical puede oirse actualmente en la voz de Maria Victoria
de los Angeles, disco «Cinco siglos de canciones espafolas».
Pero el poema me recuerda una cancién de la que existen
bastantes versiones:

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cata que amanece.

del ya citado Cancionero musical de Palacio y que se encuen-
tra también en el Cancionero de Fray Ambrosio Montesino,
1508. La version de la Segunda parte del Romancero general,
1605, dista mucho de las formas primitivas y, aunque mantie-
ne las palabras rimantes, recrea la cancidén:

El alba nos mira

y el dia amanece:
antes que te sientan
levantate y vete.

Por otra parte seria posible una contaminacién con

Las tres de la noche han dado
coragén, ¢y no dormis?

Mis cuydados os desvelan

que desvelar es su fin.

de Los romancerillos de Pisa, num. 34; Los cancionerillos de
Munich, 1589-1602 y el Amor secreto hasta celos, acto I, de
Lope de Vega. Pero en este caso la influencia es dudosa y yo
no me atrevo a sentar ninguna afirmacién concluyente. Apun-
to, simplemente, la posibilidad.

Y dando de lado a poemas como la Letra de la pag. 129 que
comienza :
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Por mas que el aspa le voltee
y Espana le derrote

y cornee,

poderoso caballero

es don Quijote.

cuyos dos versos finales son facilisimos de reconocer para cual-
quier mediano lector de la poesia espafiola, voy a esclarecer,
para finalizar estas notas, los versos de la pagina 148:

Quita aqui, que no quiero
pendencias con nadie

que me parecen proceder, indudablemente, de una cancién:

Quita alld que no quiero,
falso enemigo;

quita alla, que no quiero
que huelgues conmigo

que sirvié de base para otra «enderecada a lo espiritual» de
Alvarez Gato (muerto en 1509) y cuya version a lo divino, ¢n
cuanto a los versos que nos interesan (los dos finales), apa-
rece asi:

quita alld, que no quiero,
pendencias contigo.

De estos versos a los de Blas de Otero hay muy poca distancia.
Pero la cancidn primitiva debia de ser bastante conocida por-
que, en una version distinta, se nos conserva también en el ya
citado Cancionero musical de Palacio, nam. 6, colegido por las
mismas fechas en que vivia Alvarez Gato, y que nos recordaron,
posteriormente, Luis Milan en EI cortesano y el manuscrito
14.864 de la Biblioteca Nacional, folio 41 vuelto.
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