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El apéndice trata del manuscrito Baretti, del que Sebold habia
hablado ya en el t. III, pdgs. XVI-XVIII, v sefiala las variantes res-
pecto de su edicion. En general, repito, me parecen poco significativas,
y las que tienen mds valor las habia aprovechado va Sebold en sus
notas muy acertadamente. Pero al sefalar una variante a t. I, 86, :
«Palmerin de Inglaterra» en vez de «Palmerin de Hircania», repite a
continuacién la leccién «constatandonos», que vo habia considerado
como errata, ya que en la edicidn principe se lee «constandonos». No s¢
si se trata de una de esas rebeldes erratas que se escapan para martirio
de autores, de criticos y de lectores, o si tal variante esta realmente
autorizada. El galicismo constatar, que sélo he encontrado registrado
en el Diccionario manual de la Academia, igual que el francés cons-
tater, no tiene el valor con que lo utilizaria Isla, que es claramente
sinénimo de constar. En todo caso quede pendiente de comprobacion.

Seria injusto si no terminara afirmando, una vez mds, que esta
edicién, de la que tan necesitados estabamos, merece todos los aplau-
sos de cuantos estudiamos la literatura espanola. Mi disconformidad,
sinceramente expuesta, sobre algunos aspectos de la edicién de Sebold
no pasa de ser disconformidad sobre aspectos parciales. Los errores
que he creido encontrar en sus cuatro tomos se refieren a una parte
minima de lo que Sebold ha trabajado, y, aunque aparezcan abultados,
por ir juntos, me parecen muy poca cosa, sobre todo cuando uno estd
ya bien acostumbrado a lener que corregir constantemente los mu-
chos errores propios. No es esto una disculpa, sino simplemente
reconocer la mucha y acertada erudicién que Sebold maneja, el esfuer-
zo tremendo que tuvo que significarle la preparacién de estos tomos,
el acierto general de su edicién, y en definitiva la afirmacidén termi-
nante de que el Fray Gerundio ya no es posible leerle hoy mas que
en ella. Sélo desearia que mis notas pudieran servir para mejorar la
obra en sucesivas ediciones.

JOSE CAS0 CONZALEZ

Jost: Caparso.— Nocles ligubres —FEdicion, prologo vy notas de Nigren
GLENDINNING.—Espasa-Calpe, S. A., Madrid, [1961] («Clasicos Castella-
nos», num. 152).



AO XIV NOTAS BIBLIOGRAFICAS 277

Sin duda la leyenda de un Cadalso locamente enamorado de la
actriz M# Ignacia Ibdiez, a punto de caer en la demencia despuds de
la muerte de la amada, o dentro de ella plenamente al intentar des-
enterrarla, era una bonita leyvenda romantica. Al fin la crudicién, con
su tremendo cumulo de datos, se ha encargado de destruiria. Pero no
debemos lamentarlo mucho: La leyenda romantica de Cadalso se des-
vanece al mismo tiempo que una de sus obras empieza a verse a
nueva y mejor luz.

Las Noches ligubres habian gozado de una fama extraordinaria
durante el siglo XIX, hasta ¢l punto de haberse editado mas veces que
revista a esas interpretaciones. Y después de destruir las que se han
ninguna otra obra de Cadalso, a pesar de lo cual «ha sido tan mal
comprendida como muy discutida v leidar. Glandinning pasa rapida
fundado en la realidad de los hechos narrados en la primera Noche,
concluye que «no es una obra de cardceter personal, aunque tiene cier-
tos elementos personaless, v que «en las Noches se trata de ficciones
mis que de realidad, de personajes v no personas; el estilo mismo,
como todo el mundo ha reconocido, no es nada personal, sino retorico
y enfatico». Creo que es necesario insistir en esta ultima idea. En la
conocida carta de M. Ag. se asegura que la composicién de la obra
fue inmediata a los supuestos sucesos que siguieron a la muerte de
M. Tgnacia: intento de desenterrar el cadaver, destierro a Salamanca;
v anade: «Un amigo de mi regimiento le estorbd que siguiese su com-
posicion, advirtiendo que tenia su memoria fija en aquel irremediable
sentimiento... Disipada la melancolia, quiso concluir... su obra empe-
zada; pero le fue imposible seguir ¢l mismo estilo, confesando que
aquella obra era sélo hija de su sentimientor. Si esto fuera cierto, las
Noches expresarian con espontancidad ¢l dolor v la turbacion mental
de Cadalso, v su estilo seria probablemente muv poco retdrico, es
decir, todo lo contrario de lo que demuestra una lectura atenta, Pero
volveré sobre este punto del estilo.

Al destruir la leyenda de Cadalso como base de las Noches, Glen-
dinning buscé los posibles apoyos literarios. Es el primero de todos
la popular v conocida leyenda de La difunta pleiteada. Aungue no se
vea muy claro que cl tercero de los cinco ecos que sefiala Glendinning
v la primera de las dos reminiscencias havan pasado ciertamente de
los romances, de alguna de las narraciones en prosa o de alguna de
las comedias que tratan el tema, a las Noches, la relacion entre esta
obra v la levenda me parece indudable, v tanto que se llega a pensar
que M Tgnacia Ibanez fue una mera circunstancia, capaz Ganicamente
de producir un estado de danimo apropiado para la composicion de la
obra; pero que incluso sin la temprana muerte de la actriz hubiera
podido Cadalso, en lo que al contenido se relicre, escribir sus dialogos.
Quiero decir que si el tema aparente de la obra es el intento de des-
enterrar a un muerto, que cabe suponer ¢s la amada, ¢l fin de Cadalso
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va mucho mads alla de un simple contar la locura de un hombre. Para
quien logre 01v1daxsu de que Tediato es Cadalso v de que Lorenzo
existio en la realidad, serd facil ver en la obra bastante mds que un
mero episodio romantico.

Y es hora ya de decir que debe insistirse en el cardacter prerroman-
nico de las Noches liigubres. Glendinning utiliza sélo una vez, que yo
recuerde, esta palabra (1), v en un sentido poco cientifico: «Se le con-
sidera como prerromantico, romantico antes de su tiempo». Creo que
¢l Prerromanticismo no es un simple anticipo del romanticismo, va
que es mas que un anticipo y en parte cosa distinta. Exponer esta
idea me ocuparia ahora demasiado espacio, y por ello lo dejo para otra
ocasién. Insisto, sin embargo, en que la etapa prerromantica es bas-
tante mds que una etapa que antecede. Tiene una ideologia propia,
una actitud ante la vida caracteristica, una manera de enfrentarse
con los problemas del hombre. El Romanticismo aprende en parte en
¢l Prerromanticismo, pero con frecuencia se aparta de él.

Las Noches ligubres legan a ser casi un centén de ciertos temas
prerromanticos: lo nocturno, lo sepuleral, lo insolidario de la existen-
cia, la justicia no racional, la miseria del vivir, la protesta contra
las creencias no racionales, v algunos mas; todos estos temas compo-
nen el tejido de los didlogos de Cadalso. Y hasta tal punto que el
tema que parece central —el desenterramiento de la amada— Hega
a ser la simple trama que muy pronto se esconde al componer el
tejido.

El mismo estilo es tipicamente prerromantico: el vocabulario; la
frase cuidadosamente musical, hasta tal punto que a vecees suena a
verso (algunos sefala Glendinning, pero hay muchos mas; comparese
con El delincuente honrado de Jovellanos); las exclamaciones; las fra-
ses entrecortadas, que abligan al uso frecuente de los puntos suspert-
sivos; todos son elementos prerromanticos que Glendinning no ha con-
siderado. El hecho mismo de que entre las fuentes estilisticas de las
Noches aparezcan Garcilaso, Calderén, Quevedo y fray Luis de Gra-
nada es un rasgo mas de prerromanticismo, va que los prerroman-
ticos espafoles leen mucho a esos autores, L'*»DL‘(.MHIKH(C al primero vy
al altimo (v a los poctas clasicistas de finales del XVI v principios del
XVIL v a prosistas como Mariana v Solis).

Si se entiende asi el Prerromanticismo, las Noclies son uno de sus
ejemplos tipicos dentro de la literatura espanola. Es mas, creo que

th Coander refiridndose o ks interpretaciones de las Neeles dicer «Se te considers
[ Cadalso | como prevromantico, romantico anies de s ticrupo, patriota v desenterrador
dociaddveres, todo menos que autor de ebras inleresinies tpreg. Xbo b nola cita o
Menender Pelava, w0 Games de o Serna v a0 Paul van Tieghenm
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esa es la mejor manera de poder entender la obra, la cual estd incluse
lejos, por el fondo v por la forma, de la literatura roméntica. Los que
hablaron del romanticismo de las Noclies lo hicieron convencidos de
ser una narracion de sucesos reales, v entonces vefan fundamentalmente
al hombre apasionado hasta el delirio v rebelde a las normas sociales
v a las leves, las cuales ademas le hacian victima suva, al ser desterrado.

Volviendo al prologo de Glendinning, éste deja bien claro que tal
destierro no existié v que la relacion de las Noches con la extendida
leyvenda de Lo difunta pleiteada obliga a creer que tampoco hubo in-
tento de desenterramiento, lo que vale tanto como decir que la trama
de la primera Noche es una ficcion literaria. Glendinning cree que
también es ficcion el asesinato y la prision de Tediato en la segunda
Noche, cuyas posibles fuentes rastrea en la literatura folklorica, en
Malespini, en Mme. d’'Auinoy, en Espinel v en Cristébal Lozano, aunque
¢en ninguno de estos casos se pueda hablar de fuente directa.

Analiza después Glendinning «las fuentes estilisticas de Cadalso
y su filosofias, y en primer lugar la influencia de las Noches de Young,
tan exagerada por criticos del siglo pasado y tan minimizada por Mon-
tesinos, por Angel del Rio y por otros criticos del actual. Glendinning
se acerca mucho a las conclusiones de Edith F. Helman y analiza los
puntos de contacto y las diferencias que hay entre Cadalso y Young,
para concluir que ni hay imitacién sistematica, ni el ambiente filoséti-
co es idéntico, ni tenia por qué serlo, va que Young «no era la tnica
fuente estilistica y filosofica de Cadalsor. Esas otras fuentes, que
Glendinning analiza, son Hervey, Sébastien Mercier, Rousscau v Mon-
tesquicu (advirtiendo que «Cadalso debe poco a sus contemporancos
ilustrados ingleses v franceses», v menos a ¢stos que a aqudllos); «mu-
chisimo mds palpable, alirma, nos parcce su deuda para con autores
espafnioles de los siglos XVI y XVIls; los dos fundamentales son Que-
vedo y fray Luis de Granada, que en las notas a las Noches se unen
a textos de Garcilaso, de Calderdn v de Gracian,

Hace después Glendinning un bosquejo de interpretacion de las
Nochies. Cadalso estaba preocupado por la lucha entre el hombre de
bien y su adversa fortuna, «la lucha entre ¢l mismo y los que e habian
desterrado y criticado, y la fortuna que le habia robado a su amadas,
circunstancias estudiadas antes en el prélogo; pero el tema del hom-
bre desgraciado y su contraria suerte es analizado por Cadalso abje-
tivamente, generalizando, sin tratar directamente de su caso parti-
cular: Tediato, a lo largo de las tres Noches «aprende que su contraria
suerte es la de todos»; estos dos aspectos de Tediato son también los
de Lorenzo, el sepulturero. En las dos primeras Noches Tediato va
desde el aislamiento hasta la comunidad con los demas; «cuando cree
que la sociedad es culpable de sus sufrimientos, entonces se aisla y
quiere matarse. Pero cuando cree gue el orden de las cosas, la Pro-
videncia, tienen faculpa, v que los hombres, en cambio, pueden aprender
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a mejorarse un poco, entonces se siente solidario con las demdis vie-
timas de la fortuna, y menos dispuesto a suicidarses (pag. LXX). En
la tercera Noche Tediato ya no se siente tan aislado, porque compren-
de que no es un caso particular, sino uno de tantos, aunque vuelve
a aparecer su concepto de martir escogido, que sufre sus infortunios
y los de todos los infelices a quien conoce y a quicnes mira como
hermanos. Para Glendinning estos sentimientos, menos exagerados que
en la segunda Noche, «disminuyen un poco el efecto del fin de la obra,
cortando ese movimiento tan légico de lo particular a lo universal,
y realzando... el deseo de Tediato (y acaso de Cadalso) de justificarse»,
pero «la fuerza filoséfica y moral de la obra no estd completamente
echada a perder por eso». Y concluye que «toda la obra lleva inexo-
rablemente al lector hacia la estoica percepeion v aceptacion final
de la inestable y penosa condicion humana; las dltimas palabras de
la Tercera Noche parecen reflejar el tema principal de la obra: el
de continuar la vida a pesar de todo v de ayudar a los demis humanos».

Confieso que a mi la obra me ha dejado y me sigue dejando per-
plejo. Si la interpretacién de Glendinning es justa, cosa que sincera-
mente creo, no acabo de ver el significado, dentro de la economia de
la obra, del intento fallido de desenterrar a una muerta. ¢Por qué
ese intento no tiene una solucidn, fracasada o con éxito? Tal como
estan las Noches a mi me dan la impresién de obra inacabada. He
agui otro tema importante que quiero tocar.

Cadalso indudablemente se refiere a las Noches como obra con-
cluida, en lo cual estoy de acuerdo con Glendinning. Sin embargo,
la famosa carta de M. Ag. asegura que la obra se suspendié y que
cuando Cadalso quiso continuarla, a instancia de varios amigos, le fue
imposible seguir el mismo estilo, «confesando que aquella obra era
s6lo hija de su sentimiento» (M, Ag. crec que las Noches reproducen
hechos reales). Las cuatro primeras ediciones, de 1789 a 1802, repro-
ducen un texto que termina, como en esta nueva edicién, con la frase
<<Ande,mus, amigo, andemos». En la edicién de 1803 aparece una nota
final, la cual por primera vez da a entender que la obra estia incom-
pleta. En la edicién de 1815 la tercera Noche aparece con un final que
se anuncia como inédito. Y, por fin, en 1822, se publica la cuarta Noche.

Esta cuarta Noche y el final de Ia tercera de 1815 se consideran por
Helman y por Glendinning como de mano ajena. Mi opinidn es tam-
bién la misma. Pero el problema es éste: si Cadalso concluyé real-
mente su manuscrito en «Andemos, amigo, andemos», ¢fue porque
quiso poner ahi el punto final, o porque no termind la obra? Si se
pudiera probar que el autor dio su obra por acabada ahi, no habria
dudas. Pero el problema se complica: /lenemos absoluta seguridad de
que la obra ha legado entera a los contemporaneos? HEsa seguridad de
M. Ag. al creer la obra inacabada, csa impresion del editor de 1803,
que Hevd a quien hava sido a anadir incluso una Noche mias desde 1822,
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esa misma impresién que otros experimentamos, ¢no obedeceri real-
mente a que el texto manuscrito de Londres, como el de las primeras
ediciones, estd realmente incompleto? Confieso que no encuentro so-
lucion aceptable al problema, pero creo desde luego en la tesis de
obra truncada. Y por esto mismo sigo sin ver claro el fin de Cadalso
al tratar el tema del desenterramiento.

Por estas razones también me parece que Glendinning debisé de
incluir en su edicidén, en forma de apéndices, las partes afiadidas. Creo
que hubiera sido util para los estudiosos de las Noches.

Por lo demds su edicion estd muy cuidada en todos los aspectos.
Las notas, abundantes, pero no excesivas, son muy utiles v en algunas
brilla la indudable sagacidad critica de Glendinning, que acierta a in-
terpretar, con el apoyo de su gran erudicion y conocimiento de nues-
tra literatura, pasajes dificiles.

Esta edicién, que mejora la ya magnifica de Helman, es, en suma,
un gran paso adelante hacia el verdadero entendimiento de Cadalso
vy en buena parte hacia el mejor conocimiento de nuestra literatura
por los anos de 1780.

JOSE CASO GONZALEZ

NiGer, GLENDINNING-Vida v obra de Cadalso-Madrid, Gredos [1962]
(«Biblioteca Roméanica Hispdnicar).

Después de haber publicado diversos estudios cadalsianos, especial-
mente el de las Noches lugubres, anteriormente resefiado, el profesor
Nigel Glendinning, de [a Universidad de Southampton, nos da esta
Vida y obra, de la cual sale un Cadalso muy distinto del conocido. La
importancia de este libro se extiende ademds a toda la época de
Cadalso, y por ello puede decirse que se trata de un libro fundamental
para el estudio de la literatura espanola de la segunda mitad del siglo
XVIIL



