Imégenes mar{timas cn 1a Pl’OS’& dC

Ortcga V (} assct

Dentro de la vasta imagineria orteguiana destacan, por su
cnorme importancia cuantitativa, las imdgenes nacidas del
mundo de la navegacion, que aqui nos proponemos estudiar ais-
ladamente. Para ello serdn necesarias algunas includibles consi-
deraciones previas de caracter terminoldgico acerca de dos
conceptos utilizados, en gencral, muv confusamente : metdlora
¢ imagen.

Tradicionalmente, parcce ser la palabra ¢l clemento que
soporta la carga mectaltorica. Y, en efcecto, desde Arvistoteles
la igualacion de metafora v palabra subyace cn ¢l londo de
las deliniciones mas ilustres: Max Miiller, Brinkmann, ctc.
Esta consideracion de la metdfora como una palabra llega
hasta la mas reciente definicion de Damaso Alonso: «Llama-
mos metafora a la palabra que designa ¢l elemento 'irreal’
cuando el pocta no menciona mas que a ¢ste», !

Ahora bien: csta idea presenta algunas dilicultades sila
cxaminamos a la luz de la moderna lingiiistica. La palabra no
ticne sentido por si sola, Su valor depende sicmpre de su
situacion dentro de un contexto o campo determinado.? La

i Gongora v el «Polifernos 3 edic, Gredos, Madrid, 1960, pag. 143,
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2 Fl problema s¢ halla inequivocanicnte
Feoria ool Lenzuaje (192340 Consuliose Tn tradaccion
Madrid, 1950, pags. 335 v s,
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palabra como elemento significativo es una abstraccion v care-
ce de entidad propia.

Veamos un cjemplo: si alguicn cscribe «labios de rubi»
opecra una trasposicion metalorica: los labios son rubies o
como rubtes. Si el mismo autor cscribe tan solo «rubies» para
designar a los labios, tendriamos lo que D. Alonso Jlama meta-
fora, segun acabamos de ver: una palabra que designa un ele-
mento «irreal» cuando ¢l elemento «real» al que aquél hace
referencia —en este caso, los labios— no aparece mencionado.
Y sin embargo, ¢l lector inadvertido, el lector que no se halla
¢n antecedentes, cuando lee «rubies» entiende, simplemente,
«rubies». Para que ese lector entendiese «labios» seria im-
prescindible que se planteara previamente una reflexion del
tipo «los labios son rubfes». De lo contrario, la metalora
resultaria ininteligible. Lo primario es la relacién «labios-
rubics», no la palabra «rubi». Cuando Gdngora habla de

la dulce boca que a gusiar convida
un lunor entre perlas distilado,

el lector identifica «perlas» como ’'dientes’ gracias a que el
contexto le ha permitido entender la relacién de equivalencia
entre¢ ambas nociones. Lo que aparece primariamente no es
una palabra —«perlas»—, sino una relaciéon de caracter sin-
tagmatico: «los dientes son perlas». A no ser por esto, la inter-
pretacion de la metéfora seria imposible. La prueba estd en
quc «perlas» —para no salir del término que hemos cscogido—
no cquivale siempre a dientes. Recudrdense los célebres ver-
sos que Zorrilla pone en boca de Don Juan (acto IV, esc. 3.) al
dirigirsce éste a Inés:

T T N IO

Y esus dos liguidas perlas
yue se desprenden (ravgiilas
de tus radiantes pupilas
convidandome a beberlas. ..

El lector o espectador entienden sin dilicultad que «perlas»
vale por ’ldgrimas’, gracias a que el contexto les permite for-
mularse una previa relacion sintagmadtica. Es un problema
resuelto porque se disponia de datos suficientes para llegar
a la solucion.
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La relacidn sintagmatica, evidente en metdforas del tipo
«los dientes son perlas», por ejemplo, no aparece cxplicita
cn todas las ocasiones, pero existe en ¢l fondo de cada tras-
posicion metaforica. Solo que, como ha observado Bally,? cl
signo aislado —caso de «perlass— no rvevela por si mismo
este trasfondo sintagmético.

Volvamos a la nocion de imagen. Damaso Alonso sehala
«Una metatora Uevo una ihmagen implicita: o dicho de otro
modo, que una metalora es una imagen en la cual el elemento
real” estd implicito, tdacito, meramente sugerido». Segun eslo,
una expresion como «dientes de perlas» o «las perlas de los
dientes», «dientes como perlas», ete. sevia una imagen; micn-
el

tras que «perlas» —[drmula que resulta de la climinacion ¢

término «real»— c¢s una metalora. Conviene recalcar a fondo
este puntfo a fin de no caer en errvorcs terminologicos, siempre
infecundos. La terminologia que aqui proponemos difiere algin
tanto de la esbozada por el insigne critico gongorino. Es cvi-
dente que cada metafora arrasira siempre consigo una imagen.
Si retornamos a nuestro manido, pero Gtil cjemplo —«dientes
de perlas», «dientes como perias», etc.—, cncontramos siem-
pre una relacién entre dos palabras: la metalora. Ahora bicn:
de ¢sos dos (¢rminos hay uno quc suele denominarse «irreal»
y que mejor cabria Hamar «insolito», puesto que, desde cl
momento en que lo identilicamos con ¢l otro, su presunta
irrealidad se esfuma. £l awtor le conficre una realidad tan
coherente y tangible como la que posee ¢l término real. Lo
decisivo es su caracter insolito, inesperado v sorprendente,’
v el valor podético radica en la maravillosa incorporacion —aun
momentanea— al munde di Jo tangible de una naciente rea-
lidad que hasta ¢ntonces no habia tenido acceso a ¢l

Volvamos a nucsiro cjemplo. Ese término irreal o insolito

3 Linguistique givdvale ef Dogodstvgoe Jrancaise, 300 edic, AL Francke, S0 AL Boerni,
30, pag. 137,

2 Ob. i, pae. 148

5 Este cfecto de sorpresa inheropte a foda crcacion metaldrica, ha sido muy bicn
abservado por Hirisg Wirser: «Das Erlobois ciner Inhoveruens in der Gleichsetzung, ist

cin wescntlicher Charakicoistikwn  dos wa pssehwlogischicn Sine sefassten Metapher»

(ic Vivpninne der Metapive ) Teipzg, Y9, pae.
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—«perlas»— aparece integrado dentro de la relacion metalo-
rica v sOlo dentro de esta relacion adquierc su valor. Pues
bien: este término es el que designamos con ¢l nombre dc
imagen. Enticndase que con esto no queremos insinuar que
la imagen sea una palabra. En ¢l caso de una relacion meta-
{orica, una imagen tiene valor de tal e¢n tanio gue forma parie
de esa relacion. Extirpada de ella, considerada aisladamente, la
palabra «perlas» no es una imagen, sino un vocablo comun,
significante de un cuerpo csleroidal que se forma en el inte-
rior de ciertos moluscos. En un circulo metaférico su valor
semantico sufre una trasposicion, de acucrdo con la intencion
del escritor, y pasa a lormar parte del mundo auxiliar de
éste.

Segin ello, cuando hablamos de¢ metdfora hacemos refe-
rencia a una relacién sintagmatica; por tanto, perteneciente
a un orden estrictamente gramatical. Por el contrario, la ima-
gen es el elemento insélito que, dentro de la relacion metalé-
rica, le proporciona una carga estética; pertencce, asi, al te-
rreno estilistico.

El problema no varia si al estudiar una metafora cncon-
tramos que el término «real» no aparece explicito; esto es,
«perlas» en lugar de 'dientes’. En este caso «perlas» es una ima-
gen en la medida en que forma parte de una relaciéon metafori-
ca que nos vemos obligados a establecer. En «perlas» aparecen
imbricadas imagen y metalora. Adscribir la nocién a uno u
otro terreno dependerd del criterio —estilistico o gramatical—
que adoptemos.

Hechas estas necesarias consideraciones, pasaremos ahora
a examinar una pequefa parte del mundo imaginativo de Orte-
ga. Como ya quedé indicado, una porciéon muy importante de
este mundo auxiliar se halla constituido por las imagenes
maritimas y de la navegacion, abundantes y variadisimas.

Si nos preguntamos por ¢l motivo de esta preferencia or-
teguiana encontramos tal vez la respuesta en la [ormacion
clasica del autor. La navegacion, en términos genéricos, debid
ser para ¢l, muy tempranamente, la imagen ideal para carac-
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terizar la continua fluencia vital, la marcha ininterrumpida
hacia adelante del tiempo y de las cosas, el quehacer humano.
Muy posiblemente estamos aqui frente a un recuerdo platonico.
Nos lo sugiere, en primer lugar, la explicita alusion del propio
Ortega. En 1929 escribe :©

Con lo dicho ¢l Gltimo dia hemos cumplido nuestro pri-
mer giro —ahora debemos emprender lo que Platon llamaria
Tov hnETieey whoos  —nuestra segunda circunnavegacion.
(VIL, 315).

Y en 1932, en el Prdlogo a la primera edicion de Obras:

Empicza, pues, nueva tarea. jAl mar otra vez, navecillal
Comienza lo que Platon llama scgunda navegacion. (V1,354)

El recuerdo vuelve a brotar en 1935;

Desde Kant ha comenzado la filosofia lo que Platon
lamaria su §z)7z002 Tz su segundo aprendizaje. (VI 29).

La navegacion se presenta asi, de modo especifico, como
imagen del quehacer filosofico. Por ello, iniciar cste quehacer
cs partir, «levar anclas»:

Descartes v Kani, las dos figuras mayores de la filo-
solia moderna, levan anclas con idéntico estado de animo:
la suspicacia. (1V, 38)

Como en Platon, por consiguiente, navegacion es equiva-
lente de meditacion:

La perfecta euforia nos invita demasiado a la actividad,
v hace que nuestro pensamiento interrumpa a cada paso
su lectura para seguir sus propias navegaciones. (IT1, 588)

Dos ejemplos de 1929, fecha del primer recuerdo explicilo
de la metafora platonica, estdan en la misma linca:

La ciencia ¢s un proceso siempre fluvente v abierto
hacia la solucion —no cs, pues, de hecho, la arribada a la
costa anhelada—, sino que cox la navegacion procelosi
hacia ella. (VI 321)

6 Las citas, saho indicacion on contracvio. corresponden a volumen v paginag de
cdicion Obras Completas (Revista de Oceidentes, doe este modo:r tamo T, 1933 [], 1937,

[V, 1937: V, 1961, VI, 1961, VII, 1961; VIIT, 1962 IX, 1962,
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En este tema no puedo in intentar ahora Ja penetracién.
Vamos de (ravesia, quede intacto a barlovento. (VII, 428)

La mayoria de las innumerables imagenes de navegacion
que pueblan las paginas d¢ Ortega nos reafirman en el mismo
cauce y parccen proceder, inequivocamente, del mismo ori-
gen; en rigor, por tanto, de una fuente libresca:

Cada cual se halla definilivamente surto cn su centro
vital y c¢s inutil esperar de ¢l oaventuradas navegaciones
por lo humano ¢n torno a ¢l (V1, 346)

Por ahora, esa frasc de Dilthey nos sirve solo como
cspolon de nave para lanzarnos tras efla o una larga y
complicada navegacion. (VI, 170)

Obsérvese que se (rata de metaloras puras, enlazadas con
absoluta coherencia: «espolén de nave» es ‘incitacién’, 'sefal’,
y «navegacion» vale, como ya hemos indicado, por 'medi-
tacion’:

Meditar s singlar, marincar entre problemas, muchos
de los cuales vamos esclareciendo. Tras cada uno sc divisa
otro de costas atun méas atractivas, mas sugestivas. Sin duda,
reclama esfuerzo, constancia, ir ganando a los problemas
¢l barlovento, pero no hay delicia mavor que cl llegar a
costas nucvas v aun el nucvo hacer rumbo, como dice
Camoens, «por mares nunca dantes navegados». (VII, 155)

Como toda navegacién, ésta encierra también peligros, que
Orlega destaca ironicamente:

Hay quicn, puesto a bogar cn la region de las ideas,
¢s acometido de un intelectual marco. (I, 341)

Pero esto no es todo. La navegacion arrastra consigo otro
ilustre ejemplo clasico: la nave del Estado. Su caracter topico
y petrificado es hoy indiscutible. Pero ¢n los escritos politicos
de Ortega aparecera con frecuencia en metaforas que, si no
son propiamente aquélla, se sienten como descendientes di-
rectos:

Hemos venido (...) porque habiamos contribuido, vo
minimamente, a embarcar a la nacién nada menos que
en un cambio de régimen, y no era bueno que mientras
ella partia quedasemos nosotros cn tierra. Por eso hemos
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venido para ocupar un pucsto de peligro en la dificil na-
vegacion. (Obras. Espasa-Calpe, 1932, pag. 1340).

Hemos visto como, dentro de este campo de imagenes na-
vales, la nocién de «abandonar» era expresada por «levar
anclas». Paralelamente «dirigirse» sera «poner proas:

Mas cuenta, pues, que hacer remilgos nos trac poner,
desde luego, proa hacia lo estupendo. (VI, 493)

Parece logico pensar que Ortega, excelente conocedor de
las lenguas clasicas, habia percibido el riquisimo caudal de
expresiones metaféricas que ofrecen los escritores gricgos.” Y
aun dentro de esta riqueza, ya Bréal senala® la enorme va-
riedad de imagenes maritimas y navales que marcan el estilo
de la literatura griega. Tomemos un caso ¢jemplar. En un
escritor como Esquilo, F. R. Earp? ha llegado a una estadistica
altamente reveladora: en un total de siete tragedias hay 51
metaforas de animales, 33 navales, 25 de agricultura, 20 de
caza y 20 de mar.'’ Es decir, que la suma de imagenes nava-
les v maritimas arroja un total de 33, ntimero superior al de
cualesquicra otras. En un pueblo maritimo, como ¢l gricgo,
el hecho no es sorprendente. En ¢l caso concreto de Ortega,
en cambio, si, a no ser que se piense en un origen libresco, lite-
rario, probablemente surgido al amparo de las lecturas griegas.
Ahora bien: todo esto no implica, necesariamente, una limita-
cion, yva que Ortega no se encierra en la repeticion de estas ge-
néricas v simples formulas metaforicas, sino que las desarrolla
merced a un estilo imaginativo que va creando en torno a cada
metafora sucesivas familias. Asi, por ejemplo, la imagen de 1a
inmersion. Si la vida humana v el quehacer filosofico cran
una navegacion, penetrar en un problema cquivaldra a sumer-

girse en un mar:

Por eso importaria mucho sumergirse audazmente on
Kant v extracr de su fondo Ja perla rara, su suprema ori-
ginalidad. (IV, 54)

7 Un excelente resumen de los desarvolios literarios gricgos pucde verse on T B0 L
WrRsTrR: Greek Art and Literqrare. Clarendon Press, Oxtord, 930
8 Essai de Sénuinigae, edit Hachette, Pams 1924, pig. 129,

9 En The Stvle of Aeschivhies. Cambridoe University Pross, 1998
10 Pag. 104,
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A la Tectura deshizante u horizontal, al simple patinav
mental hav que sustituir la lectura vertical, la inmersion en
¢l pequeno abismo que ¢s cada  palabra, Fértil buceo sin
escafandra. (VIT, 318)

No habrda mas remedio que ponerse en traza abismatica,
vestirse la escafranda v descender o fo mas profundo del
hombre, (1V, 131)

La imagen de la inmersion puede adoptar Formulas varia-
bles surgidas cn torno a clla del campo asocialivo
Ahora vamos a chapuzarnos ¢n los [ondos perpetuamente

tormentosos del verdadero individuo, del espontanco ser
de cada cual. (I, 229)

Si la penetracién ¢n un problema no es ocasional —no es
zambullida—, sino continua, la tareca resultante es de orden
filoséfico. De eventual «bafista», el hombre pasa a ser nave-
gante, filgsofo:

El universo, en cuva pesquisa parte audaz ¢l [ildosofo
como un argonauta, no se¢ sabe lo que es. (I'V, 106)

La auténtica meditacién no puede ser una navegacion cos-
tera, de cabotaje. Debe aspirar a lo profundo: cs una nave-
gacion de alta mar:

Toda mi devocion v gratitud a Marburg cstan inexora-
blemente compensadas por los cesfucrzos que he tenido
que hacer para perforarlo v osalir de su estrechez hacia
alta mar. (11T, 433)

El tcmple o predisposicion con que hov inicia su tra-
bajo el filésofo consiste precisamente en un claro afdan de
salir nucvamente a una lilosofia de alta mar, plenaria,
completa. (TV, 90)

Si la [ilosofia es una navegacion que el hombre ejercita,
irremisiblemente, dentro dc la vida, ésta puede aparecer como
un inmenso mar:

Mirando ¢l ancho mar de humanidad, ¢s un deher el
optimismo. (11)

Vi Bn Sobre el proceso Rull (lamentacion). Fara, 12 abril 1008,
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Paralelamente, las erosiones que la vida produce en las
cosas son ataques luriosos de las olas:

Las méaximas novelas son islas de coral formadas por
miriadas de minusculos animales, cuya aparente debilidad
detiene los embates marinos. (111, 414)

El hombre se halla siempre forzosamente instalado en
medio de su vida, sumergido en un mar:

Solo ¢l que, en cierta medida, lleva la contraria a su
ticmpo puede cstar satisfecho de st mismo. Porque lo otro
es declararse bova sin amarvar gue flota a la deriva de las
corrientes del tiempo. (V, 314)

cQuicn ¢s, puces, cste Hamado Francisco Goyva que en
1775 encontramos surto ¢n la Corte de Espana? (VII, 547)

Al final de la navegacion meditabunda se arriba, como
hemos visto anteriormente, a soluciones, a costas de tierra
firme. Estas puedcn adivinarse, iniuirse en la lejania, pro-
blemas de solucion inaccesible, como en los cuadros del Greco:

Los lienzos del gricgo heteroclito se verguen ante nos-
otros como acantilados verticales de unas costas remoti-
simas. (1, 405)

En todo caso hay siempre unos hombres que anuncian las
soluciones ¢ son primeros en el descubrimiento de realidades:
(Los misticos) han sido los vigias de la humanidad que,

izados en el ensucno o cn ¢l éxtasis, dan las voces de alerta

al divisar las brumas rosadas que anuncian costa. (I, 31)

La navegacion filosolfica acompana a la curva vital. Para
realizarla, el hombre se apova —sc embarca-— en unas creen-
cias, en unos ideales que le ayvuden en su (ravesia:

Los que se preocupan mas de promover ¢l futuro que
de retener ¢l presente han de mirair cara a cara Ta plenitud
de esta crisis, a tin de no embarcarse, como ¢n naves mal-
trechas, dentro de ideales desvencijados. (L 301)

Toda tarea c¢s, por consiguicnie, un camino, una navega-
cion, v el hombre que la emprende es ¢l buscador de tierras
ignotas, de nucvas realidades. Ast, los estudios de Gongora;
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Yo preferiria, sin embargo, que los jovenes argonautas
de la nave gzongorina se complacicsen en limitar su en-
tusiasmo. (111, 587)

Si la tarea es de caracter politico, el recuerdo de la «nave
del Estado» surge inevitablemente, aunque, en rigor, la imagen
es distinta:

Por vez primera, los discursos inaugurales que pronun-
cian los ministros al montar en ¢l puente de sus grandes

paqucbotes administrativos, nos han enserado algo: natura-
lidad. (Obras, 1326)

La misma basc es muy frecuente en la prosa politica de
Ortega, que, si bien no consigue liberarse de los ineludibles
tépicos oratorios que el estilo politico parecce llevar anejos,
no se cifie tampoco a reproducir pura v simplemente el tépico,
sino que lo elabora. Obsérvese como, en los dos ejemplos
siguientes, la base nave-Estado es idéntica para ambos:

Sabed gue van a hacer (los elementos de una minoria),
contra viento vy marea , en uno u otro decenio, una Espa-
fia para alta mar —fuertes flancos, quilla profunda. (Obras,
1259)

A estas horas el Estado podria haber largado cl velamen
a unas cuantas empresas de alta mar que absorberian el
Unico paro en tales circunstancias probable. (12)

Asi, las circunstancias favorables para llegar a una situacion
de plenitud —alta mar— seran como el viento que empuja
la nave:

Los retratos van a ser el barlovento que lleva a Goya a
alta mar. (VII, 533)

En medio de ese mar que es la vida, el hombre se encuentra
aislado, solo, naufrago:

La vida es (...) una marana de problemas que hay que
resolver, en cuya trama procelosa, queramos o no, bracea-
mos naufragos. (VI, 477)

12 Prisioneros de los snyos. Luz, 29 encro 1932, A pesar de cllo, Orrica habia escrito
e 19305 «La nave del Estado cs una mctéfora, reinventada por la burguesia, que se sen-
Lt @ siomisma ocednica, omnipolente y encinta de tormentas» (IV, 223).
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No es ahora momento de examinar en detalle el origen y
significado de la imagen del naufragio, que tiene en Ortega una
especialisima importancia y cuyo estudio alargaria excesiva-
mente estas paginas. Si cabe, no obstante, hacer algunas inex-
cusables indicaciones. La irrupcion del naufragio en el cuadro
de la imagineria maritima afade un matiz de dramatismo a
la tranquila navegacién vital. Si la vida era un inmenso mar,
cada hombre sentird la suya propia como un panorama de
naufragio:

El débil, naufrago de sl mismo, se agarra a su vo como
a la roca fortuita. (VI, 345)
Cada cual existe naufrago en su circunstancia. En ella

tiene, quiera o no, que bracear para sostenerse a flote.
(VI, 343).

El naufragio serd, de este modo, la imagen mas perfecta
para expresar, no exaclamente la vida, como queria Ortega,
sino la patética soledad de las cosas, el radical aislamiento del
hombre frente a su contorno. De ahi la frecuente aparicion
de la imagen en fragmentos descriptivos:

Los pueblos estaban cefiidos por el cinturdn dorado de
las eras, donde las parvas relucian como joyas amarillas.
A mediodia llegué a Romanillos, una aldefta naufraga en
un mar de espigas. (11, 417)

™

Ante este ejemplo piensa Julia Cordova de Diaschi® que,
como Castilla no puede ver el mar y suena con él, Ortega, al
describir el paisaje castellano, crea imagenes a base de motivos
maritimos. La observacion es sagaz, pero creemos que limita
o cercena un tanto la significacién que las imagenes maritimas
—v naturalmente, las alusivas al naufragio— adquieren en el
estilo de Ortega. Lo que importa no es describir la «aldeita»
—v va el diminutivo es expresivo de una postura afectiva—,
sino ver cn ella representada la tremenda soledad humana.
El paisaje no es un [in en si. O, con palabras de Ortega: «El
paisaje que se pinta, se pinta sicmpre como un escenario
para el hombre» (I, 391).

13 Dos paisajes espanoles: Castilla v Asinvias, en La Torre (Puerto Rico), julio-diciem-

bre 19536, pags. 95-101.
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En el siguiente cjemplo los segadores trabajan, esto es,
ejercitan su tarea, que es también un braceo semejante al
natatorio v en un campo ondulado como un mar. La pincelada
es calida, vivaz, de un vigor extraordinario:

Tierra de Campos. Micses, mieses maduras. Por todas
partes, oro cereal que el viento hace ondear marinamente.
Naufragos en él, los secgadores, bajo el sol térrido, bracean
para ganar la ribera azul del horizonte. (I, 415)

Si la vida de cada hombre se presenta como individual
naufragio, la «circunstancia» serd en todo momento una es-
pecie de pequefio mar:

~El sefior Gonzédlez de Amcezaa, a quien, aunque no
tenga el gusto de conocer personalmente, quiero enviarle mi
gratitud, porque acaso ande por ahi, naufrago en el peque-
fto mar de este auditorio. (IX, 55)

De igual modo, las diversas alternativas que la vida puede
ofrecer, revisten el caracter de movimientos de avance y re-
troceso:

En ¢l horizonte universal s¢ hincha una pleamar filoso-
fica. (IIT, 344)

Mi vida (...) se retrae como en bajamar a ser un vivir
solo conmigo. (V, 62)

Y la importancia de un hecho, como consecuencia, aparece
calibrada en unidades «navales» :

Los espafioles nos juntamos hace cinco siglos para em-
prender una Weltpolitik y para ensayar otras muchas fae-
nas de gran velamen. (I1I, 63)

...Otra advertencia banal, cuyas consecuencias de alto
bordo emergeran subitamente al cabo de esta meditacion.
(VI, 15)

La mirada hacia ¢l pasado busca en él a mayor o menor
profundidad segin sea el calado del azoramiento ante el
tuturo. (V, 251)

Dentro de este espeso tejido metaférico, un estudio inten-
so sobre la caza se convierte en «un estudio a todo trapo»
(VI, 463); un mundo carente de problemas serda un mundo
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sin agujeros, en suma, «bien calafateado, donde no irrumpen
problemas tragicos, insolubles» (V, 90); en Europa se haran
esfuerzos «para sacar avantc naciones atascadas» (111, 636), o
bien La cabaiia del tio Tom dejara «nuestros corazones estiba-
dos de melancolia».

Como hemos podido comprobar en csta ojeada de con-
junto, las imdagenes maritimas constituyen un mundo de asom-
brosa coherencia en el estilo orteguiano. Fsta rica variedad,
unida a la fidelidad que ¢l autor manifiesta hacia sus propios
contenidos estéticos, dan, sin duda, por encima dc caidas
inevitables en modos t6picos, la medida de un gran escritor.

Queda todavia por examinar un aspecto que nos ayudara
a completar el «perfil» de Ortega en relacion con esta vasta red
de la imagineria maritima. Ya guedo senalado como, muy pro-
bablemente, el estimulo inicial de cstas imagenes lo hallo el
escritor a través de sus frecuentes incursiones en la literatura
griega. Ahora es preciso incidir, siquiera tangencialmente, en
otra faceta de Ortega: sus preferencias literarias.

Nos interesa de modo especial alguna de ellas, explicita y
reiteradamente confesada. En un articulo publicado en El I'm-
parcial en 1911 escribe Ortega:

De Chateaubriand a Barres (...) pueden cncontrarsc
muchos otros laudables cnsayos de dar forma sugestiva
¢ imperecedera a las cosas humanas, que son las pasiones
v las ideas. (I, 208)

He aqui dos nombres ilustradores : Chateaubriand y Barres.

El primero, escritor de indiscutible envergadura, permanec-

cerd en la estimacion de Ortega, citado con cierta frecuencia

y sin que haya nunca una repulsa explicita. La atraccién de

Barrés, en cambio, se esfuma pronto. En 1923, Ortcga ha va-
riado de opinién:

Yo fui en mi mocedad un delirante lector de Barres;

cuando hoy mc ocurre hojear sus libros, los encuentro

deshabitados y como llenos de ausencia. No hallo en cllos

14 La reforma lberal, en Faro, 23 {cbrero 1908,
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mas que formalismos melddicos, gestos invalidos de mar-
chita gracia ornamental. (1V, 439)

Por el contrario, Chateaubriand e¢s evocado con la misma
firmeza admirativa y cmparejado con Goethe, sin duda el
escritor del que mads se ha ocupado Ortega:

Goethe v Chatcaubriand fueron los sensibilizadores del
arte literario: abricron heroicamente sus arterias y dejaron
correr ¢t vital flujo de su sangre por el caz del verso y el
curvo estuario del periodo. Mas o menos fieles, todos los
que hov escribimos somos nietos de aquellos dos semidio-
ses. (1T, 242)

Ortega ve a Chateaubriand como un maestro del estilo:

Hoy, todos los escritores son estilistas —desde Cha-
teaubriand viene progresivamente produciéndose el fend-
meno. (111, 569)

Y sin duda alguna, al analizar el estilo orteguiano es preciso
recordar estas afirmaciones y buscar las huellas que haya
podido dejar esta pertinaz atraccion. Es un poco sorprenden-
te que, a pesar dc un apoyo tan valioso como las propias con-
fesiones de Ortega, no se haya intentado esclarecer en qué se
manifiesta la admiracién por Chatcaubriand, brillantisimo li-
terato de quien se ha dicho: «Aucun écrivain en prose n'a en-
richi notrc langue d'une telle quantité d'images».'

Pucs bicn, hora es ya de decir que Chateaubriand se sintio
igualmente atraido por las imagenes maritimas. Mer y océan
son dos de las palabras claves en el léxico del escritor fran-
cés.!® Jean-Maurice Gautier ha mostrado, al analizar el estilo
de las Mémoires d'outre-tombe,’’ la gran fertilidad de este
tipo de imdgenes. Cotejaremos seguidamemé algunos ejem-
plos de Chateaubriand y de Ortega.!$ He aqui dos pasajes para-
lelos:

15 Jean-Mavricr GavricR: Le style des «Mémoires d'outre-tomber de Chateaubriand.
Kolner Romanistische Arbeiten, Geneéve et Paris, 1959, pag. 207.

16 Cfr, Jean MouroT: Chateaubriand. Rythme ¢t sonorité dans les «Mdmoires d'outre-
tombe.» These pour le doctorat ¢s Lettres. Impr. Louis-Tean, s. 1., 1960, pag. 239.

17 Ob. cit.,

18 Las citas de Chateaubriand corresponden al iibro senalado de Jeaw-Maurice Gav-
1ER (supra, nam. 15),
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Antmé d'un souffle impétueux, le navire, avec sa quille
comme le soc d'une charvite, laboure a grand bruit le champ
des mers. (180)

Etruscos, cretenses, fenicios, griegos, cartagineses, sur-
can el mar nativo, labrando con el arado de sus quillas un
ambito enorme quce va de Sivia al Atlantico. (111, 294)

La procedencia remota de estas imagenes se halla en el fe-
cundo y conocido verso de Virgilio ( Eneida, 11, v. 780):

Longa tibi exsilia ef vastum maris aequor arandum.

Pero lo que interesa destacar es que las intuiciones de Cha-
teaubriand y de Ortega aparccen muy proximas. La misma
metafora, invertida, presentaria la tierra como un vasto mar.
En Chateaubriand, por cjemplo:

Le plateau de Saint-Gothard est envahi par des masses
de granit. Ces masses (...) ressemblent aux vagues fixes
et écumeuses d'un océan de picrres, sur lequel honume en
passant a laissé les ondulations de son chemin comme
les traces du sillage d'un vaisseau. (182)

En Ortega, varios ejemplos reproducen también idéntica

vIsSion :

La catedral, toda olivefia y rosa, me parecia una nave
que sobre aquel mar castizo venia a traerme la tradicion
religiosa de mi raza. (I, 188)

La esquina de Ja torre pulida v tajante ¢s una inmensa
proa hostil que avanza sobre la Hanura hacia Madrid.
(11, 173)

A la mano siniestra (...) navega cntre trigos amarillos
la catedral de Singiicnza, como un cnorme trasatlantico
mistico, que anula con su corpulencia el resto del caserio
(...) Parece avanzar hendiendo las micses con su dbside.
Entre sus arbotantes se ven recortes de azul como entre
jarcias y obenques de un navio. (T, 419)

Chateaubriand ve en ocasiones las cambiantes vicisitudes
politicas de su tiempo como ¢l flujo v reflujo de la marea:

Le mionde napoléonien w'était poini encore fixé; ses li-
nites changeaicnt avee la crue ou la décroissance des ma-
rées de nos victoires. (181)



AO XIII IMAGENES MARITIMAS EN ORTFGA 231

Recuérdese ahora la «pleamar» v la «bajamar» orteguianas
y afiddanse, ademas, estos ejemplos:

Los aristécratas o hablaban en francés o hablaban en
chulo, y, por muy alto que se subiese, la direccion plebeya,
¢n omarea viva, salpicaba ¢l didlogo. (Obras, 1272)

Hubo hacia el afno 30 en Roma una marea viva de har-
tazgo y asco hacla toda politica proveniente de la excesiva
dedicacion a ella que habia precedido. (IX, 154)

A veces, en Chateaukriand el tiempo trae recuerdos de igual
manera que las olas (lel mar arrastran despojos hacia las
orillas:

7l suffit de vivie pour retroaver ces débris dun siécle
jetés pav les flots du temps sur le rivage d'un autre siécle.
(180)

Senalemos en Ortega un ejemplo muy similar:

Colocar las materias de todo orden, quc la vida, en su
resaca perenne, arroja a nuestros pies como restos inhabiles
de un naufragio... (I, 311)

La relacion tiempo:recuerdo = ola:vesaca aparece también
muy clara:

He aqui que la rcsaca del recuerdo, como siempre acon-
tece, nos arranca de la playa muerta, inolensiva, sin peli-
gros, que es el pasado, y nos arroja de nucvo a la mar del
porvenir. (V, 466)

En Ortega, ademads, la imagen se extiende hasta expresar
cualquier tipo de acabamiento, cualquier crisis en que una
realidad pierde vigencia:

Cuando una realidad humana ha cumplido su historia,
ha naufragado y ha muerto, las olas la escupen en las cos-
tas dc la retdrica, donde, cadaver, pervive largamente.
(1V, 222)

La reflexion es también para Chateaubriand una navega-
cion que aleja de orillas deleitosas:

Mettons a profit le peu dinstants qui me restent;
lidtons-nous de peindre ma jeunesse, tandis que j'y touche:
le navigateur, abandonnant pour jamais un rivage enchan-
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té, écrit son journal & la vue de la terve qui s'éloigne et qui
va bientét disparaitre. (172)

Para Ortega, descendiente directo de Platon en este aspecto,
la imagen aparece formulada mucho més explicitamente, aun-
que la base es la misma:

La meditacién es ¢! movimiento en que abandonamos
las superficies, como costas de tierra firme, y nos sentimos
lanzados a un elemento mas tenue, donde no hay puntos
materiales de apovo. (I, 340)

Un altimo rasgo nos servira para relacionar mas estrecha-
mente la imaginerfa de Ortega con la de Chateaubriand. Para
el escritor francés, la vida puede adquirir en ciertos momentos
las dimensiones de una tempestad ocednica. Consecuentemen-
te, el hombre se sicnte naufrago:

Les heures de loisir sont propres aux récits (...) Nau-
fragé je continuerai de racconier mon naufrage aux pécheurs
de la rive.

Je dis ce guioest, ce qui est arrivé (..) par l'inconstance
méme des tempéles déchainées contre ma barque, el qul
souvent ne m'oni laissé pour écrire tel ou tel [ragment de
ma vie que l'écucil de mon naufrage. (180)

¢Como valorar alnra esta proximidad imaginativa que
hemos advertido entre Chateaubriand y Ortega? Evidentemente
no seria justo ni exacto hablar de influencias. Ambos son pro-
sistas de extraordinaria calidad, que asimilan cualesquicra
influjos v los amoldan inscparablemente a su peculiarisimo e
intransferible estilo. No cabe, en rigor, pensar en una influen-
cia directa de Chateaubriand en Ortega, como no cabria pen-
sarla de Platdn sobre Chateaubrind. Si hay, en cambio, carac-
teres comunes, analogias entre las bases metaforicas —tal vey,
incluso, temperamentales— que sustentan el andamiaje ai-
tistico que uno y otro construyen. Pero es necesario puntua-
lizar una radical divergencia: en Chateaubriand, lo quc pre-
domina es el cardcter ornamental de las imagenes, mientras
que en Ortega éstas se funden apretadamente con la teoria
hasta terminar descmpefiando, con relacion a ¢sta, una misiéon
ancilar. De ahi que el entramado que ofrece Ortega sca més
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coherente y amplio y, sobre todo, mas permanente e inamo-
vible. Rastrear un riguroso proceso metaférico en Chateau-
briand seria poco menos que imposible, al paso que en Ortega
la trabazén arménica del mundo imaginativo invita a efectuar
un examen que, como hemos podido comprobar, premia con
magnificos resultados. La diferencia es, por tanto, muy grande.
Lo que hay entre Chatcaubrind y Ortega es una efectiva afi-
nidad que se transforma en coincidencias —por otra parte no
demasiado abundantes—, pero sin llegar a un influjo hondo.
Si era necesario conocer alguna de esas coincidencias, se hace
aun mas imperioso justipreciarlas debidamente. Parece opor-
tuno recordar en este momento las palabras que Ortega dedico
al problema de las influencias al hablar de Velazquez en 1943 :

Los historiadores de la literatura carecen de un método
riguroso para distinguir la coincidencia de la contamina-
cidén (...)

...Apcnas hay cuadro con una lanza en alto que no se haya
considerado como precedente del de Veldzquez. Contém-
plensc con atencién esos precursores y se vera que impli-
caria mucha mayor genialidad haber disociado de aquellos
cuadros el componente de «las lanzas», para darle ¢l papel
que cn La rendicion de Breda tiene, que haberlo inventado
a nihilo. (VIII, 471)

Lo que importaba, en suma, mostrar en cstas paginas era
como las imagenes de Ortega giraban en torno a unos goznes
concretos: el concepto de la vida humana, el quehacer filosé-
fico y la permancnte inestabilidad del hombre, ndufrago en
medio de su circunsiancia. La imagineria orteguiana se miuestra
en todo momento trabada en una riguresisima unidad donde
s¢ enlazan pensamiento y estilo sin que a veces pueda inten-
tarse una absoluta delimitacion entre ellos. Esto convierte
la prosa del autor en una constante mucstra de fidelidad es-
télica.
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