DESDE ARIOSTO HASTA BANCES CANDAMO

Los personajes literarios, los hijos de la imaginacion, tienen
una vida muy larga. Vive su vida el hombre cotidicne, v en su
haber anotamos los éxitos o frucasos correspondientes a las fa-
cultades que le han caido en suerte. Mas el ser de Fantasia, la
creacion de aquel hombre, perdura vy se perlecciona conforme
transmiyra de inteligencia en inteligencia, tal aguella planta que
muddndola de terreno adquiere su perfecta mudurez. Ortega nos
ensefid cdmo una teoria de Heideger en estado de gesiacidn, po-
dia, y era en efecto, subida a mayor desarrollo ahos méds tarde.
Yo quiero hoy vigjar desde el poema de Ariosto hasla la zarzue-
la de Bances Candamo al socaire del Orlando Furiose; tetna pro-
fundo, que con el cowedidografo asturicne adeuiere matiz inolvi-
dable.

Arioste vy Bances Candameo terminan sus obras con un elogic
de los sefiores a cuyo servicio estaban. La casa de Este, la monar-
quia espafiola, exponen en clerlo medo, ejemplos que imitar, an-
helos de vigor para sus reinados claudicuntes: Alfonso de Este y
Carlos Segundo, corlesano homendje parecido al envio de las
baladas.

Pero, como dejo dicho, los hijos sen mds grandes que los va-
dres, y Orlando que ya diera senales de locura en "Morganie
Maggiore” de Luigi Pulei {che ismarrito havea il cervello) se iras-
lada a Reggio donde el conde Scandiano Mates Maria Boiardo le
clasifica como "Innamorato”, agnifice escaldn para que después
Ludovice Ariosto, nacide tambien en Reggio, le inmorialice como
“"Furioso”. '
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Negros nubarrones sobre las coslas de Ferrarc y de Espaiia:
batallas de Pavia en 1525, de Rocroi en 1643. Dentro de este am-
biente, surge e! invencible Orlando, en forma de gigante, quien
celoso de los favores de Carlo Magno, scea la espadd conira su
propia mujer Alda. Pulci en 148] orienta el poema italicne hacia
las empresas carclingias. Orlando no ha de ser va un caballers
del ciclo de Arturo, sino un paladin cristiano. Este guerrero medie-
val al llegar a Bolardo se enamora de una maga india de singular
belleza llamada Angélica, la cual estaba desposadd con el visjo
Namo, mas dicho enamoramiento sujelo a los caprichos v geniali-
dades de la moza, amen de la seduccién que irradiaban los en-
cantos de la pérfida Origil le cuentan para poco en el disefio de
Orlando.

El conde de Scandiane afiade otros personajes, Rinalde, Ferrdn,
Sacripente, Bradamante, Astolio, y cuando inventa el nombre Jde
Rodemonte, las campanas de “Reggio giocondo” repican clamdn-
dole. Quedaba para el “divino Ariosto” la gloria de encontrar al
joven Medoro que habia de poner frente a la voltaria coqueta. Ma-
doro sangrante, mal herido, moribundo, despierta en ella un sen-
timiento de piedad, de amer maternal. Tode el poema se inunda
de ternura.

Con estos maieriales, el poeta avilesino Bances Candameo, es-
trena en el Buen Retiro, su zarzuela "Cémo se curan los celos v
Orlando furicso en cslebridad del felice nombre del Rey Nues-
tro Sefior Carlos II", quizé hacia el 22 diciembre de 1692, sequn
escribe Cuervo-Arango. Nudie ha parado mientes en ella desde
que la Biblioteca de Aulores Espafioles cerrd el camino a la eru-
dicién, imprimiendo cuairo comedias que demostrasen su entron-
que con la escuala de Calderdn, v aun el concienzudo conde
Schak la pasa por alto bajo el genérico grupo de obras menores.

‘Ariosto habia lanzado su Gltimo resplandor en manos de Cer-
vantes a pesar de los intentos de Lope, Barahona de Soto v otros,
hasta que Gdngora vuelve a resucitar los amores de Angélica y
Medoro en un bellisimo romance. Cuando en el recogido parque
de Avilés me detenge ante las estatuas de hierro fundido de Apo-
lo, Ceres, Famo, ete, inexplicables en Asturias, pienso si
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habria en ésla, hoy industrializada ciudad, algun fildn cldsico que
produjera aguellos dos precursores del sigle diez v acho, Carrefio
de Miranda y Bances Candamo.

Aunque el propésiio de la zarzuela era “divulgar el argqumento
dibuiado por Ariosie” sin embargo el castellanizarlo un “cdmico
ingenic” lo transforma por completo.

Bances Candamoe prepara su introduccidn con ires escenas aimi-
bientales, v en la cuarta, sibitamente se descubre Angélica y Me-
doro abrazadoes. Des o tres escenas mds- -puss la obra estd divi-
dida en jornadas—y aparece Orlando que escucha la voz admo-
nitoria de la maga Melisa. Yo entramos en pleno conflicto. He-
mos cruzado a un mundo espiritual. Los drboles cantan sus infor-
tunios. En cambio Arioslo en la sequnda estrofa del Canto Primero
ya nos informa de la locura de Criando, v en la décima, Angd-
lica, prometida como botin de guerra a Orlande v Rinaldo, huye
a caballo antes de ser entregada al vencedor. Comienza entonces
una larga serie de aventuras, pues el poema semeja mezcla del
Decamerén y de los libros de Cabuallerias. Angélica escapa a sus
perseguidores o veces con astucia, ofras, gracias a un anllo
que la hace invisible. En el Canto segundo, la intrépida Brada-
mante, hermana de Reinalde, llega armada de ples a cabeza; lue-
go olra guerrera, Marfisa, hermana de Rugiero. Sin embargo =l
poeta no presenta a Orlando hasta el Canteo noveno. Sigue una
gdleria de mujeres diabodlicas o sontas: Isabel Olimpia, Fior de
Lis, Ulania, Logistila, Alcina. Es la época de las Claras Donas, de
la Cdrcel de Amor, de Hechicerias y Tormentos. Ariosto recita sus
versos conforme los iba acabando en el Estudic de Isabel Gon-
zaga, o en la Corte de Lucrecia Borgia. La “octave rima” sonaba
entonces con estruendo de orquestacidn, Se exalta a la mujer di-
vina y humana. Frangols Villon habia cantado a “Les Dames du
Temps jadis”. En el Canlo diez v ocho, Ariesio creac un nuevo
parsonaie, el bello Medoro, como contrapeso al arrebatade Orlan-
do. "Medoro que apenas habia salido de la ir “mcic—anota Wal-
ter Binni—conservoba todavia la tez blanca vy sonrosada. Tenia
una naturaleza femenina llena de encanto y dulzura, tefilda de un
platonismo que idealiza su presencia fisica”. George Bernard
Shaw en 1894 lo escenifica en Candida bajo el nombre de March-
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banks. Candida abandona a su esposo Maver Morell, fuerte, into-
chable, bondadoso, para proteger al languide vy sofiador posta.
Medoro, el anti-héroe, es el nuevo brole del Renacimiento, la sen-
sibilidad, contrapuesta o la energia, ol desamparo... Angélica no
puede resistir tal combate librado con sus mismas armas. No pa-
sa de ser un incidente. El verdadero amor en el poama, es el de
Bradumante y Reinaldo, de Marfisa vy Rugiero. Orlando se desva-
nece en la sombra. ;Cudn diferente la zarzuela de Bances Can-
damol

Solamente con leer su tiulo "Cémo se curan los celos y Orlan-
do furioso” hemos cambiado de aimésiera. La enfermedad del pa-
ladin francés era la pasidn, el insomnio, la ninfa v los faunos. La
del castellano ha calado mas hondo, son los celes, la mancha en
el honor, No en balde habia escrilo antes Calderén de la Barca "El
Mayor monsiruo, los celos”, vy el tema del honor lo inicia Bances
Candamo en la segunda escena, cuando Armnelina responde a
Astolfo que le informa de la infidelidad de su prometido Orlando:

Las Damas de mi opinidén

exentas o la influencia (mdglca?)
no aman por correspondencia

sinc por obligacidn

de su amor los desvarios,

que los sienla es blen que arguycas
por ser desazones suyas
aun mas que por celos mios

El poeta dulico, favorito de Carles Segundo, dirigia acaso su
elogio a le reina Maria Luisa de Orleans, a traves de la francesa
Armelina. Astolio, noble inglés, que, en busca de Orlando causa
gran conmocion al descender caballerc en un hipogrifo veloz, a-
nuncia la préxima llegade de éste el cdncavo bosque tenebroso de
Merlin custodiade por o maga Melisa.

Aqui se nos ocurre un breve paréntesis. Melisa con un espejo
en la mano en el cual se refleian los celos, intenta detener el pa-
so al paladin carolingio. Angélica v Medoro, en tanto, celebran
sus bodas. El viclo vy la virtud se muestran a ambos linderos del
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bosque. Igual que en el cuadro que lleva este nombre de Paklo
Veronés, la virtud pugna por arrastrar al inccauto querrero que ol-
vida su fé y su honor sin acudir a la defensa de Paris asediada
por Marsilio y Agramanie, mientras el vicio engalanado con joyas
y brecados, Angélica sonrie segura del triunfo. También Andrec
Mantegna pinta la Sabiduria {cordura) victoriosa de los vicios. Era
tema obsesionante en el siglo quince. La perezq, el ocio, la sospe-
cha, el odio, la mentira, la ingratitud, la ovaricia. Y las virtudes
fé, esperanza, caridad, justicia, fortaleza, templanza, verdad y una
mujer metamorfoseada en érbol como Dafne.

El caballero de Anglante desoye las advertencias de Melisa.
Cruza el bosque encantado. Por todas partes descubre grabada la
terrible sentencia "Angélica es de Medoro". Los drboles que antes
fueron desdefiados amanltes, cantan. jcémo sobrevivir g tamafio
deshenor? Desenvaina la espada,

Ahora bien, la locura de nuestro paladin es diferente en el poe-
ma y en la zarzuela., Cuenta Ariosto que “de un solo esfuerzo
arranca un pino gigantesco. Los drboles mds antiguos y corpulen-
tos caen como la paja. Asustadeos los pastores dejan sus ganadoes
esparcidos por el campo. Persiguelos Orlando v a uno le arranca
la cabeza con la misma facilidad que si hubiese cogide una mun-
zana o una ciruela madura: sujeta entonces el caddver por una
pierna, y se sirve de él como de una maza para pegar o los otros.
Con los pufics, los dientes y las ufias, hace pedazos, abre y destro-
za a los bueyes y caballos. De esta suerte recorre Francia. El
héroe es invulnerable".

En cambioc en la zarzuela espaiola Orlando desgaia los érbo-
les a golpes de espada y cogiéndo un lizén encendido prende fue-
go al bosque delator, hasta llegar a un arroye en el cual se re-
vuelca para apagar el fuego de su pecho. Todos acuden a Melisa
suplicdndola discurra los medios de suspender su furor y curar
su locura.

La intervencidn de Melisa altera por completo el rumbo de la
historia. Los personajes de la primera parte eran recles, los de lo
segunddg, son seres de fantasia. Instintos, pasiones y cleclos del
hombre interior toman bulte v vienen al conjuro de la maga con
estrépito de terremoto. El odio, el entendimiento, el olvido al caér-
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seles la mascarilia quedan convertidos en ainer, desengafio, me-
moria, pensarniento. Ya no es un romance de aventuras sino una
moralidad medieval, un Auto sacramental. Razén tenion ab in-
cluirlo en la érbita de Calderén.

Pero el conjuro de Melisa no es suficiente, por lo cual Astol-
fo en el hipédgrifo transporia al héroe atermentado o la lung donde
en redomas se guardan los cerebros humanos. En la luna el Tiem-
po, el visio Cronos que vence todo, devuelve a Orlando la cor-
dura.

Bella obra “Cémo se curan los celos y Orlando furioso” para
ser reeditada. Doble arguments del homhbre en lucha constante
consigo mismo, y del amor omnipotente con su eternidad del mo-
mento. Lo fugaz y lo invariable. El teatro de la vida desarrolla-
do con alegria de musicas y frivolidad palaciega en los jardines
del Buen Retiro,

PEDRC PENZOL

NOTA SOBRE BRANA

Se ha dado como base etimoldgica de BRARNA, véranéa, pero
tal etimologia no es, ni mucho menos, aceptada sin discusidn.,

Se oponen varias objeciones Y las mds fundamentales parecen
las dos siguientes: que se encuentran lugares denominados bra-
nas lejos de los puertos del interior, adonde no es probable que se
lleve el ganade a no ser en invierno; ¥ el qus no se hayan encon-
trado textos con formas primitivas intermedias o vacilaciones que
hagan clerta tal base fonética,

Las primeras formas que aparecen en los documentos medie-
vales son bragna, bragnea, brafia, es decir, ninguna de ellas lleva
—-&—, desde un principlo el grupo br--- es constante. La proténi-
ca tuvo, pues, que desaparecer sin vacilaciones en una época an-



