‘LETRAS fol

NOTA SOBRE EL MODERNISMO

(UN ARTICULO DE JOSE NOGALES Y OTRO DE RAMIRO DE MAEZTU)

En reciente e interesante libro de Guillermo Diaz-Plaja (1) se trata—véanse
péaginas 52 a 55 —de la postura anti-modernista del poeta Emilio Ferrari. Como
testimonios de la misma se aducen: la composicién titulada La Nueva Estética, (se
publicé en «Blanco y Negro», nim. del 28 de Junio de 1891), y el discurso de in-
greso en la Real Academia Espafiola, (sobre La poesia en la crisis literaria actual,
leido el 30 de abril de 1905). No menos significativo resulta el soneto Recela para
un nuevo arle, que en algiin momento se llamaba Modernismo pasado por agua y que
dice asi (2):

Mézclense sin concierto, a la ventura,
el lago, 1a neurosis, el delirio, .
Titania, el suefio, Satands, el lirio,
la libélula, el ponche y la escultura;

disuélvanse en helénica tintura
palidez auroral y luz de cirio,
dese a Mussel y a Baudelaire martirio,
y lengua y rima pénganse en tortura.

Pasad después la mezcolanza espesa
por alambique a la sesera vana
de un bardo azul de la Gltima remesa,

y tendréis esa jerga soberana
que es Géngora vestido a la francesa
y pringado en compota americana.

(1)  Modernismo frente a Noventa y Ocho. Madrid, 1951.
(2) Recogido en Por mi camino, tomo I de las Obras Completas de Emilio
Ferrari, pdg. 205. Madrid, 1908.
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Pero el objeto de la presente nota no es el estudio de ese cerrado anti-mo.
dernismo del poeta discipulo de Nuiiez de Arce (3).

Entre los apuntes y papeles de Emilio Ferrari (4), y en la carpeta relacionada
con su citado discurso en la Academia aparecieron dos articulos de innegable
interés, obra de José Nogales y Ramiro de Maeztu. De ambos articulos, ue vie-
nen a complementar pasajes del libro del sefior Diaz-Plaja, nos ocupamos segui-
damente.

José Nogales, el olvidado autor de Las tres cosas del tio Juan, cuento premiado
en un concurso de & Liberal, afo 1900, escribe sobre Modernismo (5). ¢Qué es é]
Modernismo?, comienza preguntdndose. (Esta misma pregunta se formulé re-
petidas veces entre nosotros durante los primeros afios de este siglo. Revistas
como Gente Vieja—en 1902—y EF Nuevo Mercurio—en 1907 —organizaron encues-
tas sobre ¢l particular). Nogales contesta: «<El Modernismo no es escuela: es am-
biente, es manifestacién de algo vivo y vibrante, tan propio a nuestia edad como
el corazdn a nuestro cuerpo. Como todo lo que es necesidad y aspiracién y no
ley, es vago y difuso, pero de una realidad tan evidente como la del aire». Sigue
el articulista pidiendo comprensién para lo nuevo en Arte. Si algunos que se Jla-
man modernistas «no realizan plenamente, integramente, la noble funcién desea-
da», si el Modernismo no puede ofrecer todavia una preceptiva definida y rigu-
rosa: todo esto no es razén suficiente para condenarlo en su totalidad.

«Todo lo viejo y consagrado—continda Nogales —ha sido modernismo. Todo
entr en el mundo por derecho de conquista, quemando y arrasando. Lo que
hoy es hierdtico e impasible, fué antes revolucionario. Es ley de vida». Nogales,
que siente y ama—él lo declara explicitamente—lo que ya es cldsico, ama y sien-
te, asimismo, lo que es, por el momento, nuevo. Su articulo concluye con estas pa-
labras: «Amo también la vaga poesia de la savia nueva, que hace vibrar los tron-
cos con su anhelo difuso, incoherente, germinativo y carnal, del que van a salir
flores, fratos, semillas en la eterna sucesidn de las cosas, en el orden pausado de
la creacién infinita. No maldecid de lo nuevo! Dejad que cada generacién em-

puje su bloque, asiente su sijlar de granito en la Babel sin capula».

(3) En nuestro libro Vida y obra del poeta Emilio Ferrari, (1850-1907), que se
publicard en la serie de «Anejos de CUADERNOS DE LITERATURA», se docu-

menta semejante cuestién.
(4) Nuestra gratitud mds sentida para D. Emilio Luis Ferrari, merced a cuya

amabilidad hemos podido utilizar el archivo de su padre.
(5) El articulo de Nogales vi6 la luz en &I Liberal, Madrid, si bien ignoramos

la fecha de insercién. No consta en el recorte que hemes manejado y no nos ha

sido posible averiguarla.
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Del articulo de Nogales—palabras serenas y comprensivas—pasamos al arti-
culo de Maeztu, bien distinto en su intencién y en su tono. Sabido es que Maez-
tu nunca mird con buenos ojos el movimiento modernista. El libro del sefior
Diaz-Plaja ofrece algunos textos comprobatorios; el articulo Poesia Modernisia,
publicado en Los Lunes de £l Imparcial, 14 de octubre de 1901, no deja lugar a
dudas.

Una de las fundamentales objecciones que se han hecho al Modernismo es
su absorbente culto a la palabra, con exclusién de otros elementos no menos
valiosos y necesarios, Ortega, v. gr., escribié: «...estos poetas de la nueva anto-
logia (6)—dejando a un lado excepciones—piensan que el alma universal estd
contenida en cada palabra. Y no vaya a creerse que en aquel humor de concep-
to, de idea que fluye y da jugo a cada palabra, sino en el material fisico del vo-
cablo, en el sonido... No acierto a comprender por qué sutiles razonamientos
han llegado los nuevos poetas a conceder un valor sustantivo a la palabra: abs-
trdigase de su valor conceptual, de su valor légico y queda s6lo un «clamor con-
comitans»... Las palabras son logaritmos de las cosas, imdgenes, ideas y senti-
mientos, y por tanto sélo pueden emplearse como signos de valores, nunca co-
mo valores... Para los poetas nuevos la palabra es lo Absoluto, como para los
cientificos la Verdad y para los moralistas el Bien. Es el caso melancélico del in-
dio eremita que cavando con su azadén la madre tierra lograba frutos de vida,
y apoderdndose de él un furor idélatra, colgé el azadén de un tamarindo y le
adoraba. La tierra se hizo erial. Del mismo modo estos poetas hacen materia ar-
tistica de lo que es tan solo instrumento para labrar esa materia, una y dnica en
todas las artes, la Vida, que sola lleva frutos estéticos. Por esto es dificil en oca-
siones distinguir entre un poeta nuevo y un negro catedrdtico; por eso rara vez
se eleva su produccién sobre un arte a lo juglar». (7)

Maeztu comienza su articulo ironizando sobre el verbalismo de los modernis-
tas. «¢No ha de ser poesfa el arte que maneja vocablos tan lindos como el'de
opalescente, por ejemplo? jOpalescente! Fijense los lectores. Comienza por una o,
la vocal admirativa, como llamando la atencién; la silaba pa es breve, para abrir
paso a la les, iniciada por la consonante [ suave y larga como vocal, sostenida
por la e, la vocal dominante en la palabra, rematada por el silbido de la s, que a

(6) Se refiere Ortega a La Corte de los poelas. (Florilegio de rimas modernas). An-
tologia formada por Emilio Carrere. Madrid, ¢1906?

(7) Elarticulo de Ortega— Poesia nueva, poesia vieja—se inserté en Los Lunes
de €1 Jmparcial, 13 de agosto de 1906. Puede leerse en el tomo I de sus Obras
Completas.

Rubén Dario replicé a Ortega en el apartado VI de las «Dilucidaciones» con
que prologa &l canto errante, 1907,
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su vez se cierra con delicadeza cuando toca la lengua en los dientes para decir
la ¢ y dejar que Ja ¢ se repita, marcando el motivo, micntras se anuncia la triun-
fal n, de sonido prolongado y sonoro, en el que encierra el poeta «ritardandos»
de flautas, calderones de violas y tanidos de campanas distantes y muere la pa-
labra, tras una t brevisima, en la ¢ tercera, callada, casi muda, «muy piano», que
subraya lentamente el motivo, como eco que se apaga. iPalabra mis hermosa!
iOpalescente! Y aun cuando nada significara o se emplease con torpeza, jes tan
antiguo sujetar los vocablos a significaciones consagradas por la rutina! jAbajo
la tirania de las ideas! {El arte por el arte, el vocablo por el vocablo, Ia silaba por
la sflaba, la letra por la letra! ¢Y si pudiéramos pronunciar aisladamente el pun-
to de la i»

Recursos caracteristicos de la poesfa modernista son, a juicio de Maeztu, los
siguientes: 1), El Paganismo. «Con intercalar en cada verso ninfos, faunos, satire-
sas, Afroditas y Panes, entre palabras como peplos, dracmas, cuadrigas, créteras,
trirremes, triclinios, myrthos y gineceos, quedaba lo suficientemente desorientado
el turulato hortera»; 2), La Repeticién. «Nuestros poetas fiaron los efectos a la ca-
balistica repeticién de los vocablos; fué el periodo de los versos

«ldnguidos, ldnguidos, ldnguidos, ldnguidos...»

Sélo que este método recordaba demasiado el de nuestras nodrizas cuando nos
contaban que el coco era «muy grande, muy grande, muy grande, muy grande...»
y que comia «mucho, mucho, mucho, mucho...»; 3), Lo que Maeztu {lama el
«procedimiento actual, el fuerte, el grande, el indestructible». Consiste en esto:
«Se toman dos o tres centenares de palabras sencillas o raras—mejor raras, pero
siempre sonoras—y se las casa de dos en dos, procurando que el matrimonio
sea entre cosas de distinta especie, ejemplos: el sol auricadente, los violines ma-
gyares, aurorales Ofelias... Se da color a las cosas que no lo tengan, como besos,
miradas, afectos, o distintos colores a una misma cosa, como en

«los verdes melancélicos de las corolas blancas».

Basquense metdforas atrevidas y prosiganse sin descanso. A los besos, por ejem-
plo, se les puede llamar desierto, pero no se vuelva a hablar de besos, ni de la-
bios, ni de boca, sino de beduinos, caravanas, dromedarios y el simoun. Inter-
cdlense nombres exéticos: Walpurgis, San Graal, Thule, Gudrem, Krimhilda
pdnganse mayusculas donde no deba haberlas: Beso, Vida, Oro, Crep(xsculof
Agitese 1a mezcla y aprovéchese para hacer los versos la teoria de’los multiplos,
es decir, no se hagan de un ndmero determinado de sflabas, sino de maltiplos
de 3,4,5 0 7. 1Y cértese donde se encuentre el consonantel»

Con receta de tan sencillisima aplicacién cualquiera podrd hacer versos, d4r-
selas de modernista. El propio Maeztu ha compuesto algo, veamos:
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IRONICA

A los rayos marchitos del Sol auricadente
el supremo Topacio solloza en cielo de Oro
y las nubes de jaspes, enlazadas en coro
la cantiga murmuran del Asfodelo ingente.

...iDichoso quien espera
danzar enamorado pitagdricos ritmos
y ver cémo sonrien los Blancos Logaritmos...!

iBlancas Risas florecen en una Calavera!

Pero por este camino no se va a ninguna parte, sélo al ridiculo y al desastre.
Maeztu advierte a los nuevos poetas: «No imitéis a los que han buscado el se-
creto de Parfs, «la hora cdrdena», en las copas de ajenjo. No imitéis a vuestro des-
graciado Juan Ramén Jiménez, el autor de Ninfeas y de Almas de violeta, joven
culto, millonario, delicadisimo lirico cuando escribia sencillamente, y que, atrai-
do por la caricia de los agtros y la sabiduria de los murciélagos, ha dado con sus
huesos, a los veinte afios¥e edad, en una casa de alienados» (8).

De 1901 a nuestros dias han pasado muchas cosas en la lirica espafiola. Hoy
tal vez sepamos a qué atenernos respecto del Modernismo. Pero sin duda resul-
ta ilustrador el exhumar testimonios coetdneos, encontrados testimonios.

M. C.

(8) Juan Ramn Jiménez declara en el autorretrato que ofrecié en la revista
Renacimlento,'1907: «Vine a Madrid, por primera vez, en abril del afio 1900, con
mis dieciocho afios y una honda melancolia de primavera. Yo trafa muchos ver-
s0s y mis amigos me indicaron la conveniencia de publicarlos en dos libros de
diferente tono; Valle Inclin me did el titulo—Ninfeas—para uno, y Rubén Dario
para el otro— Almas de violeta—, y Francisco Villaespesa, mi amigo inseparable de
entonces, me escribié unas prosas simbélicas para que fuéramos juntos, como
hermanos, en unas pdginas sentimentales atadas.con violetas. Aparecieron los
dos libros, simultdneamente, en septiembre del mismo afio. Jamds se han escrito
ni se han dicho mds grandes horrores contra un poeta; gritaron los maestros de
escuela, gritaron los carreteros de la Prensa. Yo lef y of todo sonriendo... Mien-
tras, me senti muy enfermo y tuve que volver ami casa; la muerte de mi padre
inundé mi alma de una preocupacién sombria; de pronto, una noche, senti que
me ahogaba y cafa al suelo; este ataque se repitié en los siguientes dias; tuve un
profundo temor a una muerte repéntina; s6lo me tranquilizaba la presencia de
un médico—jqué paradoja!—. Me llené de un misticismo inquieto y avasalla-
dor; fuf a las procesiones, rompi todo un libro—Besos de oro—de versos profa-
nos (?), y me llevaron al sanatorio de Castel d’Andorte, en Le Bouscat, Bordeaux.
Alli, en un jardin, escribi Rimas, que publiqué en Madrid al afio siguiente. Era el
libro de mis veinte afios. A fines del afio 1901 sent{ nostalgia de Espafa, y des-
pués de un otofio en Arcachén, me vine a Madrid, al sanatorio del Rosario, blan-
co y azul de hermanas de la caridad bien ordenada. En este ambiente de con-
vento y jardin he pasado dos de los mejores afios de mi vida»...





